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__ PRIVIRE GENERALĂ ȘI LOCUL OCUPAT 
DE OÎNTECELE DE LEAGĂN ÎN GRUPA FOLCLORULUI 
„PENTRU COPII”. 


„Îl creşteam cu pieptu şi cu «cintecu»”. 
(mg. 4338 1. d.) Elena Stoian, 67 ani, jud. Brăila. 


Printre realizările ultimelor lrei viecenii ale etnomuzicologiei romă- 
nești, putem socoti şi contururea ştiințițică a unor categorii folclorice 
cu funcţionalităţi diferite. tinînd ce primii ani ai vieţii copilului. Avem 
de a juce cu un folclor anume creat și practicat pentru copil. Prin 
prezenta lucrare |! se poate afirma că este pentru prima dată în litera- 
tura internațională de specialitute, cînd această grupă, pe care am de- 
numit-o ca reprezentind folclorul „pentru copii“, a fost urmărită în 
întregul său de manifestare : funcţională, muzicală și poetică, drept o 
entitate precis conturată a culturii populare. Cu acest prilej s-a evi- 
denţiat prezența unui limbaj folcloric muzical-poetic deosebit şi care 
— folosind anume mijloace caracteristice de comunicare — necesita un 
studiu svecial. 

Astfel, alături de celelaiie categorii folclorice cunoscute ca repre- 
zentînd manifestări ale diferitelor limbaje, ținînd de folclorul tinerilor 
și maturiler, fie de acela al copiilor, a fost pusă în evidenţă şi o a 
treia mare grupă ?, cuprinzînd manifestări afective, adresate copilului 
de către acei ce-l au în grijă pînă în jurul vîrstei de trei-patru ani. 

În cuprinsul folclorului roruânesc întreagă această grupă ne-a 
apărut cu deţinătoare a două categorii perfect distincte după funcția 
principaiă pe care o îndeplinesc : 

I) categoria cintecelor de leasăn cu rolul de adormire a copi- 
lului şi 


II) categoria cîntecelor pe care le-am denumit „de jucat“, avînd 
rolul de  înviorare a copilului. categorie cuprinzind la rindul ei 
cîteva subcategorii, delimitate după diferitele funcţii derivate educativ- 
artistice îndeplinite atunci cînd copilul este treaz. 


1. Prezentul studiu foloseşte și o lucrare anterioară terminată conform pla- 
nului Institutului de Cercetări Etnologice şi Dialectologice în anul 1974. Între timp 
aceasta a fost completată pe intervalul de timp 1974—1982 atit cu noi culegeri şi 
transcrieri muzical-poetice, cit şi cu tipologia literară şi alte diferite probleme şi 
operaţii necesare pregătirii pentru tipar. 

2 Si care nu figura nici printre categoriile folclorice enumărate în articolul 


Corpus-ul folclorului românesc, de Mihai Pop, în REF, tom 14, nr. 3, București. 
1969. 
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Studierea acestui materiul prea puţin cunoscut pînă de curîndă, 
ne-a putut cferi, odată cu evidenţierea existenței unei părți într-ade- 
văr mai reduse, dar nu mai puţin însemnate din folclorul românesc, 
şi posibilitatea de a dezvălui importanța pe care acest repertoriu ,„pen- 
tru copii“ o are în procesul de formare a percepției copilului, ca şi în 
educaţia sa. 

Pe această cale, s-au pului relevu pe de o parte, acele elemente 
morfologice muzical-poetice de natură primară formate şi persistente 
pînă în zilele noastre, în primele etape ale dezvoltării copilului, iar pe 
de altă p:arte, valoarea deosebită pe care funcționalitatea acestei grupe 
folciorice o reprezintă pentru evidenţierea existenţei acelei părți a 
fonduiui spiritual tradiţional ron:iuresc. aflat pe primele trepte ale evo- 
luţiei ontogenetice. Prin aceasta,  ulit categoria folclorică a cîntecelor 
de leagăn, cît si aceea a cîntecelor de jucat cu copilul mic, ne apar 
exprimate în limbaze foarte îndeaproape înrudite cu marea grupă a 
Jolcloruii:i, deţinută de astădală de către copii. Avem de a face cu 
un proces de continuitate în dezvoltarea ontogenetică, prin care, odată 
în plus, se poate atesta procesul de formare psihosomatică a copilului. 


De asemeni, s-a putut obseria — prin compararea cu folclorul 
altor popoare nu doar rolul principal socio-psihologic al acestor 
categorii folclorice, dar și o seamă de particularităti structurale dintre 
care, dacă unele pot fi atribuite unui fond universal-uman, altele apar 
ca specifice patrimoniului cultural al poporului român. De altfel, pre- 
tuiindeni, și în special la popoarele cu o puternică viață tradițională, 
cele Gouă categorii ale folclorului pentru copii prezintă o mare bogăţie 
de date ce pot fi raportate tot atit de bine, prin funcţionalitate şi dife- 
rite elemente ale structurii morfologice, la folclorul întregii lumi, ca 
și al fiecăru: popor în parte. Categoriile folclorului pentru copii ne 
apar fundamentate pe manifestări de natură psiho-fiziologică faţă de 
care calitatea lor, de comunicare printr-un limbaj muzical-poetic spe- 
cific. ne apare strins corelată. Aflate în cuprinsul folclorului unei co- 
lectivităţi, aceste categorii sînt supuse aceloraşi legi determinante, care 
guvernează existenţa folclorului respectiv. 

Cu toate acestea, dacă inlerpreturea materialului avut în studiu 
ne-a putut releva într-adevăr multitudinea de aspecte comune pe care 
existența jJolclorului „pentru copii“ le prezintă în cadrul întregului fol- 
clor româresc, atit funcţionaliiatea net diferențiată a celor două cate- 
gorii jolciorice, în discuție, cît şi structura lor muzical-poetică, impun 
o lrutare separată. 

La rindul ei, natura cînteceior de leagăn, diferită de a cea a „cîn- 
tecelor de j.cat“ (fiecare în parte reprezentînd o categorie folclorică 
precis aclimitată) a necesitat diferenţierea, cu toate că de foarte multe 





3. Se poate afirma chiar că cea de a doua categorie, aceea „de jucat“ cu 
copilul mic nu a fost deloc studiată ca atare, ci — dat fiind prezenţa ei de firească 
continuitate în categoria reprezentind folclorul practicat de către copii, pria pre 
luarea, în primii trei-patru ani de viaţă, de la cai maturi —, materialul respectiv 
era încadrat de fiecare dată în categoria folclorului copiilor. 


î. Începînd cu cei aflaţi în grupa de vîrstă imediat următoare primilor 2—3 
ani de viaţă. 
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ori uneie eiemente morfologice comune sau chiar însăși operaţia de 
culegere ne indicau o îmbinare metodologică perfectă între preocu- 
purea de adormire şi cea de jucut cu copilul mic. 

Avem de a face cu două categorii folclorice pornite dintr-un ace- 
lași simțâmînt de dragoste și griju faţă de copil, iar folosirea proce- 
deely unui limbuj comun — dar udecvai funcţionalităţilor respective —, 
își are aci rădăcinile, într-unul dintre cele mai profunde și general- 
umane sentimente. Această asociere pare a evidenția şi mai mult pre- 
zența unui proces de continuiluie și de întrepătrundere între limbajul 
cîntecelor de leagăn și acela al cintecelor de jucat, cea de a doua cate- 
gorie liind practicată la numi cileva luni după apariția primei, înto- 
vărăşind-o un timp şi apoi depășind-o ca durată cu aproximativ dni- 
trei ani, pînă ce copilul a ajuns să-şi însușească limbajul cu care a fost 
treptat fumiiicrizat, astfel încît să-și poată începe realizarea unui reper- 
toriu. folcioric propriu. 

Ca:egoria cîntecelor de leugiin, ce constituie obiectul lucrării de 
față deţine însă o mai mare varietate tipologică muzicală și implicit 
modalități de exprimare mai evoluate decît categoria cîntecelor de joacă. 
Faţă de cîntecele de leagăn însă, aceste cîntece de jucat, reprezintă la 
rindul lor o seomă de subcategurii jolclorice aparţinind diferitelor 
jocuri cu copilul mic.” 

Pe de altă varte, categoria cîniecelor de joacă şi în care copilul 
are o participare activă, se deosebește de categoria cîntecului de lea- 
găn prin însăși funcționalitatea ... de adormire a copilului, ce implică 
firesc o atitudine pasivă din partea acestuia. Această situatie permite 
cîntecului de leagin o exprimure în forme variate și mult îmbogățite, 
prin totala libertate de gîndire a celui ce leagănă copilul. Onomatepee 
și formule muzical-poetice tradiţiorule se îmbină armonios în cuprinsul 
cîntecului de leagăn cu imagini privind aspecte din viata copilului, iar 
deseori un accent deosebit este pus de către cîntăreţ pe particularizarea 
expresiei la starea sa psihică. Avem de a face cu una dintre cele mai 
interesante categorii folclorice, a curei origine o putem situa la începu- 
turile omenirii. 

În vohimul de față — axa! doar pe cunoașterea cîntecului de lea- 
găn 6 — prezentarea materialului folcloric deţine un caracter monogra- 
fic, înțeiegir.du-se prin aceasta, în primul rînd, nu o selecţie cu valoare 
de antologie, ci o înmănuncihere pe cit posibil a tuturor tipurilor și 
variantelor găsite în folclorul muzical românesc pînă în anul 1982. 

De asemenea, în studiul însoțitor s-a. căutat a se evidenția, o dată 
cu. principalele procese ale existenţei cintecului de leagăn, și rezultatul 
unor prime încercări de clasificare tipologică a muzicii şi textelor, ca- 


5. Urmind diferitele etape de virstă, de Ja jocul de gidilaţ şi palpare a copi= 
lului, jocul de săltare în braţe sau pe picioarele celui ce se joacă cu ei, a copiilor 
încă sugari, pînă la jocurile cu faţa ori miinile copilului, sau jocurile cu tendință 
de dialog cu acesta. 

6. Categoria ciîntecelor de joacă formează obiectul unui volum aparte. G. Su- 
lițeanu, Merge miîța pe perete, aflat în curs de definitivare. 
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pabilă a contribui la caracterizarea exhaustivă a acestei categorii 
folclorice. 

Studiul a fost împărţit pe șase capitole, fiecare în parte cuprin- 
zînd cîte un grup de probleme axate pe cîte o problematică structurală 
a lucrării. De fiecare dată s-a ucordat un loc important și prezentării 
metodologiei folosite, atît în operaţia de culegere, cît şi în cea de stu- 
diere. Aceasta s-a dovedit şi deosebit de utilă pentru aflarea caracte- 
risticilor cintecului de leagăn în întregul său privind deopotrivă func- 
ționaiitatea, câi și structura morjologică poetico-muzicală. 

Un accent deoscbit a fost pus asupra metodei experimentale folo- 
site, cu foarte bune rezuliate, atît în operaţia de culegere, cît și în cea 
de studiere. De asenenea relevăm caracterul novator al înregistrărilor 
în funcționalitate, ce începînd din anul 1961” au deschis pentru prima 


dată drumul unei cunoașteri juste a modalităților de existență a cînte- 
cului de leagăn. 


Astfel, primul capitol are in vedere necesitatea delimitării no- 
ţianii cîntecului de leagăn pe baza funcţionalităţii îndeplinite şi a ma- 
terialului avut în studiu cu aJuturul unei metodologii adecvate. 

Funcțiunalitatea cîntecelor de leagăn ne dovedeşte o origine socio- 
psihofiziolugică, situată probabil la nivelul primelor începuturi ale pro- 
cesului de conștientizare umană, cu reminiscențte mentinute pînă în zi- 
lelc noastre, inclusiv prin valoarea deţinută de tradiție în mentalitatea 
practicantului popular. 

Pe tcza materialului avut în studiu și a metodologiei aplicate, 
am propus o definiție a cîntecului de leagăn, ţinînd seomă de faptul 
că în realitate există două mari clase tipologice muzicale distincte : 
clasa tipologică avind melodica originară a cîntecului de leagăn, și 
clasa tipologică cu o melodică provenită din alte categori folclorice 
Paralel cu studierea muzicii însd, s-a luat în considerație și specifici- 
tatea textelor poetice respective. 

Cel de al doilea capitol cuprinde Analiza și particularitățile struc- 
turii textului cintecului de leagăn. Astfel în relația dintre funcţionali- 
tatea de cdormire și mijloacele folosite, găsim o seamă de procedee ale 
slructurii poetice rin care își găsesc exprimarea atit impulsurile kine- 
slezice psihojiziologice ale legănalului, cît și un conținut literar spe- 
cific. Atît versificația, cît şi prezența prozei ne apar în strinsă depen- 
denţă în primul rînd de o exprimare afectivă, fundamentată pe o ţesă- 
tură metrico-ritmică-muzicalizată specifică. Pe acest fond se pot axa 
o mullitudine de imagini artistice izvorite din viaţa de fiecare zi şi 
impulsionate de starea psihică şi gindurile cîntărețului. 

Un al treilea capitol prezintă Criteriile şi posibilitatea de a se 
încerca delimitarea urtui sistem de clasificare tipologică a textelor. 
Această problemă este tratată pentru prima dată referitor la categoria 
folclorică a cîntecelor de leagăn. Eu s-a dovedit deosebit de dificilă 
pe măsură ce aci limbajul verbal se manifestă prin exprimări foarte 


1. Cu prilejul culegerii din VI/1961, în comuna Hunia, j. Dolj, culeg. G. Su: 


liţeanu. 
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diferite, de la cele de factură primară al onomatopeelor şi formulelor 
de adormire, la imagini poetice simple, dar foarte concentrate, şi pînă 
la tungența cu poetica mai evoiuată ajlată în alte categorii folclorice, 
ca de pildă doina şi cîntecul de fiecare zi. 

Îm cel de al patrulea capitol se expun rezultatele privind Analiza 
morfologică a structurii specifice muzicii. Analiza manifestării muzicale 
ne cvidenţiază — chiar ma: puternic decit în manifestarea verbală 
puetică, —, existența unui determinant psihofiziologic de natură afec- 
tivă ce își are reclizarea prinir-un proces inițial de muzicalizare a lim- 
bajului verba!?. Diferitele elemvnie unele străvechi, iar altele mai noi, 
reprezentînd anume sisteme ujlate in structura morfologică a cîntecu- 
lui de leugăn, îşi relevă apartenențu la acest proces. 

În capitolul cinci se au în vedere cîntecele de leasăn cu melodii 
provenite din afaa repertoriului originar, precum şi criteriile de clasi- 
ficare ale acestora. Între grupa tipologică a cîntecelor de leagăn „pro- 
priu-zise“ și grupa tipologică a celor cu melodii originare în alte cate- 
gorii folclorice, se relevă de cele mai multe ori o seamă de elemente 
morfologice caimune ce favorizează includerea acestora în categoria 
cinteceior de leagăn. Procesul de uăuptare ne apare supus prezenţei 
unor particularituţi specifice existenţei cintecului de leagăn, ca de pildă 
diferite onomatopei și [ormule re adormire, ce se integrează în me- 
lodia .„străinti“, pregătind-o pentru noua ei funcționalitate. 

Dut jiind setuaţia specială a acestor cîntece denumite „ca la lea- 
găr.“, ele aa: necesitat o clasificare separată, în care s-a ţinut seama 
atit de structura melodiilor „straine“ raportate la melodica originară 
a cintecului de leagăn, cît şi de structura textelor poetice a căror tema- 
tică ne apare supusă în cea mai mare parte sistemului structurii tex- 
telor caracteristice adormirii copilului. 

În capitolul şase, se încearcă a se realiza tipdlogia cîntecului de 
leagăn „propriu zis“, ca şi adaptarea unui punct de vedere cornparativ. 
Se urmăreşte ca odată cu comunicareu unor concluzii principale reca- 
pitulative, și cu încercarea de stabilire a tipurilor muzicale spec:ire 
să se contureze specificilatea existenţei acestei categorii la poporul 
român, cît și explicarea elementelor comune cu cîntecele de leagăn ale 
ultor popoarc. 

Dacă scopul iniţial al acestei lucrări a fost cercetarea pe cît posi- 
bil exhaustivă a cîntecelor de lcagăn așa cum se găsesc în cuprinsul 
folclorului 1omânesc, operaţiile de sistematizare a materialului avut în 
studiu au fost fundamentate de jiecare dată pe evidențierea funcțio- 
nalităților caracteristice. 

Astfel o seamă de date ouţinule asupra structurii morfologice în 
strinsă dependență de funcționalitule specifică a acestei categorii folclo- 
rice ne-au condus către aflarea unor stadii mai vechi în evoluția mu- 
zicii şi poeticui populare. Uncle dintre aceste date — întărindu-ne ates- 
tări anterioare — ca de pildă formarea sistemelor sonore și de versiţi- 
cație de factură primară, au pulut fi chiar raportate cu o certitudine 
în plus, le timpurile străvechi ale începuturilor artei muzicii sau a celei 
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poetice. Apoi însăşi relevarea mijloacelor de exprimare poetico-muzi- 
cală speciţice, cu profundă determinare socio-psihofiziologică, aveau să 
ne releve c seamă de aspecte privind începuturi ale procesului de cre- 
ație, forme originare ale mesajului deja conștientizat şi devenit de-acum 
tradiţie folclorică. 

lar aacă în zilele noastre putem întilni în cîntecul de leagăn o 
relativ înare varietate a straturilor stilistice, acestea nu sînt decît ex- 
ponentele diferitelor etape de evoluţie, ce continuă să împlinească în 
folclorul românesc contemporan una dintre cele mai interesante mani- 
festări a[iate în existența sa. 
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CAPITOLUL 1. 


DESPRE FUNCŢIONALITATEA ȘI DEFINIȚIA NOȚIUNII 
CÎNTECULUI DE LEAGĂN, MATERIALUL AVUT 


"ÎN STUDIU ȘI METODOLOGIA FOLOSITĂ 


1. DESPRE CARACTERUL NATIV AL FUNCȚIONALITĂȚII 
CINTECULUI DE LEAGĂN 


Printre fozite puţinele categorii ivulclorice aflate în zilele noastre 
ca direct corespondente unei stări psihofiziologice, se situează cîntecul 
de leagăn. Izvorit din necesitatea îngrijirii cu dragoste a somnului copi- 
lului, cântecul de leagăn este de fapt transpunerea umană a unui sen- 
timent vital de ocrotire, care, ca instinct poate fi întilnit la toate vie- 
țuitoarele mai evoluate ale lumii. 

Acest sentiment, despre care putem spune că depăşeşte chiar iuhi- 
rea marei, pare să reprezinte atitudinca întregii umanităţi de apărare 
a copilului, căci oricît de străini am fi faţă de un copil mic, plinsetul 
lui va trezi în moi dorinţa de a-l linisti și ocroti cu afecţiune. Caracte- 
rul spontan al acestei manifestări este relevat şi de Apostol Culea în 
cartea sa Datini şi Muncă, atunci cind se exorimă limpede şi simplu: 
„Și (mama) începe legănatul. cu revărsarea dezmierdărilor în valuri de 
duioșii materne. Se pomeneşte depânind o fărîmă din cîntecul pe care 
nu l-a învăţat de la nimeni, nu l-a știut mai înainte“ |. 

Dar, așa cum am menţionat mai înainte, nu numai mama pro: 
cedează astlel, ci toţi acei cărora le este dat în seamă copilul: rude 
sau prieteni, femei tinere, băirine, copii mai mari, iar uneori, chiar şi 
bărbaţi 2. Cu toţii, de multe ori fără a şii cînta vreun anume cîntec de 


1. Culea Apostol D., Datini și Muncă, vol. I, Casa Şcoalelor, Bucureşti, 1940, 
p. 194. Un răspuns similar a fost obținut și de la tinăra mamă Elena Popov, 27 ani, 
născută şi crescută la oraş. „Nani. nani. mi-a venit aşa să spun... îți vine aşa.. 
exaat ca dragostea de mamă pe care nu ai avut-o niciodată pînă atunci, tot aşa 
îţi vine pe buze cîntecu...“ fişa text me. 3981 (II) c, Bucureşti, culez. G. Suliţeanu, 
1/1966. 

2 De pildă. o execuţie deosebit de artistică a fost înregistrată pe magneto- 
fon nr. 228 j, în 1953 de la Flisie Năprădean, 52 ani, din Buteasa — Maramureș 
(ex. 465). 
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leagăn, se pomenesc a fredona indemnul caracteristic de : nani, nani, 
sau lule, lule, sau haida, haida, sau alte formule şi onomatopee speci- 
fice, pe sunete muzicale sau doar muzicalizate printr-o intonare 
afeciivă. 

1.]. În folclorul românesc, ca şi în folclorul tuturor popoarelor, 
locul pe care îi ocupă cintecul de leagăn ne apare astfel strict depen- 
dent de iuncţionalitatea sa, situindu-se in grupa acelor categorii tolelo- 
rice ce îşi au origimea în manifestări de ordin primar. El este practicat 
din primele luni de la naştere şi pină în jurul vîrstei de trei ani. 

Rostul de a adormi copilu: conferă cintecului de leagăn un sens 
unic şi delimitat net de celelalte categorii folclomce. Prin aceasta el 
capătă calitatea unei specificităţi de existenţă şi evoluţie, cu particu- 
larităţi structurale reprezentative şi în strinsă dependenţă de funcţio- 
nalitate îndeplinită. 

1.2. Datorită atit acestei funcţionalităţi, cît și structurii sale de 
natură psihofiziologică, cîntecui de leagăn s-a putut păstra pînă în zilele 
noastre nu numai câ un procedeu încă frecvent de adormire a copilu- 
lui, dar şi îr; diferite modalităţi de exprimare, de la cele mai native 
tipuri aflate la graniţa dintre limbajul verbal și cel muzical, şi pînă 
la tipuri evoluate, precis conturate şi închegate în melodii de cîntec. 

1.3. Întonării muzicalizate a diieritelor onomatopee specifice for- 
mulelor de adormire, pe care le situăm pe prima treaptă a evoluţiei 
cîntecului de leagăn, îi atribuim nu numai prezența — în esența sa — 
la români, dar şi pe o zonă geografică mult mai largă. Ea pare să re- 
prezinte embrionul celular situat la originea muzicii lesănatului de 
pretutindeni şi ulterior diversificată şi evoluată în melodii devenite în 
timp caracteristice diferitelor popoare, sau chiar unor colectivităţi mai 
reduse *. 

1.4. Această intonare specifică ne apare indisolubil dependentă de 
prilejul adormirii copilului. realizindu-se numai odată cu aceasta. Ea 
este exprimsrea unui impuls primar, vital, pe care l-am denumit kine- 
stezic-interoceptiv”, impuls de natură organică într-o exteriorizare psi- 
hofiziologică evidentă, aşa cum vom demonstra în capitulele următoare 
de analiză puetică şi muzicală. Atributul kinestezic interoceptiv, care 
poate fi observat doar la o atentă analiză a execuţiei metrico-ritmice 
muzical-poetice din timpul adormirii copilului, se exteriorizează de cele 
mai muile uri prin mișcările pe care cel care adoarme copilul le face 
cu acesta. Tie prin uşoare legănare sau săltare în braţe, fie prin bătăi 
cu paima în cuvertura cu case este acoperit copilul, fie prin mişcarea 
picioarelor întinse pe care este culcat copilul, fie prim balansarea unor 
leagăne anume construite, regăsim tot atitea modalități de manifestare 
kinestezică a exteriorizării unui impuls luncţional primar. 


5, Astfel, dacă putem vorbi de un impuls iniţial psiho-fiziologic, general și 
etern valabil provenit din însăşi esenţa umană, mai putem totodată observa fecunda 
și diversa evoluţie a structunii cîntecului de leagăn în raport cu condițiile și par- 
ticularităţile de existenţă social-istorică a colectivităţii deţinătoare. 

4. După L. Sherrington, interoceptorii sint o categorie de receptori a căror 
excitație obişnuită provine din partea unor st'muli interni şi cari sint punctul de 
plecare a reflexelor vegetativa. P. Fraisse, Vocabulaire de la Psychvlouice. Presses 
Universitaires de France, Paris, 1963. 
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2. ÎNCERCARE DE DEFINIRE A NOȚIUNII CINTECULUI 


DE LEAGÂN 
Existenţa funcţienalităţii cintecului de leagăn în care — aşa cum 
vom arăta în momentul analizei morfologice — predomină anumite 


elemente câracteristice și prezente in mod obligatoriu în toate execu- 
ţiile vocale din timpul legănatului indiferent de originea melodiilor res- 
pcective. ne-a ridicat problema dacă avem de a face într-adevăr cu un 
efect specilic de adormire a cintecului de leagăn și în ce constă această 
funcţionalitate ? 

2.1. Din operaţia de analiză a cîntecelor de leagăn, s-au reiiefat 
cu claritate o seamă de elemente morfologice asociate unor anumite 
stiluri de execuţie. Acestea s-au dovedit a fi determinanţii principali 
în îndeplinirea furcţționalităţii, şi totodată ca elemente structurale de- 
venite specifice acestei categorii folclorice. Astfel găsim : anume foi- 
mule metrico-ritmice, folosirea unor onomatopee, parlato-ul în into- 
nații afective muzicalizate, melupeea, [vedonarea, repetarea, interjec- 
ţiile, formulc specifice de îndemn la adormire, o anume țesătură sonoră 
a celulelor și motivelor muzicale, tempo-ul, intensitatea și bineînţeles 
practicarea mai mult sau mai puţin puternică a legănatului.5. Toate 
acestea constituie tot atiţia factori de influențare psihofizică directă 
alcătuind mesajul pe care practicantul il transmite copilului mic pen- 
tru a-l adormi. Avem de a face cu un proces de întrepătrundere a tutu- 
ror acestor mijloace exprerive ce contribuie la realizarea unei atmos- 
fere de linişte în jurul copilului, călăuzindu-l spre un somn odihnitor. 

2.2. Un rol hotăritor în indeplinirea funcţionalității de adormire 
îl deţine crearea prin aceste mijloace a unui stereotip dinamic ca 
reacție reflex condiţionată și totodată de fundamentare a procesului 
perceptiei copilului 6 Acţiunea repetată a mijloacelor de adormire cre- 
ează copilului — pe baza de natură biolosică, a necesității somnului —, 
unul dintre primele forme-începuturi da comunicare ?. 

2.3. Funcționalitatea cîntecului de leagăn este însă mult mai 
complexă decit simpla declanşare a adormirii copilului. Ea reprezintă 
şi prima cale de înlesnire a lormării percepţiei copilului, privind cu- 
roaşterea atit a unor limbaje muzicale și verbale, cit și a mediului 


5. S-a putut observa cum rareori mişcarea este unitormă în timpul legăna- 
tului. De obicei, cind copilul este neliniștiț și plinge, se începe printr-un legănat 
puternic. viguros, aproape chiar brutal şi care se diminuează pe măsură ce copi- 
lul este pe cale să adoarmă, dar se revine la mișcarea iniţială de îndată ce zcesta 
își manifestă tendinţa de trezire. Alteori, cînd copilul este somnoros, este suficient 
<a să fie legănat încetișor şi aci din ce în ce mai slab pentru a adormi curînd. 

6 Sulițeanu G., Psihologia Folclorului Muzical. Contribuţia psiholoţiiei la stu- 
-dierea limbajului muzicii populare, Editura Academiei, Bucureşti, 1980, Cap. II 
Procesul fundamentării psihofiziologice a structurilor muzicale, p. 85—1(:5. 

7. Şi putem spune — că în perioada respectivă de virstă —, de un nivel su- 
mperior și maj complet decît momentele hrănitului, respectiv ale suptului. 
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înconjurăto: 8. Treptat, copilul este atras de inflexiunile melodioase ale 
onomatopeelor şi: formulelor de adormire către sezizarea muzicii. - Mai 
tîrziu, după aproape un an, începe să fie receptiv şi la cuvintele de 
alintare ale cîntecului, prinzind şi cu acest prilej noi noţiuni. Funcţia 
educativă insă nu se oprește aci. Ea continuă să contribuie alături de 
celelalte acțiuni educative la formarea gîndirii copilului, pe măsură ce 
posibilităţile de înţelegere ale acestuia cresc, astfel încît, spre sfirşi- 
tul perioadei legănatului, el este pe deplin familiarizat cu dormitul 
la ore regulate, cu sunetele muzicale şi cu limbajul verbal. 

2.4. În calitatea folclorică a noţiunii cîntecului de leagăn funcţio- 
nalitatea de adormire însă reprezintă iactorul determinant. De  aceea,. 
încercarea de definire a acestei categorii va trebui să aibă în vedere 
ca elemeni dominant acele execuţii vocale, muzicale sau doar cu infle- 
Xiuni muzicalizate, practicate constant în cadrul unei anumite colecti- 
vităţi sau chiar de către un sirgur individ ca membru al unei colecti- 
vități și a căror structură poetico-muzicală şi kinestezică, caracterizată . 
printr-un sistem specific. poate determina adormirea copilului. Prin 
apartenenţă sa la traditia folelorică a colectivităţii, cîntecul de leagăn 
implică în cuprinsul noţiunii sale și elementul legic? al determinării 
social-istorice, care se reflectă in existența sa, mai puternic observabil 
în limbaiul verbal, mai estompat in cel muzical. Faţă însă de alte cate-, 
gorii folclorice, noţiuriea cintecului de leagăn ne apare determinată şi. 
supusă mai profund legii funcţionaiitâţii. 


3. RELAȚIA DINTRE FUNCȚIONALITATEA ȘI STRUCTURA 
CÎNTECULUI DE LEAGĂN 


Dacă prin funcţionalitatea sa, cintecul de leagăn poate fi socotit 
printre primele manifestări folclorice apărute în colectivitatea umană, 


8 În acest sens am realizat comunicările: „Le râle des «chansons pour 
enfants» dans le processus de formation de la perception musicale“. la S.UFJ. 
(congresul folcloriștilor iugoslavi), ţinut la Herţeg-Novi, Muntenegru, R.S.F. lugo- 
slavia, în IX/1968 ;, „The role of the Folklore Repertory for Children in the For- 
mation of Alusical Perception“, la The IX-th International Congress of Anthropo- 
logical and Ethnological sciences, Chicago, 1—8 sept. 1973, publicat în Resumes oț 
Contributions p. 123—124, nr. 1336, și vol. Performing of Arts, Edit. Mouton, 1980. 

”. În complexul celor cinci legi care determină şi guvernează înireaga exis- 
tență a folclorului : 1) legea originii şi existenţei sociale ; 2) legea tuncţionalităţii ; 
3) legea implicaţici psihice ; 4) legea existenței tradiţiei și 5) legea transformării 
inerente sau legea evoluţiei. v. Psihologia folclorului muzical, op. cit. 3 vol. teza: 
de doctorat în ştiinţe psihologice, București, 1974, partea a doua ; cap. V Incercare 
cu ajutorul psihologiei de a se contura unele principii și legi în etnomuzicologie 
și G. Sulițeanu : Ethnomusicology în the Socialist Republic of Romania. Some pre- 
mises în the problem of establishing Aspects, Principles and Laws of Ethnomusi- 
cology“, „FOLKLORE“, vol. XIII, nr. 11, November 1972, Calcutta — India, p. 440— 
451; G. Sulițeanu: „A problem of ethnomusicology: The Endeavour to Delimit 
Principles and Laws“, „Narodno Stvaralastvo“, Music Academy, Belgrad, 1973, 
Volum omagial în onoarea Acad. Prof. Dr. C. Richtmann, 
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modalitatea sa de execuție ne apare în strictă dependenţă de aceasta. 
Datorită originii native a funcţionalităţii sale, cintecul de leagăn s-a 
putut menține în cuprinsul tradiţiei pină în zilele noastre, atît prin 
mijloace de exprimare primare, cit și prin altele mai dezvoltate, însu- 
șite în timp, putind cuprinde — lu una moment dat — şi tipuri muzi- 
cale mult mai evoluate, preluate din alte categorii folclorice, ca de 
pildă. cintecul popular contemporan „de fiecare zi“. În cel de al doilea 
caz, însă, ailăm şi prezenţa unvr anume elemente morfologice carac- 
teristice structurii cintecului de leagăn propriu-zis de factură arhaică. 

3.1. Cercetările speciale W inlreprinse în ultimile două decenii, au 
dovedit că faţă de procesul rapid de transformare a folclorului petre- 
cut în timpul nostru !!, cintecul de leagăn a continuat să supravieţu- 
iască prin funcționalitatea sa. În decursul diferitelor sale etape de evo- 
luţie au survenit firesc in suuciara sa morfologică o seamă de schim- 
bări, însă datorită funcţionalităţii universal-umane, el şi-a putut păstra 
u bună parte dintre caracteristicile sale structurale primare. 

3.2. Avem de a face cu una dintre foarte puţinele categorii fol- 
clorice cu o exteriorizare psihofiziologică specifică și puternică, și care 
ne apare pe cit de simplă, pe atit de direct corespunzătoare unei comu- 
nicări afective. Pentru îndeplinirea propriu zisă a funcţionalităţii, 
aproape că nu este nevoie de cuvinte. Sunetele, ritmul şi o mişcare 
cit de uşoară a legănatului sini suficiente a constitui exprimări ale 
unui limbaj cu totul aparte in raport cu celelalte categorii folclorice. 
Din acest limbaj mai fac parte şi c serie de exprimări verbale de ase- 
menea caracteristice și cu a caror imbinare se lormează ceea ce putem 
numi.structura mcriologică a cîntecului de leagăn 2. 


3.3. În ceea ce privește execuţia acestei categorii, ea este reali- 
zată de obicei, ca și în trecut, de către femsile rămase cu lucrul acasă 
și astfel, în zilele noastre, mai mult de către bunici. Dar şi tinerele 
mame ocupate cu munca în alara casei, firesc, își mai găsec timp 
pentru Gezmierdatul și adormiltul copilului. Și de fiecare dată func- 
ţionalitatea cintecului de leasăn însușită de către femei încă din timpul 
copilăriei la legănatul păpușii şi chiar a copiilor mai mici, ne apare 
materializată în siructuri muzicil-poctice posibil a fi raportate la dife- 
rite etape de evoluţie. Cu toate acestea se poate observa predomi- 
narea exprimărilor de factură primară psihofiziologică a onomatopeelor 
şi formulelor de adormire. 


3.4. Această situaţie se pcate observa de altfel, şi la oraş sau ori- 
unde nu există un cîntec propriu zis de leagăn, cînd femeia este pusă 


10, începînd din anul 1965, odată cu preocuparea pentru acele caterorii fol. 
clorice deţinătoare de materiale situate la graniţa dintre limbajul muzical şi cel 
verbal (de pildă : diferitele strigăte-semnale de muncă, bocetul în sistemul de proză: 
melopeică, anume subcategorii din repertoriul folcloric practicat de către copii și 
bineînţeles jocurile și cîntecele practicate de către maturi pentru copii). 

1. G. Sulițeanu, Les dâterminants et les caractdristiques dans l6tape actuelle 
d'Grolution du folklore musical roumain, comunicare la Cel de al XIII-lea Congres 

„Savez Udruzenije Folklorista Jugoslavije“,. Doyran — Macedonia, R.S.F. Jugoslavia 
publicată în Zbornik Kongresa S.U.F.]., 1966. p. 429—441. 


12 V. Analiza morfologică din cap. II, IV, V şi VI. 
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în situaţia de a folosi îndemnul vocal la adormire — aceleași incipiente 
morfologice funcţionale din timpul legănatului — prin exprimarea 
spontană a aceloraşi onomatopee sau formule de adormire speailice, 
însoţite de nelipsita mişcare a legănatului caracteristic. 


4. MATERIALUL FOLCLORIC 


Relativ bogat, materialul folcloric, avut la dispoziţie, numărînd 
peste 500 de piese, precum şi varietatea sa tipologică reprezentînd di- 
ferite melodii provenite din diferite etape de evoluție și de la diferite 
colectivităţi, ne-a oferit un excelent cimp de cunoaștere a procesului 
existenţei cintecului de leagăn la poporul român (5. Cea mai mare parte 
a acestui material însă este rezuitatul unor culegeri întreprinse  siste- 
matic în cadrul Institutului de Folclor dim București, în vederea stu- 
dierii problematicii acestei categorii foiclorice. Culegerile anterioare au 
fost socotite cu totul insuficiente, deoarece s-a observat că zone întregi 
din ţară nu figurau, sau erau prezente cu material nesemnificativ sau 
redus, iar altele incomplet explurate. Apoi însuși materialul, de cele 
mai multe ori cules fragmentar pe cilindrii de fonograf pînă în anul 
1950 “4, nu putea fi concludent. La acestea se poate adăuga și lipsa 
de informaţii complementare. sbiict necesare urmăririi existenţei cîn- 
tecului de leagăn sub toate aspectele sale. 

De asemenea. unele exemple — dovedite ulterior —, veritabili 
hibrizi î*, cît şi lipsa unui punct de vedere metodologic adecvat, puteau 
lesne induce în eroare, estompînd realitatea și ducînd la concluzii 
false 1. 


19, S-a mai avut în vedere atit materialul cules în mod special în vederea stu- 
cterii acestei categorii la românii din zonele Banatului sîrbesc (P.A.S. Voivodina) 
și Timoc-Cerdup. („Portile de Fier“), R.S.F. Iugoslavia. în dec. 1971, precum şi 
citeva exemple aromâne culese de C. Breazna, cercetător la I.C.E.D. specializat. 
în folclor aromân. 

14. Cele mai multe cîntece apar înregistrate pe o durată de un minut, maxi- 
mum două si, mai ales, lipsite atit de onomatopee, cît şi de celelalte elemente ca- 
racteristice. Pe drept cuvint se poate afirma că folosirea ulterioară a magnetofonu- 
lui și a înregistrărilor, în funcţionalitate, a constituit un moment important în 
metodologia culegerii şi respectiv a studierii folclorului. 

15. Vădit dubioase, ca de pildă fg. 7185b, unde avem de a face cu un cîntece 
obișnuit, cunoscut, de fiecare zi „„Nani, nani, pui băiat / Dece m-i te-ai supărat 7 
Ce-ai cerut și nu ţi-am dat / etc., executat de către un grup de femei ; sau fg. 44788, 
unde regăsim de asemeni cunoscutul cîntec şi refren din zona Munteniei: „Ş-ai 
nani, nani, puiul mamii“ şi în care nici un element din execuţia propriu-zisă nu 
ne indică funcţionalitatea cintecului de leagăn. Cît despre prezenţa acestor versuri 
cu sens de adormire, ele ne apar fidtive pentru categoria cîntecelor de leagăn, 
deoarece în cîntecele respective, apartenența la funcţionalitatea cîntecelor de fie- 
care zi le dă o cu totul altă semnificaţie. 

16. Pînă la realizarea, în 1969, a unui prim articol, ce-i drept amplu, privind 
cintecul de leagăn la poporul român, Importanţa funcţionalităţii şi aspectele sale 
psiholiziologice în determinarea unei categorii folclorice muzicale : Cîntecul de- 
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4.1. Ţinem însă să menţionăm că această categorie folclorică pînă 
nu demult neglijată în ceea ce priveşte o tratare ştiinţifică specială, a 
fost deseori remarcată în scrierile folcloriștilor. Astfel, încă în urmă 
cu un secol, folcloristul şi muzicologul Theodor Burada publica în Al- 
manahul Muzical un cîntec de leagăn !”, pe care îl raporta destul de 
concludent, la acele „neniae“ — cîntece de leagăn menţionate de Ho- 
raţiu în una dintre epistolele sale !£. În aceeaşi perioadă și folcloristul 
Simion Florea Marian în volumul său Nașterea .la români !, acordă 
cîntecelor de leagăn o importanţă deosebită în desfăşurarea manifestă- 
rilor tradiționale ce însoțesc primii ani ai copilului, însă din păcate nu 
ne dă nici un exemplu muzical %. 


4.2. Abia în timpul nostru găsim cintecul de leagăn cules şi înre- 
gistrat — la inceput pe cilindrii de fonograf, apoi pe bandă de magne- 
tofon —, în întregul său de muzică şi text. Astfel, cea mai veche înre- 
gistrare aflată în arhiva Institutului de Folclor este fonograma 942 b, 
culeasă de muzicologul Achim Stoia, în Mohu, jud. Sibiu, în 
anul 1929 21. 

Pină în prezent cîntecul de leagăn ne apare totuși încă prea pu- 
țin consemnat din punct de veacre muzical. Doar în cîteva dintre nu- 
heroasele antologii de muzică populară românească din diferite zone 
ale ţării 22, aflăm menţionată şi aceasiă categorie folclorică ce astfel 
începe să constituie obiectul atenţiei unor cercetători, literați 2 sau 


leagăn, v. secţia de documentare a Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din 
București, 1970, unii cercetători mai puteau face afirmaţii despre inexistența cîn- 
tecului de leagăn în unele zone ale ţării, sau despre execuţia specifică a acestuia 
pe melodica de bocet în alte zone, sau despre asimilarea cu categoria cîntecelor 
divertisment pentru copii. 

17 Th. Burada, Almanah Muzical, Iași, 1876, I], p. 72. Cîntecul respectiv a fost 
inclus în colecţia noastră. 

19, Horațiu Epst. 1.1.62; Carmen 3, 28, 16 Phaedri 3. Prolog 10, apud Th. Bu 
rada, op. cit. p. 72, nota 3. 

19, Marian S. FI., Naşterea la Români, București, 1882. 

2%. Ca de altfel şi P. Papahagi în Cîntecele de leagăn la mace:loromâni, „Re- 
vista Nouă“, an V. (1892—1893), p. 350—351, care nu se ocupă însă decit de texte. 

21, fg. 942b Maria A. Nica, 41 ani, culeg. Achim Stoia. 

2. De pildă: Ursu Nic.: Cîntece și Jocuri din Valea Almajului. Edit. Muzi- 
cală 1958 (două exemple) ; 200 cîntece și doine, E.S.P.L.A., 1958, (opt exemple); Ni: 
colae Ursu, Contribuţiuni Muzicale la monografia comunei Sirbova (jud. Timiș-To- 
rontal), 1938 (2 ex.); Constantin Zamfir, Victoma Dosios, Elisabeta Moldoveanu: 
Nestor, 132 Cintece și Jocuri din Năsăud, Editura Muzicală, Bucureşti, 1958 (O ex.); 
Traian Mirza, Folclor Muzical din Bihor, Edit. Muzic., Bucureşti, 1974 (1 ex.); ELli- 
sabeta Moldoveanu, Folclor Muzical din Scornicești, Edit. Muz., Bucuresti, 1980 (2 
ex.) ; Nelu Ionescu, Luci soare luci, Edit. Muzic., 1981 (11 ex.); Prichici C. şi Nico- 
lescu V., Ciîntece și jocuri populare din Moldova, Editura Muzicală, 1963 (5 exem: 
ple) ; Moldoveanu-Nestor E., Folclor Muzical din Buzău, Edit. Muzicală, 1972 (2 
exemple) ; Cernea Eug., Folclor Muzical din Sălaj, Baia-Mare, 1972 (1 exemplu) 

%. În afară de materialul notat şi muzical prezent în volumul lui Apostol D. 
Culea, Dutini și Muncă, op. cit., inclus de altfel în colecţia noastră, au mai scris. 
Ovidiu Papadima, „Aspecte ale realității oglindite în lirica populară: cîntecul de 
leagăn“ în Revista de Folclor Nr. 3-A, tom V, 1960, p. 331; O. Papadima, Cîn 
tecul de leagăn în Istoria Literaturii Române, Editura Academiei R.S.R., Bucureşti 
1964, p. 132—146; R. Niculescu, Contribuţii la cercetarea problematicii literare a 
cîntecului de leagăn, „Revista de Etnografie și Folclor“, tom 15, nr. 2, p. 99—111, 
Bucureşti, 1970. 


2 — c. 310 
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etrcmuzicologi %, preocupaţi de astă dată de evidenţierea unor particu- 
larităţi de ordin poetic sau muzical a căror prezenţă la această cate- 
gorie era izbitoare. 

4.3. Și cercetătorii străini au început prin a fi relativ recent 
preccupaţi de această categorie tolclorică, atrași în primul rînd de 
puterea [uncţionalităţii e: și a posibilităţilor multiple pe care aceasta 
le oferă studierii comparative *. Aceasta a stimulat probabil și publi- 
carea celor 143 cintece de leagân din dilerite colțuri ale lumii, pe care 
Dorothy Berliner Ccmmins le redă, ce-i drept cu acompaniament la 
pian, însă într-o notare mulțurnituare a melodiei în așa fel încît carac- 
terul tipologic specific este nealterat %. 

4.4. Pentru perioada actuală, însă, de cunoaştere a acestei cate- 
gorii, cercetătorii simt din ce în ce mai mult nevoia de a studia cu 
atenţie pre:enţa ei în folclorul fiecărui popor în parte. Resursele cu 
caracter de unicitate suscită un interes deosebit, deopotrivă etnomuzi- 
cologiei și folcloristicii literare, și se evidenţiază și mai mult în mo- 
mentul delimitării întregii problematici și axării acesteia pe materialul 
oferit de către un singur popor. Realizarea, chiar mai puţin amplă, 
a unui ustiel de studiu, re poate da posibilitatea de a observa, odată 
cu unele caracteristici morfologice şi tematice pe care le putem atribui 
unui fond peneral uman, și acele particularităţi de apartenenţă speci- 
că la coicctivitatea al cărei folclor îl avem în vedere. Din păcate însă, 
studii carc să aibă în vedere cinlecul de leagăn în întregul său de 
manitestare nuzical şi verbal, sint încă foarte puţine. N 

Alături de cele citeva considerente psihologice generale, care deşi 
expuse in 1939 la modul oarecum empiric, ne dovedesc o dată în plus 
deosebita acuitate științifică a lui George Breazul : „Se leagă două-trei 
sunete, aşa cum ingină păsările primăvara (...) se înfiripează cintecul 
de lcagin. Pentru a aţipi, copilul are nevoie de o ușoară legănare a 
corpului, de line mişcări ritmice, care se şi reflectă în ritmul calm, 
odihnitor, ce predispune la reverie și somn (...). Ritmul acesta lin și 
liniştitor poate fi derivat din înseşi mişcările brațelor, ale copăitei sau 
l«agănului. câadentat de necurmata grijă a mamei. O formulă introduc- 
tivă, una sau două silabe: nani, nani, lui, lui, lu-lea, luică-luică — ce 
corespund cu expresiile mono sau bi-silabice din alte limbi (...), o ase- 
menca formulă determină succesiunea metrică, de obicei ternară, iam- 
bică şi trohaică a cintecului (...). 


". Breazul G., Patrium Carmen în „Muzica Românească de azi“, București, 
1939 ; E. Comişel, Cîntecul de leagăn, în Istoria Literatunii Române, vol. I[., 1964 
PB. 174—180; M. Kahane, De la cîntecul de leagăn la doină, Rev. de Etnografie şi 
Folclor, nr. 5, tom 10, 1965, p. 477—A88; G. Sulițeanu, Importanța func;ionalității şa 
aspectele sale psihofiziologice în determinarea unei categorii folclorice muzicale 
„Cîntecul de leagăn“, op. cit. 

2. Bogatirev P, La chanson populaire du point de vue fonctionrel, în „Tra- 
vaux du Cercle Linguistique de Prague“, an VI., 1936, p. 12; P. Colluer, Simili: 
tudes entre les chants espagnols, hongrois, bulgares et georgiens, în Annuari AMlu- 
sical vol. X., Barcelona, 1955; Lomax Alan. „Phonotactique du chant populaire“, 
in „L'homme“, Revue frangaise d'anthropologie, janvier-avril, 1964, p. 5—5ă. 

“. Commins Doroihy, Berliner „.Lulluibics ol the World”, Randon Huuse, Inc. 
Now York, 1967. 
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Pe acest nani-nani, lui sau lulea, se brodează nu numai elemen- 
tele ritmice, ci și cele melodice care au să reflecte cît mai desăvirşit 
vraja de lîngă odorul mamii, liniștea adormitoare, soapta dezmierdă- 
toare : lirism temperat, dar concentrat, redat în intervale melodice 
apropiate restrinse, sobre, modeste despărțiri ale liniei melodiei de su- 
netul central, gingașe împletituri de viers românesc, contopite în po- 
doaba cîtorva versuri delicate, de o cuceritoare simplitate, dind un 
cîntec da ov negrăită distincţie expresivă, cîntecul de leagăn“, ”, se si- 
tuează studiile mai aprofundate ale lui: Emilia Comişel, din 1964% și 
cel realizat de subsemnata intre anii 1964—1966 %, cu privire la fol- 
clorul românesc. La acestea se adaugă articolul lui Ramadan Sokoli, 
publicat în 1969, pentru folclorul albanez Y. 

4.5. Faptul că la baza studiului de faţă ne-am propus ca princi- 
piu criteriul existenței unei determinante psiho-fiziologice generatoare 
şi călăuzitoare în creaţia și evoluţia cintecului de leagăn ca fenomen 
firesc uman și diversificat între timp conform tradiţiei specifice a dife- 
ritelor popoare ale lumii, ne-a ușurat in mare măsură cunoaşterea şi 
înţelegerea problematicii pe o arie mult mai largă decit ne-o putea 
oieri materialul consultat. De asemeni și pentru folclorul românesc, 
faptul că materialul cules nu acoperă in egală măsură cu o aceeaşi fi- 
delitate de consemnare fiecare dintre zonele folclorice ale ţării”!, a 
fost compensat prin însăși nalura structurii muzical-poetice a acestei 
categorii. care — integrată prin toate procesele ei în specificul folcloric 
românesc —- ne apare supusă unei evoluţii unitare pe aproape întreaga 
suprafaţă a ţării. Astfel, categoria ciîntecelor de leagăn și-a putut do- 
vedi apartenența nu numai la un fond străvechi general uman, dar mai 
ales la o seamă de elemente ale structurilor muzical-poetice reprezen- 
tative pentru specificul folcloric al fiecărei zone localizate, iar prin 
acestea la însăși unitatea caracteristică pentru întreg folclorul româ- 
nesc. 


5. CRITERII METODOLOGICE PRIVIND CULEGEREA 
ŞI STUDIEREA CÎNTECULUI DE LEAGAN 


Aparent simplă, problematica existenţei acestei categorii în fol- 
clorul românesc s-a dovedit destul de complexă, încît a necesitat o cer- 


21, George Breazul „Patrium Carmen“ op, cit. p. 119—124 (120—101). 

%. E. Comisel, op. cit., nota 24. 

%. G. Sulițeanu op. cit., ibid. 24. 

%. Ramadan Sokoli, Les Berceuses Albanaises, Bulletin de IlInstitut de Mu 
sique, tome XIII, 1969, p. 351—363. 

3, Dacă avem un material oarecum suficient, din absolut toaie zonele fol- 
clorice, necesare pentru a acoperi cunoaşterea fenomenului în întreaga țară, în 
schimb proporția este mai mare pentru acele zone unde în decursul ultimilor ani 
au fost întreprinse mai multe culegeri, vizind cercetări speciale cu caracter mono- 
grafic complex. 
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cetare sistematică şi prin folosirea unei metodologii adecvate. Aceasta 
a fost cu atît mai necesar, cu cit materialul avut la dispoziţie iniţial 
îi momentul cercetării avea în cea mai mare parte o serie de lacune 
ce îi afectau destul de grav posibilitatea de folosire. Nu se punea numai 
problema completării lui prin noi culegeri în zone rămase necunoscute, 
ci — din anume deficienţe de metodolugie — multe dintre acestea nu 
puteau oferi garanţia autenticitaţii. De pildă, pentru această categorie 
fclelcrică atit de puternic determinată psihofiziologic, o seamă dintre 
practicantele respective se pare ca în momentul înregistrării se aflau 
în situaţii artificiale datorită, iie unei atmosfere meprielnice cauzate 
de către un auditoriu nereceptiv 3? fie că — luate pe nepregătite — 
acestea nu-și mai puteau aduce aminte de toate modalităţile de expri- 
mare vocală a legănatului “ ; [ie că — duse pe gînduri sau 'neînţele- 
gînd prea bine dorința cercetătorului —, puteau interpreta, de pildă, 
un veritabil bocet, în amintirea unicului băiat mort de copil mic %, sau 
— foarte frecvent — un cîntec oarecare, lipsit de onomatopeele spe- 
cifice legănatului : fie că efectiv nu au adormit niciodată copii, nea- 
vind, ci doar au auzit pe alte femei 5. Deseori artificialitatea realizării 
se reilecta și prin execuţii fragmentare, reduse la două pînă la cinci 
rînduri, după care conchidea „guta !' sau intreba culegătorul dacă „mai 
trebuie“ să continue %. Pe lingă twate acestea mai trebuiau realizate 
şi unele culegeri speciale in vederea aflării unor procese — petrecute 
în existenţa acestei categorii —, pentru care aveam doar unele premize 
sau chiar simple presupuneri şi care necesitau a fi verificate. 


5.1. Astfel, dintr-un început, se impunea realizarea unor noi cule- 
geri, ţinindu-se seamă în primul rind de funcţionalitatea acestei cate- 
gorii folciorice, astfel că : pentru momentul înregistrării, se crea am- 
bianţa necesară liniştitoare şi de intimitate % ; pentru realizarea cît mai 
veridică s-a preferat înresistrarea chiar în timpul adormirii copilului, 


%. În camera de înregistrare se pot afla persoane gata de a lua în ris exe- 
cuţia unui cintec de leagăn, ca și a oricărei alte categorii executate în ambianţă 
nepotrivită. Astfel apar înregistrate chicoteli, sau chiar diferite intervenţii şi chiar 
suflat de text! (ex. mg. 4233 11). 

%. Aceasta se întimplă de obicei în culegerile făcute la repezeală si fără a 
se ţine seama de condiţiile speciale de ordin funcţional. Astfel, de pildi pe fişa 
mg. 497d culegătorul menţionează că textul îi este suflat practicantei de către 
sora ei! 

%. Este cazul culegerii fe. 14580c, unde întilnim o melodică de bocet, dar 
la care de fapt nu găsim ca text după o strofă fredonată, decit versul caracteristic 
de bocet „Dragu meu Zamfiru meu“ şi atit! 

"5. mg. 497 d, menţionat mai înainte ca exemplu pentru necunoasterea textu- 
lui și putem presupune aproape cu certitudine, că nici melodia, deoarece influen- 
ţată probabil de interesul manifestat de către respectivii cercetători pentru cate- 
goria de bocete, și-a ales această melodie, precizind după execuţie, la întrebarea 
culegătorulu: asupra provenienţei melodiei : „Melodia, cum îţi vine. Pă care nime- 
reşti. care-ț vine... Te cînţ cin" îţ moare cineva“ ! 

%. De pildă, mg. 4015 (I)o, după executarea unui fragment de 3 rînduri, şi 
mg. 4228 1 d, după numai 2 rînduri! 

17. S-a preferat înregistrarea personală fără prezenţa tehnicianului sau a 
altor persoane. Cind totuşi în anumite situaţii trebuiau tolerate în cameră şi alte 


persane, acestea erau rugate să se conformeze unei ţinute serioase și fără inter- 
venţii. 
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iar atunci cînd se reccenstituia execuția — în lipsa copilului —, femeia 
era rugată să interpreteze cit mai aproape de practica obișnuită ; pen- 
tru pregătirea atmosferei şi unei cît mai complete realizări i se rea- 
mintea femeii ca să țină seama de elementele principale ale desfăşu- 
rării cintecului: de leagăn : îndemnul la adormire, cîntecul propriu-zis 
(melodia speciţică), diferitele vnomatopei, și intervenţiile parlato. S-a 
aplicat în toate aceste cazuri o metodologie fundamentată pe anumite 
procedee ţinind de metoda reconstituirii, îmbinată cu metoda observa- 
ției directe şi cu uceea a onchetei. 


5.2. În acelaşi timp s-au efectuat noi culegeri, urmărindu-se aco- 
prrirea intregului teritoriu al ţării, dat fiind caracterul monografic al 
lucrării. 

Adaptată la cerințele studierii exhaustive a unei singure cate- 
Borii folclorice, metoda monogrcfică a fost aplicată, prin operaţiile ei 
specifice de încercuire a fenomenului în studiu sub toate aspectele 
existenței sale. S-a avut în vedere prin aceasta, nu numai frecvenţa 
teritcrială, ci și legătura structural-mortologică a materialului cules cu 
fondul iolcloric muzical-poetic penerăi al fiecăreia dintre diferitele zone 
avute în vedere. 

5.3. Cu ajutorul metodei anchetei (chestionării) s-au realizat — 
după un punctaj pregătit prealabil —., răspunsuri la întrebări ca: a) 
dacă femeia are copii; b) dacă a lepinat şi copii străini; c) perioada 
de legănare a copilului şi de ce depinde durata acesteia ; d) ce moda- 
lităţi de exprimare cunoaște (melodii, texte, formule de adormire, ono- 
a-atopei, iredonări cu gura deschisă sau închisă, parlato) şi foloseşte 
la adormirea copilului ; e) dacă aceste procedee sînt specifice ador- 
mirii copilului ; f) dacă se put sau nu folosi orice fel de cîntece şi 
texte ; de ce?; g) dacă aceslea diferă faţă de trecut sau faţă de alte 
localităţi cunoscute ; h) dacă leagănă copilul în timpul adormirii şi 
în ce mod : i) la cît timp copilul adoarme și de ce ar depinde aceasta ; 
]) de la cine a preluat practica adormirii copilului prin cîntec. 

În afară de aceste înt;ebări s-a ţinut seamă ca în fișa personală 
să ligureze rumărul, sexul şi virsta copiilor, iar pe fișele fiecărei exe- 
cuţii în parte anume intrebări, pentru a se afla limitele improvizaţiei 
în cadrul procesului de creaţie al cintecului de leagăn. 

5.4. O importanţă deosebită a fost acordată metodei experimentale. 
Graţie ucastei metode, căreia i-am relevat prin studii speciale valoarea 
în etnomuzicolcgie t, s-au pulut verifica o seamă de premize intere- 
sante, nu numai plecîndu-se de la datele informative căpătate, prin veri- 
ficarea celorlalte metode de culegere şi studiere aplicate în problema 
respectivă, dar s-au putut obţine şi unele rezultate principale pentru stiu- 
dierea proceselor structurilor morfolusice muzical-poetice, precum şi a 


%. Sulițeanu Ghizela, Metoda experimentală în etnomuzicologie, „Revista de 
Etnografie şi Folclor“, tom XV, nr. 5, p. 369—382 şi Psihologia Folcloruluj Muzical, 
op. cit., 1974. Partea a doua: Premize privind procesul de existenţă a fenomenului 
folcloric muzical. Despre principiile, legile şi metodele studierii sale şi, cap. IV. 
Locul şi importanța psihologiei în metodologia etnomuzicologiei, p. 171—264; 
-G. Sulițeanu, The experimental method and some experiments utilized în the study 
of lullabies with the Roumanian people, în „Orbis Musicae“, nr. 5, Tel-Aviv Uni- 
versity, p. 34—44, 1975—1976. 
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evoluţiei acestora. Au fost utilizate toate cele trei modalități de experi- 
mente. ale acestei metode : experimentul de laborator, experimentul na-— 
tural și experimentaul indirect, fiecare după. natura şi necesităţile pro-—: 
blemei urmărite. 

_De pildă, un experiment ue luborutor a constatat în transcrierea 
muzicală, cu ajutorul unui generator de ton %, a unui fragment dintr-un 
cintec de leagăn executat in parlato cu intonaţii muzicalizate de ordin 
afcetiv. Dificultatea acestei operaţii de transcriere muzicală în herţi, 
doar după auz, ne-a fost foarte utilă pentru relevarea pentru prima dată 
a unei celule-embrionare muzicale izvorite din intonarea afectivă a lim- 
bajului verbal, speciiică genezei cintecului de leagăn “. 

5.9. Experimentul natural a iost rolosit prin mai multe procedee. 

Astfel, 

a) pentru a se putea observa felul in care melodiile provenite din. 
alte cutegurii lolciorice se inlegrează în categoria cîntecului de leagăn, 
s-au înregistiat pe bandă de magnetufon de la o aceiași persoană, atât 
execuţia cintecului propriu-zis, in funcţia sa de cîntec obișnuit, cît și 
realizarea acestuia in funcţionalitatea noii calităţi. De obicei, în astfel 
de situaţii, trecerea executaniei de la o stare la alta și în special in 
momentul aaormirii efective a unui copil, a produs și vizibilele schim- 
bări psiho-iiziologice. Femeia se concentrează din ce în ce mai mult 
asupra procesului de adormire a copilului și — părind a uita la un 
moment dat de operaţia inregistrării sau în orice caz punînd-o pe un 
al doilea plan —, ea îşi amplifică cintarea cu elementele morfologice 
specilice cintecului de leagăn, de la includerea unor onomatopei, for- 
mule de adormire, pasagii vorbite, pină la schimbarea ritmului. Dintre 
excelentele experimente de acest fel, cităm pe acela realizat cu tinăra. 
lvana Noapteş, de 31 ani, mamă a patru copii între opt ani şi un an, 
și care ne-a dat una dintre cele mai artistice şi specifice piese ţesute: 
în jurul unei foarte cunoscute melodii de joc „Jieneasca“ îl pe care: 
femeia o indrăgise mult din timpul cind o cîntase înainte de căsătorie 
ca solistă a Cămirului Cultural. 

b) Un alt experiment natural in aceeași problemă, a constat în 
neavertizarea femeii respective, -— căreia de astă dată i se ceruse să 
cîinte la libera ei alegere un cintec de leagăn —, de a avea în vedere 
încadrarea cit mai veridică in [uncţia legănatului, deci și cu elementele 
caracteristice. Astfel puteam iniezistra, fie un cîntec oarecare de obicei 
Gintre cele la modă în acel timp %, lie chiar un cîntec de leagăn, însă 
într-o execuţie recitată, artificială, lipsită de interpretarea afectivă, 
funcţională. După aceasta, la cererea de a repeta cintecul întocmai 


4 3, Tip „IHeterodina“. marca ,Zunoni“, tip 3 G 12, minuit de Radu Don, 
de la serviaiul tehnic al Institutului de Folclor. 

40, Realizat în 1965 şi comunicat odată cu alte experimente în studiul Impor-: 
tanța funcționalității si aspectele sale psihofiziologice în determinarea unei categorii: 
folclorice muzicale : cîntecul de leagăn, op. cit. 

41. mg. 2825 b și c, înreg. în comuna Vintileasa, satul Neculele, jud. Rimnicu- 
Sărat, iule 1965. 

42 De obicei, femeile preferă să execute la cererea culegătorului, cele mai: 
îndrăgite cîntece ale timpului lor, deşi acestea nu sint singurele pe care le exe- 
cută la legănat, ci primele cc le vin în minte şi pe care doresc să și le audă înre- 
gistrate 
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ca în momentul legănatului real, se obținea o piesă autentică, însoţită 
de tuate atributele funcţionalilaţii categoriei. 

Faţă de experimentul precedent în care femeia era conştientă că 
execută un cintec de fiecare zi, pe care apoi îl adapta lesănatului, in 
cazul de față ea executa cintecul conștientă de prima dată că el cores- 
punde cererii culegătorului de a interpreta un cîntec de leagăn, însă 
la sugestia acestuia de al interpreta in funcţionalitate, procesul de adap- 
tare se dovedea a fi aidoma primului caz. 

Datorită acestor experimente s-a putut dovedi că încadrarea ori- 
cărei melodii în functia legănatului necesită lămurirea prealabilă a exc- 
cutantei, că se dorește ca aceasta să interpreteze cîntecul respectiv în- 
tocmai ca la adormirea copilului și ca nu ne interesează doar tipul 
mutical-poetic %. 

5.6. Experimentul indirect ** a fost utilizat în mai multe modalităti 
pe un material deja «existent. 

Astlel de pildă : 

a) însăşi consemnarea pe portativul muzical a sunetelor parlato 


obișnuit notate doar metrico-ritmic, a constituit prin cele citeva tran- 


scrieri vcalizate, c foarte bună incercare de a se dovedi tendinţa de 
muzicalizare a cuvintelor iniunate afectiv în cadrul funcționalităţii 
cintecului de leagăn * ; 

b) de asemeni și toate înregistrările dovedite ca deficitare meto- 
dclogic au putut [i privite ca experimente indirecte în momentul des- 
copeirii cauzei deficienței respective ; sau 

c) operaţia de consemnare a metronomului pe parcursul unei 
execuţii de largă desfășurare în iuncţionalitate a unui cîntec de leagăn 
pentru a se putea observa prezența unei variaţii de tempo la o înre- 
gistrare reluată. 

Caracteristica tuturor mijloacelor folosite în experimentul indi- 
rect este că, deşi au în vedere fenomene deja existente. acestea nu 
sint supuse operaţiei respective decît experimental pentru a dovedi 
existenţa unui anumit proces sau fenomen. 

5.1. Cu caracter experimental a fost socotită şi operaţia de cule- 
gere a cîntecului de leagăn în 2xecutia fetițelor mici între £ și 1l ani. 
Afirmațiile făcute de unele fermei, că încă de mici obișnuiau să-și 
adoarmă păpusa cu cîntec de leagăn “, cit şi practica observată pe viu 


43. Astfel de cazuri deficitare sint foarte frecvente nu numai printre culege- 
rile aflate în arhiva Institutului nostru, dar avem motive serioase să afirmăm că 
si în toate culegerile din lume, unde se obisnuieşte execuţia la lezinat si a altor 
cîntece din afara categoriei. | 

41. Experimentul indirect reprezintă pentru noi operaţia experimentală reali- 
zată pe un material care deși se prezintă ca un veritabil esperiment, nu a fost 
eîndit special în acest scop, fie că în acel timp metodologia etnomuzicologiei se 
afla în zorii ei, fie că iniţial s-a urmărit un scop diferit. Psihologia folc'orului mu: 
zical op. cit. cap. VI. p. 221. | 

45. Un foarte bun exemplu ni-l oferă alăturarea celor două feluri de notare ale 
exemplului mg. 1048 1.(4s2-: | i 

46, „De legănat înveţi de mică. Mai ai şi păpuşe, şi cum auzi pe femeile bă- 
trine sau pe mama, zici şi tu... în joacă” — Maria Vandor, 27 a. Blăjcl. ud. Sibiu 
culeg. G. Suliţeanu, 22.11.1968 mg. 3417 (V) n; sau ...„Şi cînd ieram cupilă de mă 
jucam cu păpuşa făcută din ştiulete dă porumb, tot stiam de-acum s-': adorm — 
Georgeta Purcărea, 64 a. Stanca-Stăncuţa, jud. Brăila, culeg. iă. Suliţeanu 15.VI.1973 
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în jocul fetiţelor, ne-au atestat prezența unei continuități a acestei 
manifestări în “cunoaşterea folclorică incă cu mult timp înainte de 
practicarea propriu-zisă în situații reale. 

Între execuţia îndeplinită ia adormirea copilului și aceea imita- 
tivă pentru „adormirea“ păpuşii, s-au observat unele diferenţe de 
natură funcțională. Fetiţele mici — așa cum se poate observa şi din 
materialul dat in volum —, au redat intr-adevăr cu fidelitate modali- 
tăţile expresive, respectiv : tipul muzical, formulele de adormire şi 
chiar onomatopeele, însă în mai mică măsură, textul. 

5.8. Metoda comparatiui a ocupat de asemeni un loc important. 
în metodolegia aplicată cercetării muzicii cîntecului de leagăn. 

Putem chiar spune că, datuiită [enomenului apercepţiei pe care 
îl cuprinde şi la care apelează în permarenţă, ea a fost implicit sub- 
înţeleasă şi in celelalte metode aplicate. 

Un vol special însă, l-a avut în operaţia de evidenţiere a parti- 
cularităţilor specifice funcţiei legănatului şi exprimării melodiei speci- 
fice a cintecului de leagăn, ca şi în aceea a diferenţierii acesteia de 
meludiile provenite din alte categoiii [olclorice. Totodată cu ajutorul 
cunoașterii proceselor petrecute în evoluţia structurii muzical-poetice 
a cintecului de leagăn, metoda comparativă a evidenţiat posibilitatea 
ince cării unei prime operaţii de periodizare tipologică. 

Pe de altă parte, aplicarea metodei comparative a dat rezultate 
deosebite și în domeniul lărgirii ariei de cunoaștere către celelalte 
ramuri ale poporului român şi de asemenea spre alte popoare. 

5.9. Au mai fost folosite şi alte două procedee cu caracter meto- 
dolegic comparativ * : 1. Metodu corelării rezultatelor cercetării mai 
n.ultor Jenoimenc în vederea caraclerizării unui singur fenomen, pentru 
explicarea dileritelur structuri ale cintecului de leagăn dependente de 
diferitele sisteme morfologice componente. 

II. Hietoda cercetării complexe a unui stadiu mai vechi, prin lăr- 
gireca investigațiilor şi asupra unor alte fenomene, adiacente sau nu- 
mai tangențiale, doar aparent deosebile, a constat în compararea cu 
anumite elemente morfologice sau procese prezente în alte categorii 
folclorice. Prin aceasta s-au putut evidenția unele elemente comune 
dovedite ca arhaice și în alte categorii folclorice, și care îşi atestă 
astfel o aceeași apartenenţă la un strat folcloric mai vechi și in tre- 
cut, acoperind probabil o zonă mult mai largă. 

5.10. Mai ținem să menţionăm folosirea metodei psihologice sau 
psihofiziologice î%, prin care s-a căutat a se evidenția atît procesul psi- 


LG ete 

41 Menţionate pentru prima dată drept principți de studiere în lucrarea per- 
sonală : Probleme de metodologie în culegerea și studierea muzicii dansurilor popu- 
lare din Muscel, Rev. de Etn. şi Folclor, tom XI, nr. 5, 1965, p. 503—919 Ulterior 
au fost prezentate pe larg în studiul Psihologia Folclorului Muzical, op. cit. cap. VI, 
p. 254—255. 

45. Menţionată şi tratată pentru prima dată în Psihologia Fo!c. Muzical op. 
cit. cap. VI, p. 261—264. Specificitatea acestei metode constă în următoarele ope- 
raţii : a) delimitarea laturii psihologice a fenomenului cercetat ; b) reaiizarea după 
caz a unor chestionare, experimente, comparări, grafii, etc., prin care să se evi- 


24 


https://biblioteca-digitala.ro 


thofiziologic declanșat de funcţionalitatea cîntecului de leagăn, cit şi 
elementele puin care structura morfologică a acestuia, poate corespunde 
acestei funcționalități în calitatea ei de activitate umană. 

£.plicarea acestei metode a evidenţiat în mod deosebit şi cu totul 
pozitiv față de alte metode, elementele și mai ales conţinutul general- 
uman, cuprins în existenţa cintecului de leagăn. Referirea la introspec- 
ţie 4%, pe care această metodă o favorizează, a contribuit la înţelegerea 
preceselor de improvizație și de creaţie, ca şi la îmbunătăţirea meto- 
dolcgiei de culegere prin luarea in considerare, permanent, a concep- 
ţiei executaniei respective cu privire la această categorie folclorică şi, 
de asemeni, prin urmărirea cu deosebită grijă a creării unui climat cît 
mai favorabil culegerii. | 

5.11. O ultimă observaţie de ordin metodologic are în vedere fap- 
tul că dintr-un început, materialul de studiu a fost împărţit în două 
grupe mari după criteriul naturii muzicii : grupă cuprinziînd piesele cu 
melodica exclusivă a cîntecului de leazăn, denumită ca atare, și o gru- 
pă cuprinzind piese cu melodica provenită din alte categorii folclorice, 
pe care am denumit-o „ca la leagăn“. 

Menţionăm că în timp ce cintecele de leagăn propriu-zise au fost 
supuse integral operației de analiză muzical-poetică a fiecărui ele- 
ment, aspect și proces în parte, la grupa cintecelor „ca la leagăn“, deci 
cu proveniența în alte categorii ivlclurice, au fost supuse analizei doar 
acele particularităţi, ce au prezentat tangenţe cu structura şi funcţio- 
nalitatea specifică cîntecului de lzagân ”!. De pildă, sistemele sonore nu 
au fcst specificate decît la grupa cintecelor originare de leasăn. În 
schimb, onomatopeele, îndemnurile la adormire şi formulele metrico- 
ritmice specilice acesteia, au fvst luate in consideraţie și la grupa cîn- 
tecelor „ca la leagăn“. Și în ce privește textul, la cîntecele „ca la lea- 
găn“ nu a fost analizat decit în măsura prezenţei caracteristicilor spe- 
ifice cîntecului de leagăn, fiind lăsate deoparte textele cîntecelor pro- 
venite din alte categorii şi cărora li s-a consemnat doar tematica in 
cadrul indexului respectiv. 


denţieze procesul acestei laturi ; c) folosirea unei aparaturi necesare urmăririi unor 
procese psihofiziologice ; d) referirea la procesele psihologice adecvate prin apela- 
rea la diferitele ramuri ale psihologici și e) permanenta legătură interrelaţională 
cu funcţionalitatea faptului folcloric. 


49, Metodă psihologică de observare a fenomenelor prin raportare la cunoaş- 
terea proprie. , 

50, Datorită faptului că melodica respectivă continuă să existe şi în catego- 
ria folclorică donatoare, cu funcţionaliiatea (şi implicit textul) specific acestuia. 
Denumirea a fost dată pentru prima oară în anul 1952 cu prilejul unei culegeri in 
cadrul Institutului de Folclor din Bucureşti, culeg. G. Suliţeanu. 

5t. Parte dintre acestea deşi ne apar ca elemente morfologice comun2 și altor 
categorii folclorice, au necesitat totuşi a fi luate în consideraţie, deoarece sint ca- 
racteristice și pentru cintecul de leagăn, mai ales prin asocierea cu alte elemente 
specifice acestei categorii. De pildă, formula de cadență finală pe treptele 3-l sau 
4-1, şi a sunetului ultim repetat de mai multe ori, elemente ce reprezintă un anume 
stadiu arhaic de evoluţie a muzicii populare 
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6. ALTE ASPECTE METODOLOGICE. ŢININD DE INTERPRETAREA 
MATERIALULUI CULES 


În legătură cu prezenta srupe: cintecelor „ca la leagăn“, mai 
pitem afirma că, dacă in cele peste 00 de exemple utilizate în lucra- 
rea de faţă, aceasta ocupă Mai mult de jumătate, totuşi, nu ne aflăm 
în faţa imaginii unei proporţii reale. Această situaţie aparent parado- 
xală. este motivată de faptul, constatat, că melodia specifică a cîntecu- 
lui de leagân. prin anvmite tipuri nu întimplător cele mai arhaice —, 
este comună pentru întreg poporul român. Prin aceasta, ponderza pre- 
zenţei structurilor tipologice specifice cîntecului de leagăn ne apare nu 
numai echilibrată, dar depășită cu mult în favoarea acestuia. Avem de 
a face cu ucele structuri izvorite din însăși funcţionalitatea acestei ca- 
tegorii şi lundamentatc pe o modalitate de exprimare iniţial, seneral 
umană. la rindul ei devenită în timp — prin anumite caracteristici 
specifică dileritelo popoare. Or, aceste structuri sînt existente și 1n 
zilele noastre latent în toate zonele ţării, chiar dacă la prima cunoștința 
şi cerere a vreunui cercetător [emeia îi va cînta un cîntec „ca la lea- 
găn“, preluat dintr-un cîntec modern de fiecare zi. Aceeaşi femeie 
însă îi va pulea cu sipuranță cxecutu și un cîntec de leagân originar, 
pentru că înții l-a ctiut pe acesta. și apui pentru că de fapt nu l-a 
părăsit niciodată. deoarece deseori în timpul adormirii copilului. ea l-a. 
execulat singur sau printre alte cîntece, poute fără a-i acorda vreo 
atenţie și apreciere estetică specială. ci doar simţindu-i nativ utilitatea- 
În faţa aparatului de înrcaisirare însă, și a unei persoane străine, ea 
va prelera intotdeauna să cinte unul din cîntecele pe care într-adevăr 
le intercalează în practica adormirii copilului şi care i se par mai 
frumouse, fimd preluate din categoria cintecelor de fiecare zi. 

6.1. Dinire cele citeva astfel de exemple special culese din dife- 
rite zone ale ţării în vederea evidenţierii acestui fenomen, vom reda 
în această parte a lucrării, pe acelea culese de la Maria Sas, de 33 ani, 
din Negresti, zona folelorică Oaş din Maramureș 5? Astfel, această fe- 
meie — foarte bună cunoscătoare a cîntecului și stilului muzical spe- 
cific maramureşan —, la cererea cercetătorului de a executa un cin-— 
tec de leagăn. rie-a daț ca un prim răspuns un cîntec axat pe o melo-— 
dică de tranziţie, între melodica cîntecelor de fiecare zi ale zonei -es-: 
pective și o melodică de cintece ţiniiid prin anumite elemente morfolo- 
gice, de categoria doine: maramureșene. (Mg. 813 e). După accusta 
însă, la intrebarea cercetătorului dacă folosește și o melodică mai 
veche, „din bătrîni“, ne-a redat un cîntec de leagăn cu melodica apar- 
ținînd stratului recitativ-melopeic de structură originară (mg. 813 f.). 
Și în sfîrşit, ne-a mai cîntat unul pe melodica specifică a doinei mara- 





2, Maria Sas, 53 a., din Negreşti-Oaş — Maramureș, culeg. G. Suliţeanu, la 
București, în mai 1952. 
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mureşene — ca reacție la interesul nostru pentru cîntecele „din bă- 
trîni“ şi pentru doină în special”, melodie care de altfel se folosea 
Ivecvent și la adormirea copiilor. 


Ex.! 
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5. Femeia a fost adusă la Bucureşti pentru a se face înregistrări de doină 
în vederea realizării unui disc. 
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6.2. Leci, dacă ne-am [i lirnitat la o chestionare de suprafaţă cu 
siguranță că ne-am fi ales doar cu unul dintre ultimele tipuri și astfel 
ne-ar fi lipsit tocmai primul exemplu. pe care îl socotim foarte impor- 
tant pentru melodica sa, specilică a cintecului de leagăn. 

În afară de aceasta — şi aşa cum s-a întîmplat în multe dintre 
culegerile din trecut — se putea rămine cu certitudinea că tipul cules. 
este singurul cunoscut şi ca atare unicul reprezentativ pentru zona fol- 
dlorică a Maramureșului, omiţindu-se posibilitatea existenţei și a altor 
tipuri, la fel de reprezentative pentru zonă, doar că aparțineau unor 
alte etape de evoluție. 

6.3. Posibilitalea — observată în timpul nostru —, de coexis- 
tență a mai multor tipuri muzicale, reprezentind fiecare o anume eta- 
pă în dezvoltarea cîntecului de leagan la o anume colectivitate, se 
pare că reprezintă un proces mai vechi. Ne putem închipui că femeia, 
în intimitatea gindurilor ce se desfăşoară, în voie în timpul legăna- 
tului, putea alege orice melodie dorea să cînte şi pe care o adapta. 
sportan la luncţionalitatea lesănatului. Astfel alături de tipul primar, 
de structură psihofiziologică specilică, izvorit organic din modalitatea 
muzicală a adcrmirii copilului într-o etapă timpurie de formare a 
limbajului muzical, au putut evolua — odată cu dezvoltarea concepției 
muzicale —. şi alte tipuri, he născute din tipul arhaic, specific cate- 
goriei cintecului de leagăn. fie prin adaptarea unor alte melodii, de 
provenienţă străină acestuia. 

Faptul că melodiile dovedile mai noi în timp nu au îndepărtat 
pe cele piimare, se datorează tocmai structurii originare a acestor 
melodii străvechi aparţinind celei mai strict funcţionale realizări mu- 
zicale a categoriei in cauză. 

6.4. S-a putut în schimb observa tendința de dispariţie în timp a 
melodiilor provenite din alara categoriei cîntecului de leagăn. Toate 
aceste rmeloriii, noi intrate, capătă atributul unei variabile, dependente 
într-adevăr în primul rînd de funcționalitatea pe care urmează a o 
îndeplini. dar şi de gustul şi libera alegere a cîntăreţei respective. Ori, 
această ultimă condiţie le face vulnerabile dispariţiei, posibil cu prima 
și pînă la — cel mult, —, a treia generație deținătoare “*. 

6.5. Dir convo'birile avule cu practicantele cîntecului de leagăn, 
a reieşit caracterul strict personal al conţinutului tematic literar şi 
muzical, precum şi a mijloacelor folusite. Totodată însă, a reieşit şi 
prclunda legătură conștientă cu factorul tradițional deținut de către: 
întreaga colectivitate din care femeia lăcea parte. 

Aproape legic, primul răspuns privitor la modalitatea muzical- 
verbală a adormirii copilului era legat de amintirea mamei, a bunicii, 
sau a altor femei din sat. Abia la insistarea dacă acestea foloseau ace- 
leaşi vorbe sau aceeași melodie, apăreau răspunsurile diferenţiate. Între 





apurtul individual — prin posibilitatea de particularizare a textului, 
%, Rareori mai multe generaţii, iar aceasta — după cum vom trata în cap 
V, Cîntecul de leagăn cu melodii provenite din alte categorii folclorice, — depen- 


dent de locul ocupat de tipul muzical respectiv în folclorul întregii colectivități. 
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său a melodiei —, și modalităţile aparţinînd tradiţiei folclorice a colec- 
tivităţii, ne-a apărut un proces puternic de inter-condiţionare, între 
acestea aflindu-se ca un prim factor, valența funcţionalităţii. 

6.6. Cintecul de leagăn se află printre puţinele categorii folclorice 
supuse — într-o mai strinsă dependenţă —, unei exprimări psihofizio- 
Icgice exteriorizate. Prin aceasta, insăşi problematica ne-a apărut mai 
complexă decît a alto: categorii folclorice, necesitind nu numai o me- 
todclegie specială dar şi o mult mai largă analiză a proceselor existen- 
ţei structurilor şi substructurilor sale niortologice. 

6.7. Transciierea în intregime a pieselor înregistrate a permis — 
în special la exemplele culese în funcţionalitate —, să se urmărească 
nu numai modalităţile reale și caracteristice ale exprimării cîntecului 
de leasăn, dar totodată şi o seamă de particularităţi lingvistice ce 
atestă prezența unor transformări. Astfel, alături de anume particule 
de completare silabică de factură zonală, ca de pildă: u, re, le, &, 
ataşate la sfîrșitul ultimului cuvint alversului, deseori se pot. întilni 
chiar în cuprinsul unui aceluiaș text, cuvinte, fie articulate şi nearti- 
culate, ca de piidă „puiul“ şi „puiu“. fie pronunţate diferit ca de ex. 
„să“ și „se“: „muică“ și „maică“: „maică” şi „mamă“: „ani“ şi 
„nani“ sau şi „hani* ; „.aidi“ și „haidi“ sau și „haide“ ; „luli“ şi „lule“, 
etc. sau, femeia ne-a precizat înainte de cîntare, că „să spune 'lale' şi 
'nani”, iar în momentul cîntalului a pronunţat de fiecare dată „lali“ 
şi nu „lale“ 5, sau „spunem 'Haideu' iar respectiva femeie cînta 
„Aidea“ 5, etc. 

6.8. Pentru scrierea textelor au fost utilizate unele semne fone- 
ice internaţionale, comparate, consilerate ca suficiente pentru redarea 
principalelor particularităti lingvistice zonale. Din motive tipografice 
însă, doar textul cartografiat aflat sub muzică a putut beneficia de 
o notare fonetică exactă, astfel incit din păcate se pot vbserva unele 
diferenţe între acesta şi scrierea celui tipărit. 

6.9. Materialul muzical însă — mai favorizat şi de posibilitatea 
cartografierii —, ne reprezintă documentul autentic. Cintecul de lea- 
găn ne apare astfel consemnat in intregul său de text și muzică și 
de asemenea cu variantele și variațiile principale. Iar dacă scopul lu- 
crării nu este acela de a prezenta doar o antologie cu cele mai fru- 
mcase piese, ci de a lămuri procesul existenţei cintecului de leagăn în 
folclorul românesc, ceea ce implică liresc. şi unele piese mai puţin reu- 
şite, se descoperă în schimb o mare bogăţie de aspecte tipologice aflate 
la diferite nivele de evoluţie şi structură, aspecte apte să corespundă 
uneia dintre cele mai complexe problematici aflate în cuprinsul etno- 
rauzicologiei. 

6.10. De asemenea, redarea alături de text a unora dintre informa- 
țiile obţinute in momentul culeserii, a urmărit să prezinte importanta 
metodologică deosebită acordată factorului uman deţinător. Astfel, une- 


55, mg. 4340 I a, ex. Rada Pană, 76 a., 1975, Polizești, Stăncuţa, j. Brăila. Inte- 
resant este fuptul că aci figurează și pronunţarea „lalie“ care s-ar putea situa între 
„lale“ şi „ali“. 

56. meg. 4144 II i, ex. Manda Prodan, 44 a., Gropeni, j. Brăila, 1972. 
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ori prin exprimări simple sau chiar stingace, iar alteori pline de înţe- 
lepciune, ne este descoperită profunzimea funcţionalității acestei cale- 
gorii folclorice „pentru copii“, resfrintă asupra vieţii maturului. 

Tratarea separată pe capitule speciale, a textului și muzicii, a 
fost la rindul ei folosită doar ca un procedeu metodologic necesar uşu- 
rării cunoasierii mijloacelor respective de exprimare, deoarece, în rea- 
tatc, acestea sînt atit de organic întrepătrunse, încît s-ar fi putut alege 
și prccedeul de a se analiza pe rind fiecare element morfologic în 
ambele ipostaze. Dat fiind însă atît faptul că o seamă de observaţii 
importante se referă la fenumene ce privesc însăși originea şi proce- 
sele evolutiei celor două limbaje, cel verbal şi cel muzical, cît şi fap- 
iul că fiecare dintre acestea ne reprezintă cîte un sistem bine definit 
al unor elemente specifice, s-a ales calea unei tratări succesive. 

În capitolele următoare vom mai căuta, ca — odată cu analiza- 
rca continutului literar şi a muzicii —, să prezentăm și unele dintre 
mcdalitățile metodologice aplicate unor probleme, speciale, astfel încît, 
toate afirmaţiile făcute în această parte a lucrării, să poată fi dovedite 
ca extrase din felul în care s-a ințeles studierea acestei categorii fol- 
clorice. 
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CAPITOLUL II. 


ANALIZA ŞI PARTICULARITĂȚILE STRUCTURII 
TEXTULUI CÎNTECULUI DE LEAGĂN 


1. CONTURAREA PROBLEMATICII ȘI ÎNŢELESUL NOTIUNII 
DE TEXT AL CINIECULUI DE LEAGĂN 


Dacă studierea mijloacelor de exprimare ale textului cîntecului 
de leagăn nc-a oferit — odată cu evidenţierea unora dintre cele mai 
interesante aspecte ale manifestării limbajului verbal —, și prilejul 
de a observa existenţa unei strînse corespondențe originare dintre 
acesta și limbajul muzical, urmărirea lor separată în cadrul însăși al 
sistemului noţiunii cintecului de leagăr. ne-a apărut ca strict necesaiă. 
În structura cintecului de leagăn, felul în care se asociază diferitele 
elemente componente muzicale şi poetice. ca şi interdependenţa aces- 
tera în organizarea întregului, ne-au relevat un veritabil şi specitic 
sistem î. În componenţa acestuia însă, prezenţa celor două limbaje, 
și-au dezvăluit iiecare în parte, caracteristici independente și specilice 
ale elementelor și proceselor componente, obligindu-ne prin aceasta de 
a le considera la rîndul lor ca sisteme diferite. 

_Î.1. Deoarece în acest capitol ne vom rezuma doar la tratarea 
părţii lilerare ca sistem speciiic, vom avea în vedere trei probleme 
principale ; tematica, compunența "morjclogică, şi corespondența textu- 
lua verbal cu: s»xecuţia muzicuiă (suu intonarea muzicalizată), ca ele- 
ment de legătură structurală cu celălalt sistem principal reprezentat 
prin partea muzicală. 

În fiecare dintre aceste situaţii textul a fost privit în înţelesul 
de manifestare vocală aflată la diferite nivele de organizare, de la ono- 
matopei și fredonări, la cuvinte închegate în propoziţiuni reprezen- 
tind imagini artistice cu conținut narativ. 


1. Tratarea cintecului de leagăn ce reprezintă un sistem specific ne-a apărut 
astfel ca o rezultantă a operaţiilor de analiză și sinteză la care au fost supuse 
principalele elemente de text şi muzică, aflate în componenţa integrată a structurii 
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1.2. Observarea dezvoltării ideii tematice în toate felurile sale de 
manifestare, ne-a permis şi incercarea de a delimita anumite etape de 
evoluţie petrecute in existeriţa cintecului de leagăn. Acestea ne-au 
apărut în strinsă dependență de însăși evoluţia gîndirii şi a posibili- 
tăţii de exprimare artistică. S-au putut contura astfel trei mari etape. 

I. O etapă originară în manilestare pre-verbală-muzicală, în care 
au putut lua naştere onomatopeele specilice cîntecului de leagăn ; 

II. O etapă ulterioară în care apar în procesul de formare al lim- 
bajului verbal şi caracteristicile formule de adormire, în timp ce şi 
muzica incepe a se forma în conştiinţa colectivităţii. 

III. O etapă ce poate îi deja atribuită apariţiei versului propriu- 
zis, aci izvorit din metrico-ritimica formulelor de adormire şi ţinînd de 
un stadiu ai girdirii în imagini foarte concentrate posibil a fi mate- 
rializate pe cite unul sau două versuri bi-tri și tetrasilabice. 

Acestor trei mari etape le-au putut urma altele, din ce în ce 
mai evoluate, materializate prin sisteme de versificaţie și melodii per- 
icct închegate, pe măsură ce se producea din ce în ce mai mult apro- 
pierea de procedeele cîntecelor obișnuite. 

1.3. Ceea ce conferă cintecului de leagăn cea mai importantă ca- 
racteristică a existenţei sale în cuprinsul folclorului românesc este 
ckservavea pregnanţei cu care se manifestă și în zilele noastre primele 
trei etape de evoluţie și coexistența acestora cu cele mai evoluate 
forme. 


Pe accastă cale. aflăm situată pe primul plan al semnificației ţi- 
nînd de limbajul verbal, însăși funcţionalitatea acestei categorii folclo- 
rice. Aceasta acordă astfel dileritelor modalităţi de exprimare vocală 
într-adevăr o valoare egală de comunicare, dar faţă de care primează 
acele elemente vocale indispensabile funcţiei adormirii copilului, aflate 
în primele etape de evoluție. 


2. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA PARTICULARITAȚILOR CONȚI- 
NUTULUI TEMATICII LITERARE ÎN CONCEPȚIA 
PRACTICANȚILOR 


Unul dintre principalele rezultate ale metodologiei folosite în ope- 
raţia de culegere a cîntecului de leagăn îl constituie, aflarea însăși a 
concepţiei practicanţilor respectivi referitoare la existența sa. Au putut 
fi astfel atestate alături de conturarea valorii funcţionale și alte aspecte 
privind de astă dată conţinutul tematic în diferitele sale forme de 
exprimare. 


2.1. În ceea ce priveşte tematica, faptul că functionalitatea cinte- 
culu. de leagăn îi conferă acestuia o desfășurare mai largă în timp, 
limitată doar de adormirea copilului, e2 ne apare relativ bogată prin 
posibilităţile de variere și mai ales, favorabilă improvizaţiei. Şi acest 
fenomen este de altfel sezizat de practicantele respective prin afirmaţii 
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ca : „Poţa să-i cînţi ce-i cînta, numa să nu-ncetezi. Cum încetezi, numa 
ce-l auzi cum cîriîie (scînceşte)... Și-atunci trebuie să-i cînți“2; sau 
„tot așa zici... Nu te oprești decit cîni vezi că înkide oki și doarme“ î. 
De aitiel, şi în textele cintecului însuși pot apărea versuri cu acelaşi 
sens, ca de pildă: „aia haic« haia ha/leu atîta ti-oi hori' Pînă tuiii 
adurini“ î, | 

22. În principiu, la legănat femeia poate spune orice texte î; 
b'ec piin minte, deoarece, pe bună dreptate a sezizat și literatul Piotr 
Bogatirev, că la virsta primelor luni copilul „nu e capabil să le pri- 
ceapă“ ”. De aceea, ea poate cînta în mare parte ginduri și sentimente 
readuse tangenţial în momentele de preocupare asupra copilului, dar 
care sint deseori departe de înţelegerea lui. 


Cu toate acestea, desi la început copilul este într-adevăr atras mai 
mult prin intonatiile pline de afectivitate ale onomatopeelor, ale fo- 
muleior de adormire şi ale muzicii, pe măsură ce creşte și este familia- 
rizat cu limbajul verbal, el devine capabil de a înţelege din ce în ce 
mai complet mesajele legate de ambianta existenţei sale. 


Trebuie ţinut seamă însă de faptul că tendinţa copilului nu este 
de a asculia cintecul, ci de a dorini. astfel încît alături de gîndurile pri- 
vind lintarea și viitorul copilului, femeia poate trece la alte texte sau 
cîntece din repertoriul maturiloi. Pe primul plan insă, rămîne textul 
iniţial, specific categoriei cîntecuiui de leagăn la care de altfel cel pre- 
ocupat de adormirea copilului revine ori de cite ori acesta manifestă 
reiuzul de a adormi. 


2.5. Proceceul improvizaţiei a lost semnalat ca unul dintre pro- 
casele cu caracter de lepe în desfășurarea părții literare a acestei cate- 
gorii folclorice la poporul român. 6 

Toţi acei ce s-au preocupat de cercetarea cintecului de leagăn, 
au fost impresionați de conținutul liric de o înaltă măisstrie artistică 
și — aşa cum sezizează şi Ovidiu Papadima —-, „.cu o surprinzătoare 
putere de oglindire a unor aspecte ale vieţii familiale şi sociale”. * 
Acsartă afirmaţie care se poate referi şi la alte catesorii folclorice şi 
în special la cîntecul de fiecare zi, trebuie delimitată privitor la cîntecul 
de leagăn. Aci, chiar cînă avem de a face cu veritabile creaţii, ele nu 
se petrec decit în cadrul unui acelaşi proces de improvizație. 

Aceasta deoarece mobilitatea caracterului variat chiar de la o 
execuţie la alta îi acordă calitatea improvizaţiei de moment, cu totul 
lipsită de vreo intenţionalitate de creație. 


2 Fişa meg. 4255 o, Marina Poienariu, 60 a., Corbi, j. Argeș, culeg. G. Sulițeanu, 
19.V.1973. 

3. Fişa mg. 2828 1, Mira Profir, 74 ani, satul Dodești, i. Vaslui, culeg. '3. Su- 
liţeanu 24.VII.1965. 


4,.F. A. 9899, Ileana Dunca, 27 a., com. Ieud, j. Maramureş, culer. E. Popo- 
vici, 17.V.1950. 


5, Bogatirev P., La chanson populaire du point du vue fonctionnel, în Travaur 
du cercle linguistique de Prague, VI, 1936, p. 12, apud R. Niculescu, op. cit. p. 107. 
6. Ghizela Sulițeanu, Les implications psuychologiques dans la structure du 


processus de limprovisation dans le folklore roumain, Yearbook of International 
Folk Music Council, nr. 8/1977. 


7. Ovidiu Papadima, Aspecte ale realităţii... op. cit. p. 41. 
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2.4. Pentru existenţa cintecului de leagăn, considerăm că procesul 
de improvizație este mai important decît cel al creaţiei propriu-zise. 
în timp ce pentru cintecul de leagăn procedeul improvizației foloseşte 
în cea mai mare parte elemente tradiţionale și caracteristice colectivi- 
tăţii respective, pe care femeia le minuieşte în voie, procesul de crea- 
ție prezintă mai mult caracterele unui proces particular, în care ele- 
mentul nou se poate releva, dar aceasta ru reprezintă o condiţie de 
exislenţă a categoriei. 

2.5. Pe de altă parte, dacă despre procedeul improvizaţisi putem 
spune că este general întîlnit in cîntecul de leagăn din întreaga ţară, 
nu tot aceeaşi afirmaţie o putem face pentru procesul de creaţie pro- 
priu-zis. Acesta nu prezintă aceeaşi intensitate, ci este dependent de 
aptitudinea artistică a femeii, dar mai ales de stadiul de creaţie al 
zonei folclorice respective î. De pildă, în zonele : Maramureş şi Oaș, unde 
și ustăzi procesul de creaţie se prezintă ca un fenomen de inasă, putind 
fi practicat de cricine și în toate categoriile folclorice unde este admis, 
teitele cintecelor de leagăn sint aproape toate particularizate la mo- 
menu. din viața personală a femeii. În majoritatea celorlalte zone pro- 
ccsul de cieaţie ne apare de obicei inclis fiaementar şi sporadic în 
procesul improvizatiei. 

2.6. Indeperdent însă de punctul de vedere al cercetătorului, toate 
femeile îsi consideră execuțiile cîntecului de leasăn drept creaţii perso- 
nale, cu prea puține elemente de text comune cu al altor femei. Prin 
recunoaşterea preluării cîntecului de leagăn, de la alte femei mai în 
vîrstă, ele au în vedere melodia, onomatopeele și formulele de ador- 
mire. de [apt. elementele indispensabile funcţionalităţii. Foarte frecvent 
ele alirmă, de pildă : „leu am pus vorbele. Viersu ie bătrînesc“.? 


DI - 


2.î. Cit despre textul poetic propriu-zis al cîntecului de leagăn, 
fiecare femeie îl consideră creaţia ei pentru copilul pe care-l adoarme. 
Și aci apar afirmaţii ca: „Ziceni ce-ţi gine în gînd, și numai atunci. 
poţi spune, cînd legeni kiar ...Nu să-nvaţă de la nimini. Iti gine în 
minte ce trebuie să faci numa să-l stîmperi să dormă“. W 

Și cum ar putea fi altfel din nnoment ce lui i se adresează, deseori 
numindu-l chiar în cîntec. cu de exemplu: ,„,Haida liuliu puiuli/ Zu- 
grăviţ-aş r.umili / Într-o floare di bestan / La Antonica-n tulpan“, li 
iar toate cuvintele le simte izvorind din ființa ei? Ne aflăm în plină 
concepţie populară a cîntărețului popular privind cîntecele sale. întărită 
și mai mult — în cazul cîntecului de leagăn —, prin procesul de im- 
provizație de care iiecare femeie este conștientă în felul ei. 


£ G. Sulițeanu, Cintecele de colindat românești și cîntecele de joc aruvmâne, 
studiu manuscris aflat la secția de Documentare a Uniunii Compozitorilor şi Mu- 
zicologilor din R. S. România, Bucureşti, 1954, în care se arată dependenţa crea- 
ție; individuale de prezenţa procesului de creaţie ca fenomen de masă în anumite: 
zone ale ţării, fenomen în trecut mult mai întins. 

%, Fişa text mg. 4258 h Marina Pvienariu, 60 a., Corbi j. Argeş, culeg. G. Su 
lițteanu, 19.V.1973. 
to NE aa toxt me. 3419 (1) g, Ina Rău, 62 a., Blăjel,j.Sibiu, culeg. G. Sulițeanus 
4.11.1968. 

11. Fişa text meg. 4032 II r, Raveca Mihăilă Savu, 71 a, Bilca, j. Suceava, cu- 
leg. G. Suliţeanu, 4.1X.1971. 


34 


https://biblioteca-digitala.ro 


2.8. Foarte rarele cazuri în care s-a putut observa că femeile au 
introdus în cintecul de leagăn frasmente de texte a căror structură nu 
era populară, t%, preluîndu-le din diferite tipărituri, au prezentat de 
asemenea fenomenul de particularizare prin încadrarea acestora în cin- 
iatul tradiţional. Interesant este faptul că două din cele șase femei 
ne-au răspuns cu precizie, indicîndu-ne versurile noi 5. De pildă, des- 
pre textul: „Hui vdor, hai păsărică / Dor” ş-adormi fără de frică / C-o 
să vină moş cuminte / Să te-aline să te culce / Ș-o să-ți cîntec-nceti- 
șor / Nani rani puişor / Căci mama te-o legăna / Și ti-o spune ți-i-așa 
/ Vino curcă, sie ml culcă / Și tu pește, dă mi-l crește“, (mg. 1631 1) 
femeia ne-a informat în. legătură cu primele șase versuri: „Am mai 
luat şi ieu începutul dintr-o cute“. 

2.9. Un loc aparte îl ccupă intervenţiile în proză şi care apar spu- 
“radic în timpul desfăşurării adorinirii copilului. De astă dată avem de 
a face cu limbajul verbal cotidian. folosit ca o întărire a cintecului de 
leagăn, în cuprinsul cărvia își face apariţia. Prezenţa sa sporadică pare 
să depindă atit de temperamentul și starea psihică de moment (nerăb- 
dare, tristeţe, dorința de dialogare. etc.), a celui ce adoarme copilul, 
cît şi de posibilitatea de receptare a copilului, care din diferite motive 
(indispoziţie, distrare, etc.), adoarme mai greu. 

Fără a face parte efectiv din morfologia cintecului de leagăn pro- 
priu-zis, exprimarea în proză odată realizată, nu mai poate fi omisă 
din structura cintecului respectiv, deoarece în acel moment ea îşi are 
rolul bine motivat în functionalitatea adormirii copilului. 


3. ALTE ASPECTE ALE CONȚINUTULUI TEMATIC 


Din analizarea tematicii literare s-au mai putut evidenția o seamă 
de aspecie privind nu doar dijeritele modalităţi de exprimare, ci şi 
telul în care imaginile poetice se pot materializa. 

Pe de altă parte. s-a putut observa cum — sub impulsul funcţio- 
nalilății — textul cîntecului de leagăn şi-a putut menţine pînă în 
zilele noastre structuri de factură primară alături de cele mai noi, ote- 
rindu-ne — poate cu mai multă claritate decît alte categorii folclorice 
—, posibilitatea de a se urmări diferitele stadii de evoluţie. 

3.1. În tematica literară se pot deosebi cinci modalități de expri- 
mare constituind tot atîtea grupe. aproape complet distincte între ele: 

a) onomatopeea și fredonarea ; 

b) formulele — îndemn la adormire : 

c) grupa privind invocarea vietăţilor înconjurătoare cu care copl- 
lul se va familiariza mai întîi (curcă, rață, cioară, giscă, pisică, peşte, 
etc.) : i 


12. mg. 1631 1: 2421 h; 4492 b; 4011 (1) h; me. 3468 (Ul) ge; F.A. 6545, 
15, v. fişele text mg. 2421 h; 4492 b. 


35 


https://biblioteca-digitala.ro 


d) proiecte de viitor. promisiuni, grijile mamei, li, despre diferite 
indeletniciri, petreceii, etc. şi 

e grupa cintecelor obișnuite, adaptate prin asociaţie de idei la 
starea sufletească a celei ce-l adoarme : tristete şi bucurie, prin cîntece 
de instrăinare, dragoste, cîntece de joc, cete. Dintre aceste cinci grupe, 
primele patru reprezintă texte adresate exclusiv copilului, a patra grupă 
priveşte deopotrivă pe copil, dar şi przozuvările femeii ce-l adoarme, 
în timp ce grupa a cincea cupiinde texte, ţinind în exclusivitate de rener- 
toriui raaturilor. Între aceste grupe însă, nu există nici un fel de gra- 
niţe, ci ele se pot întrepătruade în mod firesc, doar că, penlru existența 
ciniecului de leagăr; este neapărat necesară prezența textului cel puţin 
a uneia dintre primele grupe, în timp ce elementele de text din 
cea de a cincea grupă sau chiar dintr-a patra, pot lipsi. 

5.2. O altă particularitate a tematicii textului o reprezintă moda- 
litatea de redare a conţinutului de idei. Astfel se poate semnala. pre- 
zența versului cu conținut independent și cu rimă interioară la emistih, 
ca ce pildă „Hai tai curcă / de mi-l culcă“, structura de factură gene- 
ratoare, ce urmează a fi analizată în special în cuprinsul acestui capi- 
tol, ca reprezentativă pentru sisiernul de versificaţie de patru silabe f5. 

De usemeni, găsim asocicrea constantă a unui vers cu altele prin 
modalitatea de prelungire a unci imasini poetice pe două — mai rar, 
Lrei — versuri —, ca de pildă: „Culcă-mi-te mititel / Și te scoală mâ- 
ricel“ sau „Să te duci cu vil» / Pe coasta cu fragile“ I! sau „Să te duci 
cu oile / Pe toate vîrfurile , Ca să paști oițele“ !*, sau „„Haida liuliu nui 
di pesti / Cin” te-ar pute manu crești / Să-i fași treabă cu nadejdi“ î, 
ete. 

3.5. Prelungirea imaginii poetice pe patru, sau chiar mai multe 
versuri -— fenomen întîlnit la acele femei care sînt mai mult influen- 
țate de cîntecele de fiecare zi — ne indică depăşirea deja a impryv:- 
zătiei căue un proces de creaţie relativ mai nou in timp. De pildă: 
„ADdua puiuț de cioară / Că s-o dus mama la școală / Nu s-o dus sănu 
mai viie / Că s-o dus să-nvețe-a scrie“ !' sau „„Haida liuliu pui di pești 
Cin? te-a ţuitea mama creşti / Ca să ti văd crescut mari / Să am cu 
şina lucrare / Că slujba străinului / Ca şi umbra spinului / Da slujbuța. 


1, Aci ne refeqm şi la ideile de blestemare a copilului de către mamă, pre- 
zente în unele cintece de leagăn şi izvorite din sărăcia, singurătatea și neputinţa 
fizică a mamei de a-și alăpta copilul. „le blestem di mamă, cînd ii necăjită, cină 
o lasă bărbatu... Cind n-are mincare îşi blăstămă copilu“, precizează Amalia Bun- 
gărdean, de 60 ani, pentru u motiva prezenţa în încheierea cîntecului ei: de !cagăn, 
a versurilor : Lule lulie cu mama / Mince-ţi şerpi carnea ta / Cum îmi minci tu 
viaţa / Sugă-ţi șărpi sîngele / Cum imi sugi tu ţiţili / Cum îmi miînci tu zilili“ (me. 
61 r.), text comun de altfel și cunoscutei balade „Şarpele”. Culeg. G. Suliţeunu. 

15, În cadrul căruia avem de a face de fapt cu două versuri tetrasilabice 

16. Fişa text me. 4259 n, Marina Poienariu, 60 a., Corbi, j. Argeş, culeg. 'ă. Su- 
liţeanu, 21.V.1973. 

17. Fişa text mg. 4255 o, id. 

18, Fişa text 4035 (1) j, Zamfira lui Petru Puha, 62 a, Bilca, j. Suceava, culeg. 
G. Suliţeanu, 5.X.1971. 

„19, Fişa text mg. 4128 gs, Lucreția Horţ, 20 ani, Groșşii-Tibleşului — Suciu de 
Sus, Maramures, culeg. Tib. Alcsanădru și L. Georgescu. 


36 


https://biblioteca-digitala.ro 


di la tine / Tocmeşti inima-n mini“ %, sau „Hai hui lui băiatului / Hai 
lui ivi că lată nu-i / Căci tatăl băiatului / le sluga-mpăratului / Da 
nti-a slugă pe simbrie / Şi-i trei ani de cătănie“ ?!. ... ne plasează direct 
în procesul de creație al categoriei cîntecelor de fiecare zi. Se poate 
afirma că toale aceste procedee pot fi întilnite şi în alte categorii :0l- 
clorice. Cu toate acestea imaginile poetice din cadrul cintecului de lveu- 
găn ne apar specilice acestuia, prin apartenenţa lor tematică — cu 
toate implicaţiile respective —, la funcţionalitatea acestei categorii. 

3.4. Sc pare că in cîntecul de leagăn, ctapele ulterioare, prezentei 
onomatopeelor şi a tormulelor de adormire — respectiv odată cu apa- 
Tiția versilicaţiei —. au urmat o apariție mai tirzie decit în alte cate- 
gorii folclurice şi in mare parte influențată de acestea. Futem presu- 
pie că dat fiind funcţionalitatea adormirii copilului ce poate [i saţis- 
făcută şi doar cu onomatopee sau fredorări —. aparitia în cintecul 
de leagăn a unei tematici exprimate prin versuri sau proză melopeică, a 
necesilat existenta — în cadrul colectivităţii —, a unei vieţi sociale mai 
dezvoliate. in care o seamă de ulte categorii folclorice îndeplineau deja 
funcţii social-normative şi estetice bine definite. 

3.5. În texte se mai poate observa absenţa metaforei atît de des 
întilnită ca prim vers în alte categorii folclorice și în special în aceea 
a cîntecelor de fiecare zi. În cîntecul de leagăn, maniera de adresare 
directă, aproape imperativă, pare a înlătura formule, aci socotite de 
prisos. situaţie pe care o regăsim şi în alte categorii folclorice cu un 
puternic conținut narativ, ca de pildă balada și bocetul. 

3.6. Ca o specilicitate aproape legică a cîntecului de leagăn, ne 
apare folosirea totdeauna in narare, a prezentului și viitorului, foarte 
rar a trecutului. Din materialul avut la dispozitie. una dintre înregis- 
trări a putut constitui un bun e::periment indirect în această problemă. 
Tinăra femeie și-a început cintecul adresîndu-se ca de obicei copilului, 
însă probabil din cauza emoției, ea a folosit timpul trecut. Pe parcurs, 
intrind in atmosfera funcţionalităţii adormirii copilului, s-a oprit, con- 
tinuind — după o mică pauză —,să-şi execute cintecul repetind textul, 
însă de astă dată la viitor, în concordarţă cu execuţia reală 2. 

3.7. Tematica textului de leagăn ne apare astfel fundamentată pe 
o seamă de procedee, ce cu toată varietatea lor au în vedere pe prim 
plar functionalitatea de adormire a copilului. 

Ca parte dintr-un sistem specific. ea se organizează liber pe: 
onomatopei, iredonări. formulc-indemn la adormire, şi textul versifi- 
cat propriu-zis. Printre acestea deseori apar intercalate porţiuni de 


2. Fişa text mg. 4031 fî, Ana Brăilean, 74 a., Bilcu, j. Suceava, 2.X.1971. cu- 
leg. G. Suliţeanu. 

21, Fişa ltext mg. 3713 I, Maria Bărdaş, 48 a., comuna Mihai Viteazul, Mureș, 
X/1969, culeg. 1. Herţea. 

2. Fişa text mg. 3986 b (R) Ileana Bodea, 27 a. Sirbi, Budeşti, Maramureș. 
Culeg. M. Kahane și B. Krader, 26.VII.1971. Astfel, în prima parte femei a cîntat: 
„Dimineaţa m-am sculat / Şi frumos ti-am îmbrăcat / Haia haia puiu mamii / 
Şi pă faţă ti-am spălat / Sg lapte din kiept ţ-am dat / etc. După o pauză însă, a 
continuat repetind corect textul: „Taş Mariucă nu mai plinge / Că mamuca ţi-a 
lua / Haia haia puiu mami / Şi frumos ti-a îmbrăca / Și lapte din kiept ț-a 
da / etc. 


37 


https://biblioteca-digitala.ro 


proza, din necesitatea femeii de a se adresa mai direct copilului, fie 
peniiu a-l dcjeni, fie din simpla plăcere de a-l simţi mai aproape de 
înțelegerea ei, din moment ce-i vorbește în limbajul cotidian. 
Cu totul sporadic mai pot apărea — mecondiţionate de sistem —, 
unele versuri cu caracter de refren ?î, formule de început %, anacruze, 
interjecţii 2", îmbogăţind execuţia respectivă prin contribuţii personale, 


Gar aparținînd de obicei unei interpretări influențate de alte categorii 
folclorice. 


4 DESPRE ONOMATOPEE 


C parte însemnată a tematicii — şi pe care o putem socoti cu 
prezerița de ordin general, prin marea ei frecvență —, o constituie 
cele două mijloace poctice princinale în functionalitatea categoriei cîn- 
tecilor de leagăn şi anume: onomatopeea şi formula de îndemn la 
adomire. Aceste mijloace, cărora le atribuim o egală valoare în func- 
ționalitatea «dormirii, reprezintă in realitate fiecare în parte, o mani- 
festare independentă. Atît execuţia onomatopeei, cît și aceea a formulei 
de adormire, pot. singure semnifica funcţia de adormire a copilului. 
Ele sint insă, de cele mai multe ori. incluse separat, sau împreună, în 
difesitele tipuri tematice pe care astfel le înveșmiîntează şi mai mult 
în specificitatea cîntecului de leagăn. 

1.1. Onomatopeea, prezentă în cîntecul de leagăn, constă într-o 
exprimare jucăuşe, imitativă și insinuantă, adresată copilului. Ea ne 
apare in intregime subordonată unsi porniri emoţionale de dragoste 
faţă de copil, materializată în expresii ca: „ulii... lea“, „olll... lea“, 
„ll...lea“, (produse prin mișcarea rapidă a limbii înainte şi înapoi peste 
buza superioară) : „grrr...ga“ (sunet gutural); „nga“; „rr...“ (pro- 
dusa prin mişcarea rapidă înainte și înapoi a limbii pe cerul gurii); 
„Ptriu, ptriu“ : „a, ad, aq...“ ; „„$ ş ș ș“, etc. Acestereminiscenţe ale unui 
limbaj pre-verbal par a aparţine unei etape primare în evoluţia cîn- 
tecului de leagăn, cînd posibil ca singure să fi îndeplinit funcţia ador- 
mirii copilului. 


B. De pildă. refrenul întîlnit în cîntecul de leagăn mg. 4100 (V) p. cules de 
Elis. Moldoveanu-Nestor la Alexandria — Bucureşti, în iulie 1965: „Domnul sfînt 7 
Vesgraveia pe pămînt / Neaua ninge, nu-l atinge / Vîntul bate nu răzbate / Miti- 
telu-nfășăţelu / Cu scutec de bumbăcelu“, ne apare preluat dintr-o colindă. 

A. De obicei mici fragmente în proză, ca de pildă îndemnul „Haidi hait“ 
executat înaintea cintecului de leagăn fîg. 10.291 c — Mila Popescu, Mineciu Pă- 
mînteni, jud. Prahova, 12.VIII.1946. 

% Provenite din stilul de execuţie al categoniei cîntecelor, se mai disting și 
interjecţii introductive ale rindului muzical, unele de natură independentă, pe sila- 
bele „nă“, „ai“, „hei“, „da“, iar altele dependente de începutul cuvintului, pe sila- 


bele „n“, „și“, „da“, „dar“, adăugate uneori chiar şi interjecţiei independente cu 
rol introductiv. 
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4.2. Deși pină în prezent nu s-a acordat o atenţie specială pre- 
zenţe. in cîntecul de leagăn a acestui element tematic expresiv, ono- 
matopeea s-a dovedit că deţine în cuprinsul acestuia o seamă de atri- 
bute ce merită « fi luate în consideratie. De pildă, nu toate onomato- 
peele prezintă o acciaşi semnificaţie. Ele apar în diferite momente ale 
adormirii ccpilului și aproape fiecare în parte cu un rol bine motivat. 

În primul rînd. onomatopeca se execută totdeaura la un oarecare 
timp după începerea cîntecului de leagăn. Dependent de situaţie, apar 
ca onomatepei, atunci cînd copilul nu este încă adormit. de pildă: 
„uil-lea“ seu „nga-a“, sau „rTr-ra“, sau „orr-ga“ sau „ptriu“. Atunci 
cind ccpilul ţine de-acum ochii închişi, apare onomatopeea „a a a“, iar 
atunci cînd copilul deja doarme, spre sfîrșitul cîntecului, apare ono- 
matopeea „3$ș...“. 

Diferenţierea apare si ca intensitate, ultimele două fiind execu- 
tate din ce în ce mai scăzut pină la un pianissimo aproape iinpercep- 
tibil. 

4.3. Supusă analizei, manifestarea acestor onomatopei îşi dovedeşte 
pe lingă o prezenţă bine definită în desfășurarea vocală a legănatului, 
și o structură metrico-ritmică și muzicală bine consclidată. 

Cu toată aparitia lor spontană, ele depind de obicei, da o stare 
de bună dispozitie a femeii, ce astfel îşi găsește exprimarea efuziunii 
de ocrotire %, 

Dintre toate modalităţile de expresie ale tematicii cintecului de 
leagâr, onon:atopeea ne apare realizarea cea mai intimă. Ea nu este 
executată în faţa culegătorului decît după o perfectă întelegere şi posi- 
bilitate a femeii de a se situa în ambianța reală a adormirii copilului. 
Altiei, ea ar rămine cu toiul necunoscută, aşa cum de fapt a și lipsit 
din maioritatea culegerilcr realizate în trecut. 

4.4. Mai ţinem să semnalăm particulavitatou, că o anume onoma- 
topee se prezintă ca practicată mai mult în cadrul unor colectivităţi, 
iar o alta pentru altele. De asemeni, că unele au o circulație generală. 
în timp ce altele se prezintă limitate la anumite zone folclorice. Nu 
ne-am ocupat în special de această probl=mă, însă din datele obţinute 
pînă în prezent, putem afirma că onomatopeele „a, a, a“...,.ull-lea“ şi 
„Ș $ ș“ ne apar la modul general pe ţară, si la românii din afara gra- 
nițelor ţării 27, în timp ce. de pildă, onomatopeele „nga“... sau „ptriu, 
plriu“ se prezintă ca specifice pentru centru! şi sudul Transilvaniei 2%. 

4.5. Structura acestor onomatopei denotă — așa cum vom avea 
ocazia să observăm în copitolul consacrat, analizei muzicale —, anume 
pulsaţii metrico-ritmice, cît şi anume celule pre-muzicale sau muzicale, 


%, Posibil, că în timpurile îndepărtate si femeia să fi avut o stare de mai 
mare linişte şi concentrare asupra acţiunii de adormire a copilului, astfel încît <ă 
se poată realiza şi o mai largă folosire a onomatopeei. 

21. De pildă şi la românii din zona Timocului aflată în R. P. Bulgariu și 
R.F.S. Iugoslavia. 

%. Altele nu au mai putut fi realizate, materialul avut la dispoziţie fiind prea 
redus. Cît despre prezenţa acestei onomatopee în comuna Corbi din jud. Argeş 
(Muntenia), aceasta se datorează apartenenței oniginare a locuitorilor veniți în 
urmă cu peste trei veacuri din sudul Transilvaniei. 
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ce ii reclamă apartenenţa la componentele morfologice caracteristice ca- 
tegoriei folclorice în care se află. De pildă, supusă metronomizării uni- 
lăţii de iimp, oncmatopeea va prezenta unele formule metrico-ritmice 
ce vor corespunde sistemuiui întregului din care face parte, fenomen 
ce ne indică proveniența acestora dintr-o schemă profund stereotipizată 
psinufiziologic ce stăpîneşte execuţia muzicii și textului respectiv. 

4.6. O ultimă observație pe care ţinem s-o facem asupra onoma- 
lop.ei in această parte a analizei părţii poetice, are în vedere reali- 
zarca și durata ei. Se evidenţiază asttel utilizarea ei prin procedeul 
repelarii pe o durată liberă, fluctuantă. echivalență cu cel puţin du- 
Tala unui vers. 

Adaptată la situatia de moment şi dependentă de fantezia impro- 
vivatorică a femeii, onomatopeea poate eventual lipsi din operaţia ador=- 
mirii copiluiui, după cum poate lipsi însuşi cîntecul de leagăn. În cu- 
prinsul insă al tradiţiei și a] existentei cîntecului de leagăn, onomato- 
peca rămine să constituie nu numai cea mai veche manilestare. dar și 


un. dintre cele mai interesante reminiscenţe ale unei manifestări psiho- 
fiziologice primare. 


5. FORMUI,A DE ÎNDEMN LA ADORMIRE 


Aceasta constituie de asemenea una dintre manifestările străvechi 
ale cintecului de leagăn. existentă în zilele noastre. Sub diferite expri- 
măi, ca de pildă: „Nani“, „ahua“, „bui“, „„haida“, „haia“, 
„icle”,  lulea“, „linliu“, „iuilui“, „lale“, „lali“, etc., ele abundă în poe- 
tica marii majorităţi a cîntecelor de leagăn din întreaga ţară. 

Sore deosebire de onomatopei, prezenţa ei a incitat interesul cer- 
celătorilor care au remarcat-o şi au căutat să descifreze semantica 
diferitelor ei denumiri. Dintre aceştia, Radu Niculescu, în studiul asu- 
pra cintecului de leagăn 2, ne dă o vzloroasă sinteză a acestor cerce- 
tări, cărora vom încerca să le adăugăm citeva observaţii pe vaza posi- 
bilitaţii pe care am avut-o de a considera fenomenul în cadrul între- 
gului său de manifestare poetică şi muzicală. 

5.1. Am ţinut ca să denumim noţiunea cu termenul de „formulă 
de adormire“, iar nu acela de,„refren“, folosit pină în prezent, de către 
cercelători, deoarece, supusă analizei, atit valoarea, cît şi sensul iunc- 
țional al acesteia, în cadrul structurii cîntecului de leagăn, ne apare 
deosebite faţă de ucele ale refrenului. Astfel i se relevă caracterul! total 
jnadependent de restul textului folosit în cadrul unui cîntec de leagăn, 
prin aceea că ea singură poate declanșa adormirea copilului. Natura ei 
primară, pe care o situăm pe prima treaptă a evoluţiei folosirii cuvin- 
tului în cintecul de leagăn, şi cuvintul însuşi, pe care diferiţii cerce- 
tători l-au explicat ca reprezentînd acţiunea de adormire sau lesănare, 


”. Radu Niculescu, op. cit. 
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îi atribuie calitatea de existenţă autoncmă şi chiar de generatoare 
a cîntecelor apăruţe ulterior. 

| 5.2. De asemenea, şi faptul că — spre deosebire de refrenul propriu- 
zis --, formula de adormire ne apare prin repetare, în diferite ipostaze, 
nu numai ca o prezenţă inconstantă în economia cîntecului, dar şi ca 
parte a unui vers. Ea poate apărea ca hemistih anterior sau posterior, 
în cumbinaţie cu alte cuvinte, sau ca simplu cuvînt în cadrul unui vers 
obişiuit, iar aci putînd ocuva diferite locuri de început, mijloc sau 
finui. În sfirşit, pe ecoriomia unui vers întreg sau — întocmai formei 
sale străvechi —, ea se poate desfășura fie singură, fie însotită de ouw- 
matcpei, pe integul parcurs al adormirii copilului. | 

5.3. Se mai poate observa cum formula de adormire constituie 
mai totdeauna inceputul cînt«cului de leagăn şi este aproape obligato- 
riu prezentă — întocmai unor onomatopei —, in momentele acute ale 
acțiunii adormirii, atunci cînd copilul se află încă în faza de veghe. 
Asticl, ea apere şi în părțile de proză ce sînt intercalate în execuţia 
cintecuiui de leagăn, ca un îndemn firesc la adormire, indiferent de 
conliriutul textului respectiv. 

Toate aceste caracterizări ne relevă statutul independent şi prin- 
cipal în manilestarca funcţioralităţii cintecului de leagăn pentru care 
termenul de refren nc-a apărut incomplet, iar cel de formulă de udvi- 
mire mai adecvat. 


5.4. Problemele privitoare la existența formulei de adormire au 
avul în vedere pină în prezent frecvența şi etimologia expresiilor ei. 
Pentru o mai bună înțelegere a observaţiilor noastretținem să redăm 
rezultatele în aces: sens, comunicate în lucrarea lui Radu Niculescu : 
„Repertoriul cintecelor ce leagăn romârese uzează. în eoală măsuwă, 
deşi cu preferinţe şi nuanțări zonale, atil de rejrenul caracteristic cîn- 
tecului de leagăn al popoarelor slave și germanice (reprodus sub varian- 
tele „bile“. „luli“, „lui“, etc., respectiv „iu“, „ea“, „lu“), împrumutat 
și de la siavii răsăriteni și de la slavii sudici, da întrebuințat cu ma- 
xima irecventă numai în Transilvania și în Moldova de nord şi cen- 
trala, cii şi de refrenul piopriu cîntecelor de leagăn ale mediteraneeni- 
lor (treci, albareni. italieni, spanioli. portughezi) sub invariantul „nani“ 
(în Oltenia, Muntenia. Moldova. numai cu totul sporadic în Transilva- 
nia și Banat). Originea «efectivă a acestor cuvinte rămîne obscură. Dic- 
ționarele se mărginesc să indice pentru „lui“ şi respectivele-i derivate 
doar seriile, foarte monctone, de variante naţionale, sugerînă prudent 
posibila crigine oncmatopeică si menționind eventual, între altele, 
forma verbală sanscrită „lolati“ — „se mişcă încoace și încolo“ 31, 

„La fel în cazul lui «nani», fie declarat vag «vocabulă expresivi», 
greacă şi romanică, fie reprodus, simplu, în seria diverselor variante 
idiomatice, fie pus, fără comentarii, în paralel cu latinescu «naeniui» 
care între multe alte sensuri, îl are şi pe acela de «cîntec de leagăn». 


30, Cf. Dicţionarul limbii române, tom II, partea II-a, fasc. III, Bucureşii 
1948, apud R. Niculescu, op. cit. nota 10, p. 103. 


3, Cf. Fr. Miklosic, Etymologisches Worterbuch der slawischen Sprachen 
Viena, 1886; Webster's Third New International Dictionary, Londra, 1961, upud 
R. Niculescu op. cit., nota 12, p. 004. 
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„În schimb — cum remarca deja Hașdeu % — specific cîntecului 
de leagăn românesc este refrenul de tip „abua“, „bua“, „bui“, circu- 
lant în toată Transilvania, în Banat, Maramureș, nordul Moldovei, ab- 
sent in restui Moldovei, în Muntenia si Oltenia“ 3%. 

ă.5. Graţie metodologiei folosite şi a înregistrărilor de largă des- 
făşurare in manifestarea funcţionalităţii, s-au putut obţine şi citeva 
date noi. Adăugate constatărilor celorlalţi cercetători, acestea au căutat 
să contribuie, fie doar prin noi atestări ale datelor deja cunoscute, fie 
prin relevarea vnor noi aspecte. 

Lăsind la v parte pe cele cunoscute, vom menţioria în continuare 
doar pe uceles mai putir: avute în v=dere, sau total necunoscute pînă 
în prezent. 

5.6. Decarece considerăm că formula de adormire reprezintă o 
etapă primară a apariţici cuvîntului în structura cintecului de leagăn 
din iolclorul unei entităţi etnice — fie ea un popor sau o colectivitate 
mai restrînsă —, doar cu foarte mare greutate și precis documentată, 
ar putea fi socotită drept un împrumut. Prezenţa ei în zilele noastre 
la inai multe dintre popoarele iumii, unele, situate chiar la mari depăr- 
lări, me pocte mai curînd conduce către luarea în considerație a unor 
perioade istorice străvechi cnterioare formării popoarelor actuale, de 
lu care se ne fi rămas unele elemente arhaice. Dintre toate elementele 
poetice componente ale cîntecului de leagăn, formula de adormire — 
întocmai expresiei psihofiziologice a onomaiupeei —. ne apare cel mai 
greu supusă schimbării la nivelul unui împrumul. Si de aceea, poate 
ma: mult decit alte categorii folclorice, dar întocmai bocetului de pildă, 
prezenţa unei anume formule de adormire în cintecul de leagăn, îi 
dă acestuia puterea motivării lui la apartenenţa unui popor. 

5.7. Apariția unui împrumut, poate fi raportată la o dată cu mult 
mai nouă în timp și doar în cadrul unui aceluiaşi popor, fie ca o in- 
fluenţă interzonală produsă prin diferite miscări și contopiri de popu- 
lalie, fie ca a modă datorită mijloacelor contemporane de difuzare a 
foleloruiui, în special prin radio şi televiziune. 

De fiecare dată însă. în desfășurarea spontană a cintecului efectiv 
la udormirea unui copil, formula nouă ne-a apărut delimitată de cea 
vecine. Şi de asemenea atunci cînd a lost întrebată, femeia ne-a putut 
indica formula mai nouă“ "1. 

5.5. Se pare că, pe măsură ce cîntecul de leagăn va fi mai bine 
cunoscut, și problema repartizării formulei de adormire pe grupe de 
popoare şi totodată pe unele zone folclorice în cadrul poporului român, 
va mai putea fi completută. Însăși cercetările etimologiei cuvintelor 
componente ale diferitelor formule pot astfel suferi atestări sub noi 


» B.P. Haşdeu, Etymologicum Magnum Romaniae, tom II, Bucureşti, 1887, 
Addenda. col. III, apud R. Niculescu, opt. cit. nota î5, p. 104. 

"3. Radu Niculescu, op. cit., p. 103—104. 

m. De pildă : „Păi să mai spune şi „lulea“ și „nani“, da mai mult „lulea“. 
Maria Precup, 69 a, Leşu, j. Năsăud, fişa text mg. 3922 d, culeg. G. Suliţeanu, 
București, XII/1970 , sau „Spunem și nani şi lule... Din hătrin;: să spune „luli“ — 
Eva Coman, 60 a., Dumitra, j. Alba, VII. 1970, culeg. 13. Suliţeanu. 
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aspecte, sau infirmări. Credem că este necesar a semnala foarte pe 
scurt în economia lucrării de faţă. de pildă, că. pentru formula „bui* 
cu derivatele sale „abua“, „bua“, B. P. Hasdeu pare să aibă dreptate 
cind o explică în legătură cu albanezul „bui“ = a adormi, poate 
tracu-iliricul, am îndrăzni să spunem dacă ne gindim la străvechii lo- 
cuitori ai peninsulei balcanice, şi la strămoşii poporului român. Mai 
puţur; însă îi vedem preluarea din latina tirzie drept „buare“ = a bea, 
pe motivul că unele femei își adorm copii dindu-le să sugă *. 

În concepţia populară însă, observăm că formula îşi revendică mai 
curind sensul de dormit, în versuri ca de pildă: „Abuă-te. pui de ci- 
oură ! Pînă mîni diminecivară /“ sau „Abuă-te pui de buhă / Pină mini 
în dalbă ziuă“ ;:" sau „Culcă-te puiu buniki... că bunica te buie / Bui 
copilu mami, bui / ... Că copilu-i micut tare / Buină tu cu buie / Dacă-l 
bui iel creşte mare / Bui bui bui bui“, ete. % 


5.9. Lăsind la o parte formula „nani“, avulă în vedere în special 
de câtre cercetători”, dar care e întilnită sporadic şi sub forma deri- 
vată de „nană“ “' și „nano“ îl, ne vom opri puţin asupra formulei de 
tip „lule“, „luliu“, „liulz“, „liuiiu“, sliului“, lui lui“, „slulea“, căreia 
cercetările noastre îi mai pot adăuga formele de „lulu“, „lula“, „lali“, 
și „luie“. Formula „lulu“ arn cules-o la românii din Timocul iugoslav, 
singură sau alături de formulu „nani“ în versuri ca: „Lulu, lulu, puiu 
micu“ sau „Nani nai, lu lu li“ 2. Ea ne apare îndeaproape înrudită 
şi cu aceea aflată şi la ramura aromână a românilor din Balcani, con- 
semnată de Pericle Papahagi în versuri ca : „Nani nani lulu la / Vinlu 
somhu di ni lulia“ *'. Prezenţa cei la românii din Banat în zona folclo- 
rică Valea Almajului “î, în versuri de factură independentă, ca : „Lulu 
lulu iulu lie-re“ sau „Lulu cu liaganu“ î, ne atestă vechimea ei. 


Formula lula ne-a apărut frecvent în cîntecul de leagăn cules în 
cornuna Blăjel, jud. Sibiu, unde găsim ca verse de început „Lulea lulea 


%. B.P. Haşdeu, Etymologicum... op. cit. 

3%, [. Gherghiu, Abua, bua, bui, în „Cercetări de lingvistică“, III/1958, Nr. 1, 
p. 259—261, apud R. Niculescu, op. cit. p. 104, nota 16. 

31. ms. 620 A. F. Cluj, p. 50, Bonţ — Cluj, apud R. Niculescu, op. cit. p. 106, 

%. Fişa text me. 3119 (1) g, Ina Rău, 62 a., Blăjel — Sibiu, culez. G. Suliţeanu 
24.11.1968. 

39, Căreia diferitele dicţionare îi atribuie o origine greacă și romanică, fără 
a ţine seama şi de prezenţa formulei — îndeaproape înrudite —, „nenne“ la po- 
poarele turcice de pildă. 

10, mg. 4259 m. Ex. Marina Poienariu, 60 a., Corbi, j. Argeş, 1973. 

41, fg. 10967 b Ex. Flomţa Lucaci (ţizancă), Covăsinţi, j. Arad, 1919, încît s-ar 
pultea să fie o exprimare a colectivităţii ţigăneşti din localitatea respectivă. În orice 
caz lipsa de alte date informative ne-a impus luarea în consideraţie a acestei for- 
mule cu rezerva necesară. 

12 Fişa text mg. 4084 (R) d — Mileva a lu Petrovici, 56 a., Techia Veche — 
Timoc, Iugoslavia. Culeg. G. Suliţeanu, 21.X11.1970. 

4. P. Papahagi, Cintecele de leagău la muzeiuivinini, „Revista nouă“, an 
V, 1892—1893, p. 350—351, apud R. Niculescu, op. cit. p. 107 şi Pericle Papahagi, 
Din literatura poporană a aromânilor, 1900, p. 2. 

4. meg, 1048 d, Maria Imbrescu, 57 a., Borlovenii Vechi, j. Caraș, culeg. 
G. Suliţeanu, 111/1957. 


35, Apostol D. Culea, Datini și Muncă, vol. |, p. 294, notat de Nic. Ursu. 
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copilu“, în time ce ne tot parcursul ne apar versurile ca: „Lula lula 
puia mami“ ; sau „Lula lula copilu“ ; sau „Face ccpilu iu lu la“ %. 

În zona Năsăud întilnin particula „lu“ ca final de vers, rezpectiv 
rînd muzical *. 

Formula lul:, pe care o considerăm mai aproap= de formula „lali“, 
a fost culeasă într-un sat din județul Brăila. alături de formulele „lule“ 
i „nani“. Acelasi vers ne apare cu formula pronunțată cînd luie. cird 
uli, ca de pildă: „Haide haide lule lule“ şi „Haide haide luli luli“ f 

Nu putem Ţrivi formula „luli“ ca pe o adantare a formulei „lule“ 
— soculiiă de cercetători ca specifică pentru Transilvania și Moldova 
cenirală și de nord —, la un specific muntenesc al iudețului Brăila, de- 
oarecc avem afirmaţia unei femei dintr-unul dintre judetele transilvă- 
nene, bune păstrătoare de fplclor : „Spunem ci nani și lule. Lin bătrîni 
să spune luli“ %. Prezenţa formulei ..luli“ în Muntenia ne mai este 
atestată şi de cirtecul de leazăn cules la Gura Teshii în jud. Buzău, 
unde ov întilnim şi singură. repetată pe lunsimeu unui vers. 

Formula „lali“ a fost culeasă pină în prezent doar în judetul 
Brăila. rie în vcgpetare pe un întreg rînd muzical (eccnomia metrică a 
unui vers). ca „lcli lali lali la“, (ic cu formula-îndemn „Flaidea lali lati 
la“, fie ca hemistih într-un vers independent „Loli laii puiu mami“ ȘI. 

Ni s-a părut deosehit de interesant faptul că femeia în informa- 
tiile date îra:ntea înregistrării. ne-a specificat că atît mama, cît și 
soacru ei, foloseau formula „lale lale“. În timpul execuţiei înregistrate 
însă. ca a pronunțat în permanență lali și nu lale. Fenomenul se cere 
verificat, însă prezenta formulei lali este certă, fiind executată muzical, 
în tiiap ce expresia de lule s-ar putea datora fi= întrebării cercetăto- 
vului dacă se fclosește la adormit formula  „„lule“ sau „nani“ 52, fie 
pronunțării urei forme străvechi. ţinind de limbajul verbal, în timp 
ce „luli“ s-a datora “înterpretării muzicale. sau tot ca o formulă siră- 
veche readusă la cunrafată de execuţia muzicală *. 

5.106. De v deosebită importantă, însă, se dovedește prezenta for- 
mulei lali în cîntecele de leagăn ale ramurei aromâme a poporului ro- 
mân. Deşi cercetătorul Pericle Papahagi evidenţiază în comentariul sâu 


Ş 
l 


%. Fisa texto me. 3420 (V) f, Ana Gritu, 63 a., Blăicl, jud. Sibiu, culeg. G. Su- 
liteanu 11/1968. 

47. mg. 2586 (V) e, Saveta Birte, Parva, jud. [ăsâuul, culep. R. Niculescu. VII/ 
1963, transcr. G. Suliţeanu. 

m Fisa text ma. 4339 1 o — Floarea Meiroşu., 44 a, Cuza-Vodă, jud. Brăila, 
V1/1973, culeg. G. Sulițeanu. 

49 Fisa text mg. 3835 t (V), Eva Coman, 60 a.. Dumitra, jud. Alba, culeg. 
G. Suliteanu. VII/1970. 

5 Fişa text me. 3148 (R) h. Ioana Badea, 38 a., culeg. G. Suliţeanu, VII:1966. 

5. Fisa tex: me. 4340 () a și b, Rada Pană, 76 a Polize:iti-Stăncuta, i. Brăila, 
culeg. G. Suliţeanu, VI'1973. 

5 La care s-a obținut răspunsul că .Să soun= s; ale si nani“. Însă nici 
una dintre aceste două nu au apărut în cele două execuţii înrogisirate Doar la 
insistența noastră, care era formula din bătrîni, femeia a răspuns „Tot cu lale 
spune si ele“ (mama și soacra ei). 

5%, Întocmai multor cuvinte și particularităţi lingvistice dispărute din lim- 
bajul verbal. dar păstrate în memoria tradiţiei şi readuse în momentul interpre- 
tării muzicale. 
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despre cîntecul de leagăn la această ramură balcanică, doar formulele 
de adormire lulu, luilui, lala și nani“, într-unul din textele publicate 
în aceiaşi lucrare, găsim : ,,Slîmarie doarmeni-l / nani nani nani na / 
Iali lali ial: la *. 


5-11. De asemenea, găsim formulele lale și lali şi la românii din 
zona Banat aflată în P.A.S. Voivodina (R. S. F. Iugoslavia) şi care 
deţin în foldlorul lor c seamă de elemente arhaice româneşti 5. Aceste 
formule apar uneori alături de fermulele lule şi lala. În această zonă 
reîntilnim formula iali și ca verh, ca de pildă în următoarele propo- 
ziţiuni aflate înti-un cîntec de icasăn în execuţie melopeizată : „Haide 
maica, punie fcta să să lalie, să doarmie“, sau „Aidge maica să vadă, 
cum rea: să lcli ia“ *. 

5.12. Îr.tilnirea formulelor lale și lali în currinsul unei aceleiaşi 
execuţii, pare să-și găsească dezlegarea prin referire la o eventuală 
origine comună într-o pronunțare dialectală cu înmuierea consoanei 
aşa clim se poate observa din exxemolul precedenti. Astfel cuvintul lale 
pronunţal lalic ar putea fi la originea formulei lati. 


9.13. Aceste ultime formule p= care le putem pune în legătură 
cu formulele lali” și lale. frecvente la multe dintre popoarele Indiei: 
ne conduc către atestarea si pe această cale, a interpretării etimolosice 
pe. care Miklosic — așa cum s-a arătat mai înainte — o dă ci 
reterue la cuvintul sanscrit „lolati“ = se mişcă încoace și încolo“ 5. 


1 


Însă, tot în acest sens. d» ..lesănare“, țţinam să menţionăm pre- 

zenţa verbului a se luica, în graiul cîntecelor populare bătrineşti ale 

românilor din P.A.S. Voivodina (R. S$. F. Iugoslavia) în versuri ca: 
„Păsări or cîntat / Brazii s-or luicat“ , sau ca: 

„Vîntu mă bura / Saica să luica / Dă talaj izbită / Dă țărmuri lovită“ 6L. 
! Astfel, prezenţa lui „lali și lale“ la poporul român. pusă în legă- 

tură şi cu toate celelalte formule originare în rădăcina „lul“, ne poate 


5. Poricle Papahagi, Din literatura poporană u -lromnuinitor, 1900, p. 1. Ciîn- 
tec cules de la bătrina Tana lHazgicogu, Xitolivaj, Sulonie, Crecia. Nan, nani 
n'iculu ; N'iculu, mușatulu; / Vinu somn an cilar ! S: ni culţi niculu / N'icu'u 
și scumbulu ; / Culcă-l somnu, culcă-niil / Stimirie dourmi-n'-i-l / Nani nani na / 
Lali lali la la (Nani nani micuțul / Micuţul, frumosul / Vino somn călare / Ca 
sâ-mi adormi micuțul ' Micuţul si scumpul / Culcă-l somnule, culcă-mi-l / Sfintă 
Marie adoarme-mi-l / Nani nani nani na / Lali lali lali Ja). 

3. Fenomen de altfel constataţ la toate ramurile poporului român allate în 
afara graniţelor ţării. 

6. Colecţia G. Suliţeanu, me. 1. z. ex. Maia Popov, îl ani, oriz. Deliblata, 
P.A.S. Voivodina, Iugoslavia, culeg. G. Suliţeanu. 9 s=pt 19831. 

57. Commis Berliner Dorcihy, Lullabies of the Work, sp. cit. „Lai Kesha- 
zude“ cîntec de leagăn din Punjab, partea de sud a Indiei, p. 222—223. 

*. Cuprilejul unei călătorii de studii în India, în Oct. 1972, am putut cu- 
"ese în diferite stnte, mai multe cintece de leagăn cu formulele res,oetive de udor- 
mire. Astfel, pentru sud ne apare ca specifică formula .„lali“, iar pentru tot res- 
ul Indiei formula „lale“. 

*v. nota 31. 

'. Din balada „Mioriţa“ din com. Ovcea, P.A.S. Voivodina, ex. Aurel Săcă- 
dacea, 70 ani, culeg. Trandafir .lurjovan, 24.1.1974. Transeris de G. Sulițeanu la 
Novi-Sad, (P.A.S. Voivodina). VII/1975. 

5. Din balada „ȘŞaica“ ţbid. 
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apărea astăzi posibil, ca una dintre reminiscentele provenite dintr-un 
substrat indoeuropean $?2 din timpurile îndepărtate ale istoriei protoro-— 
mâne timpurii. 

5.14. Putem presupune că formulele de tip „lule“, „luli“, „lulu“, 
„laii“, „liuliu“, etc., puteau să fi avut în trecut la poporul român o: 
frecvență mult mai mare. Și față de celelalte formule „abua“ sau 
„Niii“, cu care deseori apar împreună, continutul lor deţine. în unele: 
zone din Transilvania şi o nuanţă diferită a sensului prin aceca că 
formulele de tip lule apar în concebpţția prazticanielor şi ca reprezen- 
tante ale unui prezumtiv verb „a lului“, pentru înţelesul de adormire: 
a copilului prin cintecul de leagăn. Pe aceeaşi cale el apare astfel si în 
versurile cîntecului de leasăn. De pildă : „Alule-te pui micuţ / Alulz-te 
și te-abuă“ 6 ; sau „Aliule-te cu mamale“ &% etc. 


6. ANUME KELATȚII ÎNTRE ONOMATOPEE ȘI FORMULA 
DE ADORMIRE 


Analizarea ono;natopeelor și formulelor de adormire ne oferă posi-— 
bilitatea de a observa existenţa între ele a unei legături de ordin sene-— 
tic. Privite în ansamblul executiei lor muzical-poetice și raportate la: 
stadii diferite de evolutie a cîntecului de leagăn în dezvoltarea gîndirii, 
ele ne apar la un același grad de funcționalitate, însă nu și de expri-— 
mare verbală. 

Pe această cale însă, putem presupune că onomatopeele au putut. 
da nastere — într-o perioadă de stăpinire a limbajului verbal —, la 
anume formule preluate din cuvinte monosilabice prin repetare, şi bi- 
silabice, aprcpiate ca sens (de adormire sau legănare) şi morfologice, 
dindu-le funcţia de îndemn la adormire. 

6.]. Putem astfel observa că onomatopeca „ulll-lea“ a putut fa- 
voriza apariţia tuturor formuleler de tip „lule“. De altfel, însăși rea- 
lizarea acestei onomatopee este curoscută în concepţia populară sub 


denumirea ne „luluit“. 

6.2. Onomatopeea „aa... pare să fi înlesnit prezența formulelor 
de tip „ai“, „haia“, „haie“, „aida“, „.haida“, „oia“, „hoja“, precum şi 
posibil a formulelor de tip „ani“, „nani“, şi „abu“, „bui bui“. 

Acest fenomen ne apare mai pregnant decît în cazul onomatopeei 
„ulil-lea“ prir, frecventa însoţire în cadrul unui aceluiași text a for-: 


8. Un eventual studiu ar putea găsi și o apropiere ctimologică și funcţional 
folclorică între cuvintul „ladi“ =— mire, întilnit in cîntecele de nuntă din India, 
și „lado“, refren astăzi dispărut din cintecul miresii ln poporu: român $i consem- 


nat doar în două culegeri din Moldova. 
;;, Rişa text mg. 4299 (V) v. Leonica Cucura, 45 a. iteu Mare, jud. Bihor, 


culeg. M. Kahane şi L. Georgescu, VI/1973. 
&. Fişa mg. 4228 1. c. Parasca Sferlea, 65 a., Alparca, jud. Bihor, culea. M. Ka- 


hane şi L. Georgescu. 
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mulelor respective. De pildă, găsim pe un vers doar „aa aaaaa“ 
urmat de versul „Abu abu abu a“%:; sau urmat de: „a a aina, aina 
nainu“ ;66 sau de: „Ani, ani, cu mama / Hani nani cu mama 7... Aini 
aini cu muma / Naini nai, naini ne / ... Ani a ania“. 


6.3. Nu re-a apărut întiraplătoare nici alăturarea lui „hani“ de 
„nani“, pe care o întîlnim în mai multe cintece de leasăn din Murte- 
nia și Moldova, după cum nici aceea de „aina-naina“ sau „aini-naini“. 
Mai curînd, ele ne pot indica --— întocmai celorlalte asocieri de formule 
—, anumite procese petrecute în evoluţia lingvistică a cîntecului de lea- 
păn la poporul român. 

C.4. Îmbirarea preferenţială dintre anume onomatcpes cu anu- 
mite formule de adormire poate constitui şi un bun argument pentru 
acei cercetători, care în Irunte cu psiholosul W. Wundt, atribuie ono- 
matapeei rolul de element primar (Urschpfung) situat la originea cre- 
erii limbajului verbală. Această teorie pare să fi fost însă însușită și 
de Sextil Puşcariu în momentul cînd studiază „Despre onomatopei în 
limba română“ 65. Extinderea cunoașterii proceselor existenței acestui 
element asupra cîntecului de leazăn aflat în folclorul românesc, cu im- 
plicațiile inflexiunilor muzicale primare pe care le deţine, contribuie 
ca v dovadă în plus la atestarea valorii e: de factor generator într-o 
etapă timpurie a formării limbii vorbite. 

6.5. O particularitate a formulei de adormire o constituie și pul- 
'saţiile «i de ratură psihctiziologică, atît prin structura ei bi-silabică”, 
cît şi prin preferința pe carc o manifestă pentru dublarea ei, crein- 
-du-ne acea dipodie de natură hemistihică din cuprinsul unui vers. D 
altie!, repetarea formulei ne apare și ea ca 2 condiţie indispensabilă 
îndeplinirii funcţionalităţii de adormire. 

6.6. Un proces similar cu cel al formulei de adormire ni-l pre- 
zintă fenomenul de fredonare pe silabele : „na“ „nai“, sau „la“. Spre 
“deosebire însă de onomatopee şi de formulele de adormire, acestea nu 
apar niciodată singure în precesul adormiiii. Ele însoțesc întotdeauna 
-celeialte părţi principale ale cîntecului de leagăn și îşi denotă aparte- 
nenia — în cazurile cînd nu sînt asociate unui cîntec de fiecare zi —. 
la formula de adormire folosită în cîntecul respectiv. De exemplu, 
fredonarea pe „lu“ ne-a apărut în textele unde predomină formula 
„„lali“, iar fredenările pe „na“ sau pe „nai“, de fiecare dată legate de 
iormula de tip „nani“. 


65. mg. 4225 II h. Eva Pop, 70 a, Virciorog, 
"L. Georgescu, 1.X.1972. 

65. mg. 4030 (II) e. Anghelina Savu, 66 a., Bilca, i. Suceava, culeg. G. Suli- 
“eanu, 30.1X.1971. 


*, mg. 2828 (R) |, Mira Profir, 74 a., Dodeşii, jud. Vaslui, culeg. G. Suli- 
ţeanu VII/1965. 
i 6. W. Wundt, Vălkerpsychologia 1. Bd. 1. Tail, Leipzig, 1904, p. 307. 

(9, Sextil Pușcariu, Din perspectiva Dicționarului, în „Dacoromania“, Bulc- 
tinul „Muzeului Limbii Române“, anul 1920—1921, Cluj, 1921, p 75 

1, În capitolul afectat analizei muzicale, vom putea observa cum însăși for- 
“mula „bui“, aparent monosilabică, în momentul execuţiei se dovedeşte a cuprinde 
două pulsaţii metrico-ritmice şi muzicale. 


i. Bihor, culeg. M. Kahane si 


47 


https://biblioteca-digitala.ro 


Fredonarea se realizează de obicei prin repetarea silabei respec- 
live pe unul sau mai multe rînduri muzicale și pare să reprezinte un 
moment de repaus în acţiunea de improvizație a textului. 


7. FORMULA CU CARACTER DE INVOCARE 


Se situează şi ea, alături de onomatopse și de formula de ador- 
mire, ca un element de asemenea specific cîntecelor de leagăn. Ea 
reprezintă o entitate posibil a fi caracterizată după conţinutul ei poe- 
tic, crganizarea sintaxei, structura sistematică a versificaţiei, caracte- 
rul independent şi frecvența, fenomenul de auto-îmbinare, ca şi locul 
pe care îl ocupă în raport cu restul textului uflat in execuţia 
respectivă, ă 

7.1. Conţiriutul poetic al [lormulei pe care am denumit-o „cu ca- 
racter de invocare” datorită faptului că se desfăşoară pe baza unei 
singure motivații principule, aceea a solicitării unei vietăţi anume (lie 
ea animal, pasăre, pește, eic.). cu scopul de a contribui prin diferite 
acţiuni, dintre cele afectate îngrijirii copilului (mingiiere, hrană, dor- 
mii), la liniştirea şi adormirea acestuia. 

De tipul „Vino rață de-l răsfață“ sau „Hai tu peşte de mi-l crește“, 
sau „Haida curcă av mi-l culcă“, ele par a corespunde și unei acţiuni 
educative, constituind un prim contact al copilului cu lumea animalc- 
lor şi păsărilor de casă pe care le va cunoaște mai tîrziu. 

7.2. Formula cu caracter de invocare se compune dintr-o propo- 
ziţtiune concisă şi independentă în cuprinsul căreia prima jumătate cu- 
prinde apelul, completat în cea de a doua jumătate cu indicarea ac- 
țiunii ce urmează a fi îndeplinită. 

î.3. Structura versificaţiei este doar aparent octosilabică, deoare- 
ce in realitate ea tine de sisternul tetrasilabic. astfel încît avem de a 
lace cu duuă verstuii de cite patru silabe cu potrivirea rimei (asonan- 
ței) pe uluimele donă silabe. Și prin aceasta ea detine o caracteristică în 
<truciura cintecului de ieasăn. 

7.4. Atributul de independenţă pe care îl deține îi acordă formu- 
lei posibilitatea de a se afla în voie în orice parte a textului cintecului 
respectiv și chiar —— întocmai onematopeei şi [lormulei de adormire —, 
de a constitui singură un tip specific de text. Prim aceasta, formula 
cu caracter de invocare este relativ tot atit de frecventă ca şi onoma- 
topeca și formuia de udormire, deşi se pare că reprezintă cu toată ve- 
chimea ei, o apariție mai nouă faţă de acestea. 

1.5. O altă caracteristică o reprezintă fenomenul pe care l-am 
denumit „de autoimbinare cu alte formule similare“, constituind o 
veritabilă suită de invocări cu motivațiile respective. 

În acest mod, în iocul încîntător al schimbării imaginilor poetice 
tradiționale, deseori cea care adoarme copilul poate introduce şi imagini 
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noi construite după tiparul cunoscut, ca de pildă: „lu cal breaz mi-l 
fă viteaz“ î! sau „Porumbiel fă-l sprintenel / Vin curcan şi mi-l fă 
“Ban i Tu lăstun dă-i suflet bun“, etc. 


5. COMPONENTELE MORFOLOGICE ALE MIJLOACELOR 
FĂPRESIVE, LITERARE ȘI SISTEMATICA VERSIFICAȚIEI 


Această problemă reprezintă cea de a doua latură importantă 
aflată în sistemul poetic al cîntecelor de leagăn. Din multiplele aspecte 
pe care o analiză morfologică a textului ni le poate oieri, au fost alese 
doar acele aspecte care au în vedere elementele principale și totodată 
generale ale versificaţiei existente în cîntecul de leagăn. 

Funcţionalitatea, vechimea, cit şi tendința manifestă mai conser- 
vatvare a acestuia incomparabil cu alte categorii folclorice, au consti- 
tuit un foarte prielnic cîmp de menţinere pină în zilele noastre a unor 
fenomene morfologice mai vechi. Totodată, insă, s-a putut observa cum 
acesiea au constituit, în timp, axa de generare și sustinere a elemente- 
lor mai noi apărute în structina morfvlogică a cîntecului de leagăn. 

Cea mai mere parte a aspectelor morfologice urmărite nu ne apar 
ca specifice cintecului de leagăn, deoarece ele — încadriîndu-se în struc- 
tura generală a textelor folclorice ale poporului român — urmează 
diferitele etape din evoluția exprimării posticei populare. Felul însă în 
care ele apar în cadrul cintecului de leagăn. ne evidenţiază, pe cr ov 
parte o seamă de procese într-adevăr generals, însă importante, iar 
pe de altă parte procedeul prin care acestea pot corespunde lematicii 
în cuprinsul întregului sistem poetic. 

5.1. Conţinutul cîntecului de leagăn ne apare structurat pe o 
schemă versificată. El se. încadrează astfel în poetica versificată a fol- 
clorului muzical românesc nu fără a-și revendica specificitatea catoai- 
riei folclorice pe care o reprezintă. Pentru cintecul de leagăn — ati 
cum vom prezenta în capitolul analizei muzicale —, versificaţin repre- 
ziniă în realitate o pulsaţie  metricc-ritmică de natură psihofiziologică 
a cărei cadenţare şi ale cărei accente specifice par a cor.duce întreaga 
organizare a textului. 

8.2. Textul nu cunoaşte organizarea strofică. El ne apare predo- 
minat de libertatea implicată de acțiunea adormirii covilului. astte! ca 
în permanenţă poate fi fragmentat de avaritia spontană și neregulală 
a uncr onomatopee, fredonări. formule de adormire, sau părţi de proză 
interpretate parlato, sau uşor melopeizate. Prezenta acestora pare <â 
segmenteze desfășurarea textului pe cicluri de idei ce pot cuprinde 
un număr variat de versuri, dependent de fantezia interpretci. 

5.3. Potrivirea versurilor — spre deosebire de cazul altor cate- 
gorii folclorice — se realizează în special pe baza rimei — după caz 





— 


71. Apostol D. Culea, op. cit., p. 212. 
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şi mai rar —, la două, trei versuri prin utilizarea aceleiaşi silabe finale. 
Acest procedeu este favorizat în cîntecul de leagăn, graţie posibilităţii 
de miînuire liberă a formulelor de adormire şi a onomatopeslor. Vehi- 
cularea liberă a acestora, cît şi caracterul lor independent, a mai dat 
naştere in versificaţie la două aspecte : 

€) preferința în sunetul final de vers mai mult pentru vocala 
i, și 

UL) posibilitatea prezenţei unor versuri singulare lipsite de vreo 
afinitate de rimă, ca de pildă: „Bui mama, bui bui bui, bu; ,bui / 
Cuicc-te copile culcă / Bui bui tui bui / Că mama te leagănă / Bui bui 
bui bui / Hai tu luică, de mi-l culcă / Bui bui bui bui“ 72, etc. Astfel, 
asonanţa atit de caracteristică cîntecului popular, apare aci destul de 
rar, beimpunîndu-se în mod necesar. 

8.4. Versificaţia ne apare delimitată în mai multe tipuri-sisterne, 
după numărul de silabe componente ale versurilor respective. Se evi- 
denţiază astfel : versul de patru silabe, versul de şapte silabe şi versul 
de opt-sapte silabe. 

Structura acestora pare să ne indice apartenenţa la diferite stadii 
de evoluţie ale versificației populare, reprezentînd tot atitea sisteme 
de versificaţie conturate în timp. Prin aceasta, încercăm pentru prima 
dată să relevăm ansamblului de elemente morfologice literare coexis- 
tente în interdependență și reprezentind un întreg specific, atributul 
de sistem **. 

Și — așa cum a reieşit din analiza materialului avut la dispozi- 
ție —, în evoluţia versificaţiei cintecului de leagăn apar uneori mai 
multe sisteme aflate într-o strînsă legătură de continuitate. 

8.5. Versul in sistemul de patru silabe, reprezintă unul dintre 
straturile arhaice ale poeticei populare. 

E] poate fi găsit şi in alte categorii folclorice, însă ne apare carac- 
teristic în cintecul de leagăn, nu numai prin asocierea sa doar cu un 
singur vers similar, ci mai ales, prin imaginile poetice specifice atri- 
buite pînă în prezent doar folclorului românesc 7. 

Astfel, putem întîlni cu ușoare variații zonale, insă pe intreaga 
întindere a ţării, versul tetrasilabic de tipul: 

„Hai tu pește / De mi-l crește; 
i tu mâță / De-i dă ţiţi ; 

Vin tu soamne / De-l adoarme; 
Vin tu dulcă / De mi-l culcă; 
Vin tu rață / De-l îia-n brață; 
Și tu giie / De-l mingiie; 


Lă 


Hai tu luică / De mi-l culcă, etc. 


; 2. mg. 3420 1. 1: Ana Vandor, 64 a., Blăjel, jud. Sibiu, culeg. G. Sulițeanu, 
11/1968. 

35, Intocmai domeniului muzical, unde nu numai forma, dar și diferite cle- 
mente morfologice au putut fi delimitate ca reprezentind sisteme diferite ţinind 
de anumite stadii de evoluţie. 

"1. Radu Niculescu în studiul său se ocupă în spacial de conținutul acestor 
Vversuni pe care — comparindu-lecu imaginile petic: ale altor popoare —, îl 
găsește ca specific poporului român. op. cit., p. 104. 


50 


https://biblioteca-digitala.ro 


Aceste versuri cu caracter de invocare şi care sint caracteristice 
cîntecului de leagăn din folclorul românesc, atit prin imaginile poetice, 
cît şi prin procedeul de asociere între ele formînd diferite serii, nu sînt 
însă singurele deţinătoare ale sistemului de versificaţie de patru silabe. 

8.6. Acest vers a fost interpretat pînă în prezent ca parte emisti- 
hică a unui vers de opt silabe, datorită probabil încadrării sale în cu- 
prinsul unui text predominat de sistemul versificației de opt silabe. 
Cu toate acestea se poate observa natura sa independentă şi anteri- 
oară versului de opt silabe, nu numai prin legătura cu prezența sa în 
folclorul copiiilor, ci şi prin prezența în cîntecul de leagăn și a altor 
versuri decît de tipul celor de mai înainte, de pildă: „Să fi mare / Să 
crești tare“ sau „Haia haia / Mică baia / Cuculica / Fată mică“ *; sau 
mai ales prin osatura metrico-ritmică devenită caracteristică formulelor 
de adormire a onomatopeelor. 

8.7. Natura psihofiziologică a acestora a avut darul de a păstra 
pînă în zilele noastre dubla pulsaţie a unui timp ritmic primar dovedit 
ea existent în folclorul copiilor şi al cîntecelor pentru copii ff. 

Deoarece despre felul în care acest timp ritmic primar se iraduce 
în osatura metrico-ritmică a cîntecelor de leagăn se va trata în capi- 
tolul de analiză muzicală, aci vom consemna doar faptul că el deţine 
calitatea de a fi divizat bi-silabic, corespunzind astfel unei duble pul- 
sații de ordin kinestezic, manifestată în momentul interpretării func- 
ționale. Putem afirma că în cuprinsul structurii versificaţiei „timpul 
ritmic primar“ pare să-și aibă corespondența directă în piciorul metric. 
Faţă de acesta, „timpul ritmic primar“ ne înfățișează accentuarea aspec- 
tului funcţional al versificației cintecului de leagăn într-o interpretare 
afeclivă muzicalizată. 

Astfel, în sistemul versificaţiei de patru silabe, se relevă exis- 
tenţa a dci timpi primari, deţinînd fiecare cite două silabe şi consti- 
tuind, prin aceasta, însăși schema caracteristică a repetării formulelor 
de adormire sau a onomatopeelor, „nani, nani“, „lule, lule“, „aa 
aa“, etc. 

8.8. Aceste formule însă se asociază frecvent prin continuarea 
ideii cu un alt vers de patru silabe, formînd specificele versuri de ti- 
pul : „Aidi nani / Puiu mamii“ ; „Lali lali / Puiu mamii“ ; „.Liule mama] 
Și mi-l culcă“, „Haida lulea cu mama“ ; „Nani, nani / Puiu Sicni“, etc. 
în care formula de adormire poate însă să și preceadă un vers, ca de 
pildă : „Puiu mamii, Nani nani“. 

În acest fel mai putem găsi asociate fie onomatopee cu formule 
de adormire, ca de ex. „aa, aa, ani nani“, fie formule diferite între 
ele, ca: „„Haidi haidi / Liule liule“ sau ,„Nani nai / Lule lul2“, ctc. 


75. Nicolaie Ursu : Folclor din Valea Almajului, up. cit. nr. 168. 

%. G. Sulițeanu: „Kinestezia și ritmica folclo*uli:i copiilor. Contribuţia psi- 
hologiei în studierea folclorului comparat“. Revista de Etnoegr. și Folclor Nr. 3/1958, 
p. 211—227; „La valeur d'un temps rythmique priinaire dans le processus de la 
perception musicale des enfants“, Zbornik Kongresa SU.F.J., Porec, Lijublijana, 
Rad. XVII, 1970, p. 467—474; „The role of the Foiklure Repertory for Children 
în the formation of musical perception“, IX-th Internatiunal Congress of Anthro- 
pological and Ethnological Sciences, Chicago, sept. 1973, Resumes of Contribu- 
tions, p. 123—124, nr. 1336. 
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8.9. Ca o reminiscentă a sistemului de versificaţie de patru silabe, 
ne apare identificarea acestui vers, de astă dată în calitate de emistih 
al sistemelor de versificatie mai evoluate, ce cuprind versul de şapte 
sau opt silabe. În cadrul acestora el constituie de obicei primul emistih 
în versuri specifice ca : „Nani nani cu mama, sau Lule lule puişor, etc. 

După cum însă vom putea observa mai departe. el va continua 
să existe ca «mistih subinţeice în aceste sisteme. în cuprinsul versurilor 
mai dezvoltate și cu o structură specifică acestora. 

Astfel, versul de patru silabe în noua sa calitate de emistih, va 
pulea fi detectat cu destulă ușurință în : 


a) tipul versului din sistemul versificaţiei ovctosilabice, realizat 


prin dublarea sa (4-1 silabe) : 


b) tipul versului din sistemul versificaţiei heptasilabice obţinut 
prin asocierea sa cu un emistih de trei silabe (4-3 silabe) ; 


c) tipul versului din sistemui versificaţiei hexasilabice cuprinzind 
dezvallarea prin dublarea primei celule (4 (2) + 2 silabe). 


8.10. Toate aceste tipuri-sisteme pot fi regăsite la diferite nivele 


de frecvenţă şi în alte categorii folclorice românești. Tinem să preci-: 


zăm insă, că privite în timp. ele par a se situa d:pă sistemul versifica- 


ţici de patru silabe în ordinea dezvoltării venind : versificatie de sase: 


silube, mai rar întilnită în zilele noastre și doar în categorii folclorice 


reprezentind anume straturi mai vechi; apoi vessificuția de sapte! 


silabe, ca reprezentantă relativ puternică, a unui sistem specific 77, şi 
versificatia de cpt silabe. aceasta detinind în timpul nostru, cea mai 
mire circulație. 


9. ASPECTE ALE SISTEMULUI DE VERSIFICAȚIE HEPTASILABICĂ 


Deoarece sistemul versului de npt silabe a fost îndeluns în aten- 
via tuturor cercetătorilor literați și etnomuzicolosi care s-au ocupat 
îndeaproape cu studierea versului popular românesc. studiindu-i atit 
tipul slructurii de patru plus patru silabe. cît și cel al structurii de 
cinci plus trei silabe, în cele două forme ale lor socotite acatalectice 
(complete) și catalectice (incomplete. cu cca de a opta silabă elidată), 7? 


7. Ghizela Sulițeanu : Asupra unui sistem de rersilicație heprasilabică în 
folclorul muzical românesc. Anuarul Institutului de Cercerări Einolugice si Dia- 
lectologice, Seria A. Comunicări la Sesiunea Științifică, VII, 1979, pg. 205—220 
“Şi Studii de muzicologie, nr. 19, Edit. Muzicală, Bucureşti, 1985, p. 157—19%. 

", 'Ținem să menţionăm în această problemă pe Const. Brăiloiu, care în 
pecial prin lucrarea sa „Versul popular românesc cintat. în OPERE vol. 1, Edi- 
tura Muzicală, București, 1967, p. 15—I118 (după „Le vers ponpulaire roumaih 
chante“. „Revue des Etudes Roumaines“, II, Paris, 1957), aduce o contribuţie 
fundamentală la cunoaşterea structurii versificaţiei din folclorul muzical românesc. 
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iar versul de şase silabe nu este caracteristic cîntecului de leagăn, “ 
atenția nc este atrasă în primul rînd de existenţa versului de şapte 
silabe ca structură independentă. Evidenţierea acestuia ca aparținunu 
unui sistem, a fost fundamentată atil pe caracteristicile sale, cit şi prin 
comparaţie cu sistemul versului de cpt silaba fată de cure s-a dovedit 
că reprezintă o entitate diferită. aptă însă de a fi supusă unor aceleaşi 
procese şi astfel de a diține atributul de sistem, întocmai celui octo- 
silabic. 

9.1. Spre deoschire de versul de șapte silabe aflat în stare cata- 
lcctică în sistemul versificatiei de opt silabe si pe care îl găsim mai 
mult în 'texte şi meiodii apropiate ca structură de alte categorii folclo- 
rice şi în specia! în accea a cintecului de fiecare zi, cu o poetică şi 
o muzică mai evoluate. versul de c<apte silabe, ca sistem aparte, nu 
are nevoie de nici un fel de completare. El ne apare în structura sa 
de patru plus trei silabe, complet realizat. poetic și muzical, fără a mai 
manitesta tendinţa de amplificare. 


De pilaă :% 
Ex. 4 
(tg 79539) 
(= 200) 




















Ha: - da tiu - lu, pure Comn, [eu te  Ira-găn. sa tc-a -dorm. 


„Pină dimineața dormi / Cînul zorile or zori / Și puiuțu s-a trezi, 
etc. ; sau — de asemeni pe o melodie specifică — versurile : 

„Culca mi-te mititel Și te scoală măricel / Să te duci cu oile / 
Pe cîmpu cu florile / Să te duci cu bobocei / Pe cimpu cu ghiocei / 
Să te duci cu mielușei / Pe cîmpu cn: brebenei /“ $l 
sau : 


„Haidi ani cu mama / Că mama te-a legăna / Țiţă bună că ţi-a 
da“. £2. 





7 Versul de şase silabe ne apare constitutiv doar în două cînteca al căror 
text este însă vizibil preluat din cărţi, probabil manuale de scoală. Asifel, în tex- 
tul cîntecului executat de El. Olaru, 38 ani, din Aibesti, iu Argos își cules de 
G. Suliţeanu, 16.VI. 1962, găsim alternanţa de 5—-6 silabe: IIai lui lui lui ue ] 
Dormi micule dormi / Cel mai dulce somn / Dormi pină în. zori / Drazul meu fe- 
cior / A răsărit luna / Acum noapte bună / Dormi că dorm si ieu / Linsă patul 
tău / Doarme și pisica / Doarme şi Lolica / Buna căteluză / Doarme lingă use / 
la mul te păzeşte / Şi m-i te iubeşte / lar de sus din cer / Te păzeşte-un înge- 
xel / !) (Me. 4011 (R)h. 

Celălalt text executat de Mina Nica, 49 ani, ein Cociuba-Mars, jud. Bihor, 
a fost cules de M. Kahane și L. Georgescu, 17.VI.1971 şi este axat în întregime pe 
versuri de șase silabe: .Nani nani nani / Puişorul mimi / Te-ai culcat într-una / 
Să te culci s-acuma / Vine somnul dulce / Capu să ti-l culce / Nani nani nani / 
Puişoru mami (mg. 2421 h). Ambele femei însă au infirmat că stiu cîntevele de la 
mamele lor. 

%. Mina Seferovici, Scheia, jud. Suceava, culeg. FE. (Comisei, XI'1959, trans. 
'G. Suliţeanu. 

81. Apostol D. Culea, op. cit. p. 203. 


e, mg. 2827 (1) f, Catrina G. Stoica, 66 ani, Dodești, j. Vaslui, culeg. G. Suli- 
țeanu, VII/1965. 
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În cîntecul de leagăn exemple de acest fel sînt numeroase şi ne 
descoperă noi atestări despre exisiența unui fond mai vechi al struc— 
turii versificaţiei populare. 

9.2. Sistemul heptasilabic de versificație a fost urmărit pînă în. 
prezent la poporul român si în alte categorii folclorice ca balada 8, co- 
linda şi bocetul'“, repertoriul copiilor, cîntecele de jucat cu copilul. 
mici”, precum şi folclorul popoarelor, turc şi tătar. De fiecare dată 
cl şi-a dovedii aceeaşi putere de independenţă, precum și apartenenţa 
la un străât folcloric mai vechi. 

9.3. Faţă de sistemul versilicat de apt silabe, caracterizat în pri- 
mul rînd prin versul cu continut complet pe întinderea celor opt silabe, 
avind posibililatea de a desfăşura exprimarea ideii pe cuprinsul între- 
gului vers, ca de pildă: „Culcă-te puiule dragă / Să meargă mama-n 
ogradă ! Să-ţi aducă floricele / Să te jocu maică cu ele“,8 etc, siste— 
mul versilicat de șapte silabe deține un vers cu continut axat pe o 
«chemă lexicală riguros delimitată emistihic, așa cum s-a arătat mai 
inainte. 

9.4. Ca o formă mai veche a sistemului octosilabic, putem găsi si 
aci o structură emistihică, în care cuvintele componente ale versului. 
pot fi împărțite în patru plus patru silabe. Fără a ne afla în sistemul 
ictrasilabic semnalat mai înainte, această modalitate îşi revendică 
totuși o strinsă legătură cu acesta, ca reprezentind o etapă mai dezvol- 
taiă generată prin procedeul repetării schemei primare de patru silabe, 
de astă dată însă într-o exprimare mai largă a ideii poetice respective. 
De pildă, față de versiunile .„.Hc: tu rață / De-l răsfaţă“, avem versuri 
ca : „Ș-apoi haia puişoară / Pină-i crește mărișoară“,t8 al căror sens 
independent necesită desfășurarea tot pe două versuri, însă amplifi- 
cate la dublul celor două din sistemul tetrasilabic. 

9.5. În ambele aceste cazuri. prezenţa versului de şapte silabe: 
poate îi într-adevăr rezultatul -— aşa cum s-a semnalat deseori și chiar 


RI. Ghizela Sulițeanu, Folclor muzical din județul Brăila. Balada sau cântecut 
bătrincsc. Centrul de Îndrumare a Creaţiei Populare şi a Miscării Artistice de Mase: 
a judeţului Brăila, 1980. 

&. G. Suliţeanu, Sistemul a fost semnalat pentru prima dată în 1954, în stu- 
diul : „Cintecele de joc aromâne și colindele româneşti“, op. cit. apoi în „Bocetele: 
din Muntenia. Despre existența unui sistem de proză melopeică în folclorul mu- 
zical“. Ms. 125 pg. dact., 120 melodii, lucrare terminată in 1967 si aflată în Biblio- 
teca Uniunii Compozitorilor din R.S. România, Bucuresti, din 1971 ; „Elementul na- 
rativ și aspectul muzical în cîntecele funebre al» romiinilor şi sîrbilor din zona 
Porţile de Fier (Gerdap)“, comunicare prezentată lu Simpozionul Româno-Sirb, Pan- 
cevo, Iugoslavia, 1972, (34 pg. dact., 10 ex. muzicale), idem Vniunea Compozitorilor, 
1974, etc. 

8% (Ghizela Sulițeanu, Cintecele de jucaț cu copilul mic. volum ms. Bucureşti, 
1975, „Merge mița pe perete“. 

8%, G. Sulițeanu, Introducere în culegerea şi sturli»rea folclorului muzical al 
tătarilor dobrogeni. Revista de Fclclor Nr. 6, 1964, p. 341—352; Elemente arhaice 
în folclorul muzical al turcilor din Ada-Kaleh, ms. aflat li Secţia de Documentare, 
şi Uniunea Compozitorilor şi Muzicologilor din R. 5. România, 1975. 

5 Mg. 93 g., Ilona Sînziana, 51 a., Boşorod, jud. Hunedoara, culeg. O. Birlea: 
și E. Comişel, 3.111.1951. 

8. F. A. 9899, Ileana Dunca, 27 a., leud — Maramureş, culez. E. Popovici, 
17.V.1951, 
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gereralizat —, al unei incomplete acoperiri a schemei de opt silabe, 
liind necesară completarea de ordin catalectic cu o silabă a ultimului 
picior metric. 5 Putem presupune astfel, că versul de sapte silabe cu 
originea într-un sistem propriu şi căruia — după cum vom prezenta 
în capilolul următor —, îi corespunde şi o schemă metrico-muzicală 
specifică, în momentul potrivirii pe schema metrico-muzicală a siste- 
raului octosilabic, va simți firesc necesitatea completării. 

9.6. Ținem însă să semnalăm și fenomenul invers, acela al eli- 
dării ultimei silabe dintr-un vers de opt silabe. Reducerea acestuia la 
şapte silabe, pare să ne cevidenţieze posibile reminiscențe dintr-un sis- 
tem poetico-muzical mai vechi. Ne punem întrebarea dacă aceasiă eli- 
dare nu poate reprezenta un stadiu de fluctuatie, de tranzit poetico- 
muzical într-o perioadă de coexistenţă a ambelor tipuri. " 

9.7. Tot ca o perioadă de trecere poate fi socotită și apariţia feno- 
menului elidării în sistemul versificatiei tetrasilabice. Putem presupune 
că în momentul încadrării versuribr de tipul „Hai tu luică / De mi-l 
culcă“, specifice cîntecului de leagăn românesc, într-un text predomi- 
nat de sistemul versificației de șapte silabe, în care mai găsim modali- 
tatea elidării ultimei silabe. si acesta se va supun= transformării res- 
psctive, devenind de pildă „Hai tu luică, de mi-l culc'“. 

9.8. Proporţional. sistemul de șapte silabe acopera majoritatea 
cîntecelor de leagăn. Uneori însă îl putem săsi într-un acelaşi text 
alături de versul de apt silabe, fie dominindu-l, fie lăsindu-se dominat 
de acesta. De cele mai multe ori însă, prezenţa versului aparţinînd sis- 
1emului octosilabic. va indica influenţa muzicală a altor categorii fol- 
clcrice pentru care acesta constituie în zilele noastre sistemul princi- 
pal. De pildă, într-un text de leagăn cu versificaţia caracteristică, exe- 
cutat însă pe o melodie de cintec obişnuit, femeia după puţin timp, 
influenţată de versurile cîntecului respectiv, le preia şi le adaptează. 
Asfel găsim versurile din sistemul de opt silabe... „Cucule pană gal- 
benă“ (preluat din cîntecul respectiv) la care adaugă: „leu mă culc 
tu mi-l leagănă / Și mi-l leagănă frumos / Să nu-l dai din leagăn jos“, 
ca după formula de adormire repetată traditional, să introducă, în con- 
tinuarea ideii iniţiale preluate din cîntec, versurile : „Cucule ochiuț de 
pește / leu mi-l culce tu mi-l trezește“,”l etc. 


89, Teoria versificaţiei folclorului românesc acordă fundamentarea versului de 
opt silabe pe patru picioare metrice, fiecare purtăto: a cite două silabe. Pe această 
bază s-a socotit pină în prezenti de fiecare dată versul de şapte silabe, ca o struc- 
tură catalectică, deci incompletă a sistemului octosilabic. În această problemă însă, 
găsim prezenţa unor aceiaşi timpi ritmici primari“ a căror pulsaţie poate suporta 
mai multe sisteme de versificaţie după posibilitaiea de divizare metrico-ritmică a 
valorii unităţii de timp la care este referit. v. G. Sulireanu, Asupra unui sistem de 
versificație heptasilabic, op. cit. 

%. De altfel, în cuprinsul aceluiaşi cîntec întilrim frecvent alăturate versu- 
rile de opt silabe cu cele de şapte silabe, în timp ce tipul muzical nu pare să păr- 
tinească pe nici unul. După cum vom putea observa însă în capitolul rezervat ana- 
lizei muzicale, melodiile ţinind de straturile mai v»chi au posibilitatea de lărgire 
şi adaptare la toate sistemele de versificaţie apărute ulterior. 

91. mg. 2189 g. Maria Maniţiu, 36 a., Reciu, jud. Hunedoara, culeg. G. Suli- 
teanu, 2.VL:1962. 


[4] 
Gt 
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9.9. S-a putut observa cum deseori și în cîntecele cu o melodică 
structurată pe sistemul versificat de opt silabe, prezenţa versurilor. din 
sistemul de şapte silabe nu necesită vreo silabă de completare, ci 
ultimele sunete muzicale se contopesc într-o celulă melismatică. De 
pildă, in exemplul următor găsim o astfel de melodie de cintec obiş- 
nuit din repertoriul maramureşean, melodie pe care femeia şi-a axat 
textul cintecului ei de leasăn cu priceperea de creaţie specifică 
zonei. 2 (ex. 5). 





Ex. 5 
(RA. 9895) 
„ Andentino 
ID 29 SE - bibenaie a AN miei anala aie ulii — mii i Etzel CNBb rara, | 
a cite ăi hp fa 7 20% 1 CE ie ag II 
ZI st gone nica i rea east 9 IRI ANEI Ga 2 LE Spa d a0a- a a 
ga-po ha -ua Ppu-1 - soa:ră, S-a-po; ha-ra pu-! - soa-ră. 
ze a eat e E pei Aba a cade i + opri za 
pe E Pta te fi head gg 
M-a creşte Mă - ru, -sca-'ă, Pi -ni-r cre -ste  mă-rr - soa-ră, 
a Dă s- 





In continuare. textul ne prezintă o îmbinare între versificația în 
sistemul de șapte silabe cu cel de opt silabe și în care se poate observa: 
prcdominarea primuiui sistem. 


iii 3 Fp--d 2 - „a, . . . . _ 
e re mama mere la moară Pînă miini diminețică. 
ela face SCOCIIJACra:. Și noaptea nu te scula 
Sa poți creşte mărișoară. C i-a cam greu a leotna 


Și dacă m-ai asculta 

Si tomboane li-oi lua. 
iiaza haia pui de goangă 
Că mama mere la ho!dă. 
Si mă duc a secere 

Și pita de griu ţi-oi îm 
Să te pul vedea umblând 
Su mai jce altu pă rînd. 


Că mama fără de prunci : Et A SĂ 
I: ca nucu fără nuci. S-apot isaia puiu Tnamit, 


S-apoi huia puiule ilaia haia haia ha 
Dragul mami dragule. lea atita ţi-oi hori 
Ș-apoi haia puiulică Pină ce te-oi adcrmi“. 

3.10 În sprijinul reliefării sistemului versificaţiei de şapte silabe, 
ne upare şi schema metrico-ritmică a onomatopeelor. Astfel, rînd aces- 
tea apar în structura versificaţiei ele dovedesc aproape legic — prin 
marea lor frecvertă —, apartenenţa la sistemul heptasilabic, chiar şi. 
atunci cînd se află în cuprinsul unui sistem octosilabic de versificaţie. :5 


Ș-apci hcia pui de cuc 

leu te legăn şi mă duc 

Mă duc pînă la consum 

Ca să-ţi cumpăr un costum, 
Huine bune şi făloasc 

Cu sa arăţi mai frumoasă. 
Haia haia pui de cerb 

leu cu tine mă desmierd. 





9% F. A. 9899, Ileana Dunca, 27 a., leud — Maramureş, culeg. E. Popwici, 


17.V.1951. 
9%. Acest aspect este evidenţiat cu mai multă claritate în momentul execuţiei 


muzicale sau muzicalizate, aşa cum va fi prezentat în capitolul afectat analizeh 
structurii muzicale. 
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De asemenea, şi atunci cînd apar intercalate în cuprinsul prozei. De 
astă dată avem de a face cu o vădită reminiscență a unui strat mai 
vechi cu profunde implicaţii psihofiziologice. 


10. ASPECTE ALE PREZENTEI PROZEI ȘI RELAȚIA DINTRE 
ACESTEA ŞI VERSIFICATIA CÎNTECULUI DE LEAGĂN 


Alături de sistemele de versificație avute în vedere, mai fac 
parte din desfășurarea cintecului d: leagăn și alte patru modalități 
de exprimare a textului. De astă dată însă, ele ae dovedesc prove- 
niența în sistemul prozei, deţinind pregnant, caracteristicile acesteia. 
[le se încadrează în formele expresive ale limbajului cotidian folosind 
însă structuri diferite cu o mai mare apropiere de sistemele de ver- 
sificaţie. 

10.1. O modalitaie constă în apariţia unor scurte propoziţiuni de 
întindere inegală si care. printr-o interpretare afectivă ne evidenţiază 
o intonare melopeizată. Consemnarea acestora pe portativul muzical 
ne indică o execuţie aflală la graniţa dintre limbajul verbal și cel mu- 
zical. Texte, ca de pildă: „A cu moma / A cu mămica / Cucă cu mă- 
mica / Amu cu tusa cucă ' Lite că mintenaş dormi / Adă mînuța 
aice / şi pupi mămica ic / A, Ni cucâm noi amîndouă“,”! ete., şi în care 
întîlnim şi onomatopee sau formule de adormire, ne conduc către afla- 
rea unei manifestări premuzicale din existenţa cîntecului de leagăn. 

10.2. O altă modalitate constă în împletirea acesior propoziţiuni 
cu scurte pasaje în execuţie de astă dată muzicală a formulelor de 
adormire introduse. De pildă: „Să crești mare, iești primul băiat / 
numa ! nani / Te crește mama ca pe-o floare / nani nani nani / Ste 
juca mama mare / Să merg cu line la horă“. W 

10.3. Uneori, pe melodia cintecului de leagăn apar cintate de ase- 
menea scurte propozițiuni de întindere inegală, însă, mai aproape de 
structura versificaţiei şi de asemenea cuprinzind alături de formulele 
de adormire şi versurile tradiţionale specifice, ca de pildă: 


»„Nani nani cu mama Mama-ţi face păpuşică, să te ioci 
Liule iiule mami liule Muma-ţi face de mincare 

Și-ai tu miâţi, Mama te duce ta 

Ș-i dă țiţi. Mo'wma te plimbă 

Și tu soamne Vuma-ţi face jucărie 

De-i adoarme Taci tu cu mama 

Taci tu cu mama Fă tu nani Ş 
Taci tu, nani cu mama Nani nani, puiu mami“, ete. % 


vi Mg. 4225 g, Parasca Sfirlea, 65 eni, Alparea jud. Bihor, culeg. M. Kahane 
Şi L. Georgescu, X/1972. a ini 

%, Mg. 2825 (R) c. — Ioana Noapteş, 31 a., Vintileasa-Neculele, jud. Rimnicu- 
Sărat, culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. 

%, Mg. 3840 (R) u — Anghelina Marcu, 65 a., Dumitra, jud. Albu, culce. 
G. Suliţeanu, 5/VIII/1970. 
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10.4. Cea de a patra modalitate constă în utilizarea textelor în de-— 
plină proză executate în parlato si de obicei cu propozitiuni ceva mai 
lungi, ca ce pilaă : „Culcă-te Miricuţă, că trebui să plec afară la vacă“.9 

10.5. Prezenta prozei în textul cîntecului de leagăn se prezintă însă 
oarecum înrudită cu structura versificaţiei. Componenţa silabică a pro- 
poziţiunilor şi în special a celor de întindere mai mică, ne prezintă o 
organizare metrico-ritmică asemănătoare structurii versurilor. Chiar și 
in propozițiunile ce depășesc 1—8 silabe, se poate observa cum în 
componenţa internă se pot delimita substructurile ideative apărute pe 
diferitele porţiuni silibice, ca ce pildă în exemplul precedent unde 
găsim propoziţiunea de 18 silabe posibile a fi descompusă pe propo- 
ziţiuni reduse .eprezentind 7+5+6 silabe. % 

10.6. Spre deosebire de textul versificat, cel în proză — întocmai 
onomatopeelor și formulelor de adormire —, nu apare în momentul 
dictatului sau scricrii exccutantei populare. Dar ca şi acestea, textul în 
proză reprezintă partea cea mai intimă şi spontană a comunicării în 
acţiunea de adormire a copilului. 

Și dacă prezența prozei nu este neapărat necesară ba chiar — 
mai mult decît toate celelalte forme de manifestare —, poate lipsi, 
apariția «i constituie o verigă în plus a felului în care maturul dorește 
să realizeze şi piin acest miiloc o cale de înțelegere cu copilul. 

10.7. Prin funcționalitatea lor, toate cele patru manifestări ale 
prozei ne apar integrate — alături de celelalte elemente —, în siste- 
mul textului cîntecului de leagăn. Privite însă comparativ ele ne con-- 
duc către timpuri mai îndepărtate şi par a ne demonstra o strinsă le-— 
gătură între structura prozei şi aceea a versificaţiei contribuind prin 
aceasta cu noi date la problema înrudirii lor genetice. % 


"7. Mg. 2825 u (A), Ioana Noapteș, 31 a., cit. 

%. În acest sens s-au realizat experimente cu foarte bune rezultate în proble- 
matica bocetului în sistemul de proză melopeică (/. G. Suliteanu op. cit., 1969), iar 
mai înainte (1965) cu privire la legătura dintre structura versificației cinturilor din: 
eposul tătar Shora-Butiv cu partea de proză în cuprinsul cărora se află. v. G. Suli- 
țeanu, Eposul Șora-Batir la tătarii din Dobrogea, R.E.t. tom XV, nr. 4, Bucu- 
reşti, 1970, p. 263—289. 

%. Demonstrată și lămurită printr-o metodologie adecvată, în existenţu tex- 
telor de bocet, v. G. Sulițeanu: „Metoda experimentală în etnomuzicologie“, Re- 
vista de Etnografie şi Folclor“, nr. 5, 1969, p. 369-382; „Bocetele din Muntenia. 
Despre existența unui sistem de proză melopeică în folclorul muzical“, Aitlată la 
Biblioteca Uniunii Compozitorilor din R.S.R., București, 1971; The traditional sys- 
tem of melopeic prose of the Funeral Songs recit2'l by the Jewish Women vf the 
Socialist Republic of Romania“, vol. III. Folklore Research Center Studies, He- 
brew Universilty of Jerusalem, 1972, p. 291—350 şi Psiholugia Folclorului Muzical. 
Contribuția psihologiei la studierea limbajului musicii populare. Edit. Academiei 
R.S.R.. Bucureşti, 1980. 
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11. CORESPONDENŢA TEXTULUI CU EXECUTIA MUZICALĂ 
SAU INTONAREA MUZICALIZATĂ 


Aceasta constituie cel de-al treilea aspect principal al problema- 
ticii existenţei textului cîntecului de leagăn. 

În despărţirea artificială, din necesități metodologice, pe care am 
făcut-o în studierea cînteculvi de leagăn, de a analiza separat textul 
“şi muzica, deseori au fest incluse într-o parte sau alta, aspeotele pe 
care fenomenul respectiv le prezintă în întregul său. Unele procese 
nu pot fi înţelese decit astfel şi de aceea ne-am văzut cbligaţi ca pe 
parcurs și în încheierea acestui capitol, să mai avem în vedere două 
fenomene : legătura text-muzică şi prezenţa accentului. 

11.1. Deoarece problema legăturii dintre text şi muzică a fost 
deseori atinsă în cuprinsul acestui capitol şi ea nu va putea fi înţe- 
leasă pe deplin decit în momentul! analizei muzicale, cind vom reveni 
„asupra unor aspecte ale textului şi le vom completa cu datele oferite 
de studierea muzicii ; în această parte vom mai adăuga doar un aspect: 
absolut de fiecare dată, de la textele executate în proză melopeică şi 
pînă la cele propriu-zis muzicale, prezenţa muzicii în structura textului 
cintecului de leagăn are un caracter legic. Niciodată funcţionalitatea 
si deci însăşi delinirea categoriei nu va putea fi împlinită doar prin 
recitarea textului oricît de artistice ar fi imaginile poetice sau oricit ar 
fi folosite onomatopee şi formule de adormire. De îndată insă ce aces- 


tea vor fi interpretate afectiv şi funcţional — aşa cum s-a arătat mai 
înainte —, vor apare spontan şi intonaţiile muzicale sau muzicalizate 
definitorii. 


11.2. Accentul ne conduce de fiecare dată către luarea în consi- 
deiaţie a limbajului verbal, ca determinant în procesul înlănţuirii din- 
tre metrica și ritmica intonării sunetelor. Accentele apar astfel mai 
frecvent în sistemul parlato unde pot prezenta diferite aspecte după 
locul pe care îl ocupă în economia textului. Se mai poate de asemenea, 
observa. cum prezența accentului imnlică și o schimbare a intonării, 
care ne relevă în acest fel mai puternic conţinutul afectiv al mesajului. 

11.3. Dacă în cuprinsul unei melodii accentele par a evidenția o 
'întiietate a continutului textului, în momentul unei execulii de proză 
“sau versificate în funcţionalitatea cintecului de leagăn, schimbarea intona- 
țţiei produsă de ele, aceasta va da intdeauna naștere la anumite infle- 
xiuni — mai mult sau mai putin — muzicale. 

11.4. De obicei. caracteristic prozodiei limbii române, accentele 
sînt organizate, afeciiînd prima silabă a piciorului metric şi dovedind 
o intensitate normală, aproape imperceptibilă. 

în cazul de faţă, însă, avem de a face cu accente de natură afec- 
tivă, determinate de o interpretare individuală şi particularizată a tex- 
tului respectiv, în care accentul este mult mai puternic, avînd jiberta- 
tea de a apare în locuri diferite, după simţămintul şi libera interpre- 
are a executantei. 
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De asemenea, mai putem găsi și în cadrul aceluiași text fenomenul 
de accentuare diferită a silabelor, ca de pildă, ultima silabă a versului. 
de patru silabe : „C-un poale lai / Plin de mălai“ ; sau pe "ultima silabă. 
a versului de şase silabe : „Să-ț dea țîţa ţî-țe“. 1: 

11.5. Cele citeva texte culese de la românii originari din penin-— 
sula Palcanică şi prezente în volumul de faţă ne nferă, nu doar ele- 
mente lingvistice interesante, dar și o uimitoare asemănare cu struc-- 
tura cintecului de leasăn aflat la românii de la nordul Dunării. Onoma- 
topee. formulele de adormire. formulelz cu caracter de incantaţie, ca. 
şi intreaga structură tematică. ne dovedesc apartenenţa la un același 
străvechi fond Iuleloric implantat în viața tradiţională a poporului ro- 
mân si a ramurilor sale balcanice. 

11.6. Astfel. pe baza îrtreguiui material avut la dispoziţie, ana- 
liza structurii textului ne-a evidenţiat o seamă de procese cu caracter 
legic petrecute în cuprinsul structurilor unor sisteme. Privite în an- 
samblu. acestea ar putea reprezenta virtual un macro-sistem complex 
al textului cintecului de leagăn românesc, și de asemenea premize 
vaiabile pentru o eventuală realizare a modelării lui. Pe moment însă, 
analizarea unor procese petrecute în diferite etape de evoluţie a tex— 
tului cintecului de leagăn. ne-a condus către reliefarea unor sisteme: 
ale elementelor componente, posibil, a fi raportăâte la specificitatea 
întregului folclor r:,„mânesc. Il 

Pornind de la rezultatele obţinute din analiza textului, vom în- 
cerca să realizăm în capitolul următor o primă clasificare cu caracter 
tipologic în scopul de a întări nu doar strinsa interdependenţă, dove- 
dită organică, dintre text și muzică, dar și de a încerca o sistemalizare 
a straturilor stilistice apărute în evoluţia părții literare a cîntecului de: 
leagăn. Fundamentate pe natura psihofiziologică a manifestării cînte- 
cului de leagăn, accste aspecte se reflectă cu multă claritate prin coies-— 
poridența elementelor de text în structura muzicală. 


1%. Mg. 1048 1 — Maria Imbrescu 51 a., Botriovenii Vechi, jud. Caruş, culeg- 
G. Suliţeanu, V/1957. 


101. Aşa cum va reieși şi din capitolul IV privind sistematica morfologiei 
muzicale. 
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CAPITOLUL III. 


PREMIZE PENTRU O CLASIFICARE TIPOLOGICĂ 
DE FACTURĂ COMPOZIȚIONALĂ A TEXTELOR 
CÎNTECELOR DE LEAGĂN 


1. CONTURAREA PROBLEMATICII PRIVIND MATERIALUL 
AVUT ÎN STUDIU 


Locul deosebit pe care îl deţine în folclorul românese structura 
morfolugică şi existența funcțională a cintecului de leagăn, pare să 
necesite o tratare tipologică specială. În cuprinsul acestzia, textul în- 
tocmai muzicii, se prezintă — datorită în primul rînd functionalitătii 
acestei categorii folclorice —. conturat pe o seamă de elemente a căror 
luare în considerație poate releva noi aspecte privind aci tipolosia 
folclorului literar. 

Tratarea tipologică separată a iextului de aceea a muzicii, ne-a 
apărut astfel impusă. nu doar de modalitătile diferite de e“primare ale 
acestora, ci şi de necesitatea de a se urmări felul în care s= poate 
realiza o dublă tipologic în vederea "nui aceluiași scop, eviaenţiindu-se 
și pe accastă cale procesul de interrzlaţie dintre text şi muzică. Pentru 
aceasta, de primă imnortanţă s-a dovedit luarca în zonsiderare a aspec- 
telor morfologice oferite de executia cintecului de leagăn cules in 
funcţionalitatea sa. 

1.1. Cu toată aparenta simplitite a mijloacelor muzicale poetice 
folosite, capabilă a induce în eroare pe cei ce ar considera cîntecul 
de leagăn de importanţă minoră în problematica tivologiei literare, în 
realitate avem de 2 face cu o categorie folclorică a cărei structură -- 
fundamentată pe proceseie de imprcvizaţie şi creaţie —, sc dovedește 
a li deosebit de complexă. 

În ciuda putineler mijloace de exprimare, acestea dețin calitatea 
de a se constitui în multiple tipuri, fenomen evidenţiat încă în urmă 
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cu pesle un deceniu privitor la partea muzicală a  cîntecului de 
leagăn. i 

La aceasta se poate adăuga şi faptul. ză în zilele noastre convie- 
țţuiesc laolaltă în folclorul românesc exponenți ai diferitelor stadii par- 
curse de cîntecul de leasăn, pe care tipologia trebuie să le aibă în 
vedere, cuprinzind, de la exponcntele primare de vădită exprimare 
psihofiziologică vocală în care par a fi contopite limbajele muzical şi 
verbal într-un nucleu generator —, și pînă la veritabileie cîntece deja 
periect închegate poetic şi muzical. 

1.2. Operația de clasificare a textelor cîntecului de leagăn pe cri- 
terii tipologice reprezintă nu numai o nouă problemă în literatura 
internaţională de specialitate, da: si o contribuţie la lărgirea cimpului 
de investigare prin reliefarea unor aspecte mai puţin sau chiar de loc 
cunoscute pină în prezent. Aceasta a fost iniţial concepută după nor- 
mele metodologice ale cataloagelor tipologice literare privind domeniul 
basmelor şi acel al liricii populare, realizate în cadrul sectorului lite- 
rar âi Institutului de Corcctăr: Einologice și Dialertologice din Bucu- 
rezti 2. În momentul aplicării însă, aceasta s-a dovedit ca insuficientă 
Alte elemente, ce nu erau prevăzute în tipologiile realizate pină în 
prezent, se cereau a fi luate în consideraţie. 

1.3. Pentru prima dată a trebuit să se țină seama, în afară de 
motivele literare de factură generală, ţinînd de conținutul tematic pro- 
priu zis,” şi de alte elemente, în parte privind morfologia specifică a 
cintecului de leagăn. iar în parte reprezentind anume procese de exis- 
tenţă ale acesteia. Astfel s-au mai avut în vedere şi : 

a) fundamentarea orisinii primelor etape ale evoluţiei textului pe 
impulsionări psiho-fiziolugice izvoriie din afectivitatea exprimată în 
funcţionaliatea adormirii copilului ; 

b) onomatopeea si [iedonarea. ca reprezentind elemente ale unei 
etape preverbale ; 

c) formulele de adormire, ca exponente ale unor reminiscenţe 
lingvistice străvechi ; 

d) formulele de invocare ce își au originea într-o concepţie ar- 
laică privind creşterea cepilului : 

e) generarea lormulelui de adormire din onomatopee ; 

î) conturarea sistemelor de versificaţie ca izvorind din metrica 
formulelor de adormire axate pe versificaţia tetrasilabică ; 


1, G. Sulițeanu, Importanța funcționalităţii... op. cit. 

2, C. Bărbulescu, Catalogul poveștilor populare românești, R.E.F. tom. V, nr. 
1—2, Bucureşti, 1960, p. 59—74; Radu Niculescu, Privire critică asupra unor pro- 
cedee actuale de sistematizare şi clasificare a liricii populare românești, în REF. 
tom. 14, nr. 3, 1969, p. 207—223; Ligia Georgescu, Distribuţia — analiza distribu- 
pională, premiza pentru o metodă de clasificare a liricii populare românești, R.E.F. 
tom. 18, nr. 2, 1973, p. 107—116ţ; Sabina Ispas şi Doina Truţă, Propuneri pentru 
catalogul liricii orale, R.E.F. tom 19, nr. 2, 1974, p. 113—152. 


*. Aşa cum au fost preconizate în cataloagele tipologice deja cunoscute. 
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8) natura profund improvizatorică a exprimării cîntecului de 
leagăn ; 

h) delimitarea onomatopeei şi a formulelor de adormire ca sec- 
venţe principale cu caracter independent pentru realizarea func- 
țională ; 

i) prezenţa procesului de creaţie ; 

)) procesul de întrepătrundere între motive si chiar de contopire 
— într-o etapă mai evoluată —, a dezvoltării concepţiei artistice ; 

k) unitatea indisolubilă de exprimare muzical-poetică, textul fiind 
legic redat în versiunea sa autentic, doar pe structuri muzicale sau 
premuzicale (muzicalizatei : 

1) necesitatea luării in considerare tipologică a fiecărei execuţii 
în întregul ei de manifestare şi nu doar a secvenţelor motivice sau a 
altor elemente de text: 

m) relevarea structurilor specifice cîntecului de leagăn. 

1.4. Față d= prezenţa în cintecul d= leagăn și a unor cîntece pro- 
venite din alte categorii folclorice și în special din cea a cîntecelor 
de fiecare zi, se Televă faptul că această situatie afectează mai mult 
tipologia muzicală decit tipologia textului. Muzica se dovedește firesc 
a fi mai ușor adaptabilă și, de altfel, melodiile străine, ne apar selec- 
ționate de către cîntărețul respectiv pe criteriul unor elemente morfo- 
logice comune melodiei specifice cîntecului de leagăn. “ 


În schimb, prea putine texte şi în general doar cele cu unele 
deficienţe de culegere, se dovedesc a aparține în întregime altor cate- 
gorii. Astfel, textul străin este aproape întotdeauna întâlnit, însoţit 
d=> formule de adormire și onomatopce, deseori şi cu intervenţii ver- 
bale în proză, caracteristice. 


1.5. Dificultatea impusă de natia materialului avut în studiu 
ne-a indreptățit ca, pe de o parte, să căutăm a alege o cale de clasifi- 
caie tipologică mai corespunzătoare, iar pe de altă parte aceasta să fie 
realizată pentru moment doar cu rol de încercare fără pretenţia găsirii 
unei soluţii definitive. De altfel, însuşi felul în care indicii tipologici 
au fost plasați pe diferitele tabele cu caracter de catalog, ca și ordo- 
năârea întregului material pe grupe structurale, nu a urmărit decit să 
experimenteze o seamă de premize pregătitoare unui catalog tipologic 
propriu-zis, posibil însă cu valoare internaţională prin capacitatea sa 
de a fi deschis către cuprinderea datelor folclorului și altor popoare. 

1.6. Se mai poate observa că problematica clasificării tipologice 
a textelor prezintă o seamă de aspecte idantice cu aceea a clasificării 
părții muzicale La baza amindyura săsim firesc aceleași principii de 
luciu pe măsură ce avem de a face cu o categorie folclorică în care 
textul şi muzica reprezintă o unitate de existenţă inseparabilă şi carac- 
teristică. 


4. Așa cum se va arăta în cap. V. 
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2. PRINCIPII, CRITERII ȘI NORME DE CLASIFICARE TIPOLOGICĂ. 
SPRE O TIPOLOGIE DE FACTURĂ COMPCZITIONALĂ 


În studiile etnomuzicologice anterioare privind cintecul de lea- 
găn in folclorul românesc, operaţia de clasificare a textelor apărea 
dou: schițată, prin analizarea morfologică a textului sub aspectul con- 
ținutului tematic, precum şi a structurii versificaţiei. * Textele au fost 
supuse astfel unei prime ordonări cu valoare de sistematizare, prin 
aceea, că erau împărţite tipologic pe două mari grupe : 

I. texte specifice cintecului de leagăn, şi 

II. texte provenind din alte categorii folclorice. 


Acestor grupe le erau subințelese — fără a fi consemnate în mod 
speciul —, prezenţa onomatopeei și a formulei de adormire, ca ele- 
menle indispensabile funcţionalităţii cîntecului de leagăn aflai în fol- 
cl: rul românesc. Se poate afiima că în acest sens drumul spre tipolo- 
gia păriii muzicale se afla într-un stadiu mult mai avansat, de vreme 
ce aceusta fusese deia realizată ca urmare a unor amănunțite analize 
morfciogice. 

Ncvuia unei clasifică'i mai riguroase. a determinat ca cerceiarea 
ipclogică a textului să se fundamenteze de astă dată și pe alte cri- 
levii deci. icicatica tratată Ja nivelul foarte larg al subiectului. Speci- 
ficitatea structurii cintecului de leagân necesita ca într-o viitoare ope- 
rație de clasiticine n textelor, să se tină seama atil de sistematica ele- 
mentelor coinperente. cît si de cea a întregiilui ce avea să constituie 
ae altfel întocmai părtii muzicale, unitatea de bază a tipologizării. Se 
relevau criterii cc ciuccau deopotrivă către direcţia de aflare a bazei 
teorețice cu valoare de principii. ca şi către o aplicare prin intermediul 
unor norme bine definite. ci: caracter metodologic. 

2.1. Încercarea de contrrare a unor principii călăuzitoare în tipo- 
logia cintecului de leagăn a fost stimulată de însăşi specificitatea struc- 
turii muzical-poetice a acestuia. Acestea reprezintă motivarea metodei 
de lucru conform unor premize tcoretice prevăzute cu norme de rea- 
lizare practică la nivelul materialului avut în studiuj privind fie partea 
textului, fic partea muzicală 6. Valoarea lor de a constitui baza tipolo- 
giei cintecului de leagăn ne apare întărită de posibilitatea de cuprindere 
a tuturor aspectelor care necesită a îi luate în considerație. 

I. Principiul fundamentării tipologiei pe materialul cules în func- 
ționalitate. 

II. Principiul alegerii unor elemente cu caracter mobil şi relativ, 
socotite ca hotăritoare pentru determinarea profilului tipologic. Caracte- 


5. G, Sulițeanu, Importanța funcționalității şi aspectele sale psihofiziologice 
în determinarea unei categorii folclorice : Cîntecul de leagăn op. cit. şi Cîntecul 
de leagăn în folclorul românesc, ms. I.C.E.D. 1974. Ţinem să menţionăm însă, că 
pină la acestea în nici unul dintre studiile celorlalți cercetători literați sau muzico- 
logi. nu se indică vreo preocupare şi pentru tipologia textelor cintecelor de leagăn. 

6. x. Capit. VI. 
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rul mobil și relativ se referă la posibilitatea ca aceste elemente să-și 
poată schimba ponderea de la un grup tipologic la altul, după locul și 
frecvenţa pe care le deţin în structura acestora. 

III. Principiul privind implicarea modalității improvizatorice cu 
valoare de creaţie, ne apare pe primul plan în considerarea tipologică. ce 
punct central de radiație către celelalte principii de tipologizare. Dato- 
rită procedeului improvizatoric, încercarea de tipologizare a cîntecului 
de leagăn care — poate mai mult decît alte categorii folclorice bazate 
pe improvizație — se prezintă într-un stadiu mai arhaic —, a necesitat 
o tratare metodologică specială. 

IV. Principiul de abordare generativă a tipologiei, indică luarea 
în considerație a materialului ca reprezentind diferite etape de evoluţie, 
şi de aci ordonarea tipurilor de la simplu la complex cu evidențierea 
punctelor de legătură. 

V. Principiul tipologizării cîntecului de leagăn în calitatea sa de 
întreg şi nu doar prin părţile sale componente. 

VI. Principiul de referire la o tipologie generală a folclorului romă- 
nesc în cuprinsul căreia cîntecul de leagăn să se poată încadra şi față 
de care putem afirma că ar putea să constituie o verigă principală. 

2.2. Rolul determinant pe care aceste principii îl au în afirmarea 
criteriilor formulate mai înainte la punctul 1.3., se caracterizează prin 
acestea în veritabile norme cu scop metodologic. Astfel, o seamă de ta- 
bele-catalog, reprezentind elementele caracteristice cintecului de leagăn 
şi cuprinzind anume indici cu valoare normativă au putut constitui va- 
loroase puncte de referinţă în operaţia de tipologizare. Operația finală 
însă, cea mai importantă, o constituie colaționarea — pe baza acestor 
tabele normative —, a elementelor componente într-o singură formulă, 
pentru a se putea obţine imaginea completă a fiecărei piese .în parte în 
întregul structurii sale compoziționale. 

2.3. Adoptarea și pentru problematica tipologizării textelor, a mo- 
dalității de tratare a materialului în întregul desfășurării verbale — așa 
cum s-a procedat în studiile anterioare pentru partea muzicală —, ne-a 
fost întărită de cunoașterea teoriei tipologiei compoziționale preconizate 
de Dumitru Caracostea în studiul Tipologia Folclorului *, în care o găsim 
şi excelent sintetizată în capitolul de încheiere postum, de către Ovidiu 
Bîrlea, intitulat Tpologia compozițională 5. Faţă de celelalte lucrări pri- 
vind tipologia folclorului literar, aci atenția ne-a fost atrasă de luarea 
în considerație a întregului și totodată de redare a procesului său com- 
poziţional privind elementele motivice componente. Se afirmă că este 
mai puţin important „dacă vom denumi un cîntec prin versul iniţial sau 
printr-o imagine relevantă. Ce are importanţă este denumirea grupului 
din care face parte“, iar mai departe: „Greşeala marilor specialişti 
străini (...) este că s-au mărginit la un anume motiv, fie la o speță dată 
şi n-au privit totalitatea (...)*. „În probleme de clasificare nimic mai gre- 


3. Dumitru Caracostea, Ovidiu Birlea, Tipologia Folclorului, Minerva, Bucu- 
reşti, 1971. 

5. Dumitru Caracostea, O. Birlea, Adaos: Tipologia compozițională, în Tipolo- 
gia Folclorului, op. cit. p. 321—345. 
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șit decît să ccolim dificultăţile, siluind materialul să intre procustian în 
tipuri voite, nu impuse de natura materialului 9 “.| 

2.4. În capitolul concluziv, Ovidiu Biîrlea sintetizează teoria tipolo-— 
giei compoziționale a lui Dumitru Caracostea relevîndu-i trăsăturile de 
sistem şi de întregire a celorlalte feluri de tipologii. „Folosul unci atari 
tipologii nu e numai acela de a pune ordine și, în consecinţă, de a vedea 
mai clar în atelierul complicat al compoziţiei operelor folclorice, nici 
numai acela de ui îmbogăți teoria literară, respectiv muzicală, cu noi mo-— 
dalităţi de orînduire a nucleelor şablonarde care capătă un anumit înțe- 
les în contextul intregului, a subiectului ca atare. O tipologie compozi- 
țională e menită să arunce lumina necesară şi în probleme legate de cla- 
sificarea unor tipuri sau chiar motive în cadrul tipologiilor tematice 1“. 


2.5. Putem afirma că interesul pentru teoria tipologiei compoziţio-- 
nale ne-a fost utras în mod special de importanţa pe care aceasta o con- 
feră procesului de improvizație caracteristic pentru o seamă de categorii 
folclorice, locului ocupat în cadrul acestuia de fenomenul repetiţiei, ne-- 
cesității cunoașterii structurii integrale, nu doar a părţilor componente, 
precum şi posibilității deschise cîntecului de leagăn de a cuprinde în. 
tipologiu su alături de alte motive caracteristice, și cele trei elemente fun-— 
damentale : onomatopeea, formula de adormire şi formula cu curacter: 
de invocare. Toate aceste trăsături ne lasă să întrezărim şi posibilitatea 
luării în consideraţie pentru prima dată în cadrul unui sistem tipologic 
a ceea ce Ovidiu Birlea ține să precizeze prin „a privi realitatea oglin- 
dită în varianta cu ochii creatorului și interpretului ei talentat !!“. 

2.6. Pentru lucrarea de față calea aleasă a fost de a încerca apli-— 
carea practică a sistemului tipologiei compoziționale printr-o modalitate 
de analiză a structurii tematice. În acest fel s-au putut reliefa in cu- 
prinsul întregului textului cîntecului de leagăn, odată cu elementele 
componente și procesul îmbinării dintre acestea în diferite structuri, 
posibil a fi atribuite cu rol de arhetip, tip, subtip sau variantă şi de ase- 
menea a fi raportate la anume nivele de stratificare stilistică. 


3. DESPRE ELEMENTELE AVUTE ÎN VEDERE ȘI METODA 
DE CLASIFICARE TIPOLOGICĂ PE BAZE COMPOZIȚIONALE 


În operaţia clasificării tipologice de factură compoziţională, dacă 
elementele uvutc în vedere au fost în special de natură morfologică, 
altele au putut reprezenta și anume procese specifice necesar a îi luate 
in consideraţie. De pildă, onomatopeele și procesul de îmbinare între 
acestea, sau dintre acestea şi formulele de adormire ; sau dezvoltarea 
motivelor de la un singur vers, către amplificarea acțiunii respective pe 


1. Tbidem... op. cit. p. 20. 23, 32, 
1. Ibidem, up. cit. p. 321; 
1. Ibidem p. 343. 


66 


https://biblioteca-digitala.ro 


mai multe versuri ; sau caracterul independent şi mobil al elementelor 
motivice grație căruia variațiile puteau interveni în procesul improviza- 
ției chiar la repetarea imediată a cintecului de către aceeași persoană ; 
sau faptul, deosebit de important pentru cîntecul de leagăn, că şi cea 
mai mică unitate a sa, respectiv onomatopeea, poate îndeplini chiar şi 
singură funcționalitatea adormirii, etc. 


Alături de acestea am ţinut să consemnăm şi sistemul de versifi- 
caţie, ca şi intervențiile vorbite în maniera muzicalizată impusă de afec- 
tivitatea interpretării, elemente de asemenea caracteristice cintecului 
de leagăn. 

Dacă acestea au fost condiţionzrkg impuse metodologiei de către 
materialul ce urma să fie supus clasificării, firesc metoda de lucru a 
căutat să le corespundă. Ea s-a materializat astfel prin consemnarea 
elementelor după anumite norme pe diferite tabele, în scopul de a se 
evidenția structura compoziţională morfologică și funcţională a mate- 
'rialului. 

3.1. Metoda de clasificare tipologică pe baze compoziționale, ini- 
ţiată spre a corespunde specilicităţii cîntecului de leagăn, cuprinde 
astiel o seamă de procedee, în parte preluate din experiența cercetăto- 
rilor tipologiei literare, în parte ca unul dintre principalele rezultate 
aie cunoaşterii etnomuzicologice privind fenomenul în întresul său de 
manifestare. În momentul de faţă se poate afirma despre metoda pre- 
zentată că face parte dintre metodele realizate, „retroactiv“, pe parcursul 
căutării unei căi mai potrivite de clasificare tipologică, iar nu „antici- 
pat“, gata spre a fi aplicată. De aci și valoarea ei de încercare cu carac- 
ter experimental în vederea atestării, prin premize, a unei eventuale 
tipologii posibil capahilă a învinge dificultăţile puse de o categorie 
folclorică a cărei structură deosebită o situează oarecum în afara tipo- 
logiilor cunoscute. 


3.2. Metodologic s-a trecut la realizarea a cinci operaţii, ce repre- 
zintă pe de o parte etapele cerute de aplicarea metodei de clasificare 
tipclogică pe baze compeziţionale, iar pe de altă parte însăşi elemeritele 
şi procesele principale avute în vedere și a căror considerare tipologică 
necesită a fi astfel pregătită. Pe această cale, s-a trecut de la simpla 
soriare a fiecărei piese în întregul ei, pe criteriile oarecum generale 
ale primei operaţii, la consemnarea separată prin indicii şi tabelele 
speciale, a elementelor componente, către ultima operaţie privind rea- 
lizarea tabelului iipologic în care piesele reapar în întregul lor, de 
astă dată figurînd sub diferite formule ce le acordă, prin indicii res- 
pectivi, apartenenţa la un anume tip. 

3.3. Prima operaţie a constat în împărţirea întregului material 
în şapte grupe mari, după natura şi frecvenţa elementelor moriologice 
caracteristice cîntecului de leagăn : onomatopee, formule de adormire 
şi formule de invocare, ca şi după calitatea de unitate independentă 
:sau de fragment a textului respectiv. 

I. Grupa predominată de onomatopee sau de formule de ador- 
mire, precum și de îmbinare dintre acestea, în timp ce oricare alt text 
poate chiar lipsi. În cuprinsul acestei grupe piesele au fost ordonate 
la rîndul lor după natura oncmatepeei sau a formulei de adormire. În 
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cadrul acestei grupe au fost trecute si acele piese în care se observă. 
apariția incipientă a unei diversificări ținînd de astă dată de conţi- 
nutul tematic de-acum narativ. (Ex. 1—76). 

II. Grupa tematică ce cuprinde fermuls cu caracter de invocare: 
a unor vietăţi sau fenomene in vederea adormirii copilului, însoțite sau 
nu, de onomatopee şi formule de adormire. 

Și în această grupă piesele sini ordonate de la cele în care for-: 
mula de invocare poate fi asociată doar cu onomatopee și formule de 
adcrmire, la grupa de cintece mai complexe în care primează proce- 
sul de îmbinare a formulelor cu caracter de invocare cu diferite alte 
motive tematice. (Ex. 77—195). 

III. Grupa ciniecelor socotite fragmente de text prin întinderea 
redusă a motivului și care, tipologic, poate fi raportată la toate cele- 
lalte grupe. (Ex. 196—226). 

IV. Grupa execuțiilor cu tematică diferită și predominată de ex- 
primurea liberă în proză și versiiicaţie. 

Aci textele au fost srupate după natura onomatopeei, sau a for- 
muiei de adoimire. De pildă: „Aaa“, „biue“, „haida“, etc. (Ex. 327— 
254). 

V. Grupa cîntecelo: cu tematica diferită, amplificată, din care 
lipseşte formula de adormire. Începînd cu această grupă, avem de a 
face cu procedeul de includere într-o aceeași execuţie a mai multor 
motive. 

Însă și aci. atît onomatopeele cît și formulele de adormire trebu- 
ie subinţelese. (Ex. 255—267). 

VI. Grupa cîntecelur clasificate în subgrupe după natura formu-— 
lei de adormire, unică sau predominantă şi care deţine o tematică mai 
bogată [aţă de grupa întiia. (Ex. 268—406). 

a) Subgrupa de tip „lule“. „lati“, „lale“, „liuliu“, sluilui“, „lulu“ 
spre „dui dui“, „dudu“. 

b) Subgrupa de tip „haia“, haide“. 

c) Subgrupa de tip „nani“. 

d) Subgrupa de tip „abua“. 

VII. Grupa cîntecelor reprezentată prin fragrnente sau texte întregi 
provenite din alte categorii folclorice. (Ex. 407—441). | 

Mobilitatea procesului improvizatoric caracteristic existenței cin- 
tecelor de leagăn, determină ca această primă împărțire să fie doar un 
procedeu de lucru. fără a se avea de a face cu grupe şi subgrupe fixe. 

De altiel. între acestea există. de cele mai multe ori, întrepătrun- 
deri, încit deși orînduirea materialului a urmărit încadrarea pe grupe, 
această operație nu a putut fi realizată cu rigurozitate. Fa a fost foarte 
necesară insă, pentru o nrimă operație de sistematizare. 

Pe de altă parte, în cadrul acestei prime operaţii, absolut fiecare 
text a fost privit ca un întreg, rezultat al unei execuţii perfect inde- 
pendenie, dat fiind specificitatea existenţei în tipologia cîntecului de 
leagăn, a formelor reduse, pină la exprimarea prin onoriatopee. 

De asemeri, fiecărui text i-a fost acordată posibilitatea virtuală: 
(<ubinţeleasă) de a se putea amplifica prin includerea, după caz, a 
onomatopeei și a formulei de adormire. ca şi a mai multor motive, sau 
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asocieri cu alte texte. Această operaţie, ce nu apare în cadrul redac- 
tării tăpclogice propriu-zise, deţine rolul important de a pregăti prin 
fundamentare teoretică si practică operaţiile următoare -e reprezintă 
prin diferite tabele însăși consemnarea tipologică. 

3.4. A doua operaţie a fost realizarea unui tabel cu indici de 
referinţă motivico-tematice Ja titluri, corsemnate prin literele mari ale 
alfabetului latin și privind de astă dată conţinutul de idei. (v. tabelul 
de referinţă al tipologiei textelor). De pildă : 


A. = onomatopee ; 

B. = formule de adormire (de origine onomatopeică) ; 

C. = formule cu caracter de invocare ; i 
F. = protecte privind copilul, etc. 


aşa cum se poate urmări pe tabelul respectiv aflat în Micul catalog — 
indice tematic dat în lucrare ca aneyă la partea de prezentare a ttex- 
telor. Cele cîteva litere necompletate constituie locurile libere apte 
a iriclude pe viitor şi alte elemente decît cele prevăzute. 


Scopul acestui tabel-catalog, este pe de o parte de a centraliza 
toute elementele motivice aflate in compoziţia cintecului de leagăn, 
iar pe de altă parte, de a se puiea face trimiteri către tabelele respec- 
tive speciale ale acestora. ce constituie obiectul operatiei imediat 
următoare. 

3.5. A treia operaţie o constituie realizarea coditicată a tabelelor 
speciale de referință privind ficare dintre elementele motivice aflate 
în primul tabel cu caracter general. Acestea dețin ca indice genetic 
litera mare a âlfabetului latin, așa cum [isurează în tabelul operaţiei 
precedente, iar cu cifre arabe situate în dreapta literei respective, a 
fost consemnat tipul de manifestare. Pentru tabelele onomatopeelor, al 
formuielor de adormire și al celor cu caracter d= invocare, s-a mers 
mai in amănunt, consemnîndu-se în continuare, după caz, cuv literele 
mici ale alfabetului latin subtipuri generate din tipul respectiv, iar 
mai departe cu cifre romane. posibiiele variaţii. 

Din păcate însă, consemnarea variantelor în cadrul tipologiei, ca 
și a varianteler celorlalte motive tematice, nu a fost prevăzută a fi 
codificată sistematic în această primă etapă a cercetării, ea neintrind 
în econoniia lucrării de faţă. Aceasta însă va putea fi cu ușurință rea- 
lizată pe viitor prin colaţionarea motivelor tematice înrudite, prezente 
de altfel în tabelele respective şi codificarea lor ca atare după siste- 
mul tipologiilcr tematice în vigoare. 


În schimb au fost prevăzute trimiteri încrucisate, în momentul 
cînd dezvoltarea unui motiv s-a resfrînt asupra altuia, uneori chiar 
asociindu-se cu acesta. De pildă: formula de incitare la somn de tip 
„Nani nani puiul mamii“, aflată în tabelul respectiv ca D. ], se poate 
ampiifica în asociere cu motivul „Dormi acu cît ești mai mic/ Să crești 
mare şi voinic“, aşa cum poate fi găsit pe tabelul K privind diferite 
situaţii in legătură cu adormirea copilului, devenind un motiv mai mare 
sub indicele K 7. De asemenea la cîntecele cu mai multe motive înru- 
dite și ţinînd de o aceiași categorie motivică, s-a recurs, pentru econo- 
mie de spaţiu, la însumarea acestora sub o singură cifră. 
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Și alteori, cînd şirul de indici, de astă dată diferiți. este relativ 
prea lung, s-a recurs la litera mare N căreia i se adaugă un număr de 
ordine printr-o cifră arabă. 

Pentru moment au fost realizate 22 de tabele tipologice dintre 
care, cite unul pentru onomatopee, formule de adormire şi respectiv 
forinule de ir.vocare, 14 tabele atribuite celorlalte motive tematice, apoi 
un tabel privind asocierea de motive (N), un tabel privind sistemele 
de versificaţie (W). eventuale refrene (V), apoi diferitele manifestări 
în proză (P), sau recitate melopeic, prezente de obicei în desfășurarea 
funcţională a cîntecului de leagăn. Toate acestea au fost trecute în 
lucrarea de faţă înaintea materialului de texte după tabelul general. 

3.6. Cca de a patra operaţie reprezintă de fapt codificarea tipolo- 
pica propriu-zisă. Aci fiecărui exemplu i se consemnează pe un tabel 
cu funcţia şi de sumar al textelor. toţi indicii părților componente cu- 
prinşi intr-o singură formulă care devine astfel schema structurii com- 
poziționale a cintecului respectiv. Dcecodarea ei va duce atît la recon- 
stituirea conţinutului de idei, cit şi implicit către indicarea elementelor 
comune și posibilitatea de apropiere tipologică sau de netă diferenţiere 
între diferitele cîntece. 

3.7. Operația (a cincea) finală, a constat în extragerea pe baza for- 
muici compoziționale a profilului tipolosic al fiecărui text, odată cu 
găsirea locului ccupat în tipologia cîntecului de leagăn după raportarea 
acestuia la atributele de clasă tipolvgică, tip, subtip și variantă. Și 
această operaţie apare într-o rubrică specială pe același tabel cu funcţie 
tipologică şi totcdată de suma: al textelor. (V. sumarul și structura 
compoziţională a textelor). 

I. Clusa tipologică, codificată pe tabelul tipologic prin cifre ro- 
manc, reprezintă pentru cîntecul de leagăn un element virtual de refe- 
rire cu caracter de arhetip. Ea deţine o valoare mai curînd de grupare 
2 unor tipuri îndeaproape înrudite — grupare posibil a avea o origine 
comună, decit de a semnifica un anume model originar generator. 
Dependent de conţinutul tematic al textului însă, clasa tipologică 
se poate întruchipa și printr-un exemplu unicat atunci cînd avem un 
singur tip lipsit de variante sau subtipuri, ca de pildă exemplul nr. 1, 
axat doar pe onomatopee, căruia i s-a atribuit apartenenţa la clasa 
tipologică I sau, aflat la polul upus clasa tipologică XLVI reprezentată 
prin exemplul nr. 3536 de natură livresc contemporană. Fără a avea o 
aceeaşi importanţă pentru tipologia cintecului de leagăn, acest fel de 
exemple se situează virtual pe o aceeași poziţie comparativă privind po- 
sibilitatea de generare a tipurilor, chiar dacă între ele găsim o distanţă 
foarte mare în timp pe parcursul căreia s-au desfășurat mai multe etape 
de evoluţie reprezentînd eventual şi milenii. 

Datorită modului de existenţă a structurii specifice cîntecului de 
leagăn, și criteriile stabilirii claselor tipologice și tipurilor a necesitat 
— aşa cum s-a arătat mai înainte —, o tratare specială. Se poate 
observa cum căutarea clasei tipclogice ne conduce către prima operaţie 
a lipologizării în care cnomatopeei, formulei de adormire şi formulei 
cu caracter de invocare, li se acordă o importanţă deosebită, ca ele- 
menite de natură strict funcţională pentru această categorie folclorică 
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străveche. Şi doar acolo unde acestea lipsesc, locul clasei tipologice 
este substituit de motivul tematic principal, socotit astfel după conţi- 
nutul său mai arhaic şi mai general faţă de altele ca de pildă „Și te 
culcă mitilel / Ca să te sculi măricel“ sau „Culcă-mi-te dragă culcă / 
Pina mâne la dzîucă“, etc. 

II. Tipul îşi poate dcvedi apartenenţa la c clasă tipologică prin 
acele elemente compoziționale de factură mai vache socotite a fi pro- 
venit din aceasta. Pentru cintecul de leagăn și tipul pare însă a deţine 
un caracter virtual, datorită procesului de practică improvizatorică. Aci 
vom avea ca tir călăuzitor, alături de elementele generice atribuite 
mai înainte clasei tipologice, cu rol de apartenență comună, și elemen- 
tele deosebitoare ce îşi au rolul lor de a-i defini de astă dată indivi- 
dualitatea tipologică. 

Un loc important îl ocupă afirmarea a cîte unui nou motiv, ca 
de exemplu cel privind profesiunea copilului cind va fi mare, sau iubi- 
rea și dorința de apărare a ţării, etc. In tabelul tipologic, tipul ne va 
apare indicat prin cifra arabă situată în dreapta cifrei romane a clasei 
tipologice din care [ace parte. 

III. Varianta se prezintă. în tipologia cintecului de leagăn, cu o 
nuanță aparent paradoxală. Ea pare să constituie singurul elemort pe 
care îl putem considera stabil tocmai datorită caracterului mobil acor- 
dat acestei noţiuni. Pentru cîntecul de leasăn s-a putut demonstra cum 
procesul improvizatuic [ace ca fiecare execuţie să poată reprezenta o 
variantă, chiar cînd avem de a face cu o repetare imediată de către 
aceeaşi persoană. Faţă ce tipul căreia îi este atribuită. ea trebuie să 
cuprindă principalele imagini poetice ale acestuia. 

Indicată prin litera mică a alfabetului latin, atasată grupului clasă 
tipologică-tip, ea constituie în realitate unitatea de bază capabilă a-l 
reprezenta după caz, în măsura în care ne aflăm în iaţa unui singur 
exemplu. 

Introducerea unor imagini ro. fie ele cit de reduse, îndreaptă 
execuţia respectivă mai curînd către calitatea de subtip, la rîndul său 
posibil a genera noi variante. 

De cele mai multe ori însă suhtipul ne apare estompat, înlocuit 
cu tipul de cere aparţine şi numai rareori execuţia respectivă se va 
îndrepta către o cristalizare independentă. În subtip elementul nou ne 
apare determinat de același impuls al procesului improvizaţiei, încit nu 
ne pvate oferi garanţia unei stabilități generatoare de variante. Astfel, 
pentru moment, sublipul nu ne va apare!” Aelimitat în tabelul-sumar 
al textelor cîntecului de leagăn, fiird subinteles de fiecare dată prin- 
tre potenţele tipului. 

3.8. Din parcurgerea tabelului tipologic se poate observa cum cele 
441 texte codificate se încadrează în 55 de clase tipolosice cu 227 de 
tipuri. Printre acestea însă figurează și clasa-tip de natură specială, 


12, Cu siguranță, o viitoare operaţie de tipologizare a textelor cintecului de 
leagăn, în care se va da o mai mare atenţie şi elementelor stilistice, va avea în 
vedere şi delimitarea subtipurilor odată cu ordonarea pe teme mai specializate a 
motivelor tematice. 
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cu nr. 99, cu cele 30 de tipuri ale sale (ex. 427—457). Deţinind o tema- 
iică foarte diversă provenită din afara cîntecului: de leagăn și prin 
aceasta fără a putea avea calitatea unei clase tipologice propriu-zise 
întreagă această grupă a fost totuși trecută sub acelaşi indice de clasă, 
daturită faptului că fiecare dintre tipurile incluse aci reprezintă în 
realitate acelaşi proces similar în momentul adaptării la funcţionalitatea 
adoi mirii copilului. În momentul execuţiei, acestea își capătă adau- 
surile caracteristice cînteculu; de leagăn, astfel încît pe primul plan 
de considerare tipologică se situează procesul de adaptare, în timp ce 
tematica străiră a cintecului rămîne să aparţină categoriei folclorice de 
provenienţă, și respectiv tipologiei acesteia. 

3.9. Numărul relativ mare al claselor tinologice și tipurilor aflate 
în cintecul de leagăn pare a se datora în primul rind existenţei impro- 
vizătorice. La aceasta se poate adăuga și faptul că în timpul nostru 
putem alla cintece provenind din diferitele etape de evoluţie, de la 
maimiestările de factură primară preverbală de exprimare, psihofizio- 
gic axate doar pe onomatopee, şi pînă la adevărate crzaţii ce dovedesc 
o concepţie poetică avansată. Şi în privinţa tipologiei textului, ca şi 
în uceca a muzicii, se poate remarca faptul, că bosăţia claselor tipolo- 
gice şi tipurilor ne indică un material căruia funcţionalitatea social- 
psihologică i-a prilejuit existenţa in forme compoziționale foarte con- 
cenirate, dar totodată cu valoarea unor unități perfect independente. 


4. PREMIZE PENTRU INCLUDEREA TABELELOR-CATALOG ALE 
METODEI TIPOLOGIEI COMPOZIȚIONALE ÎN CATALOAGELE 
GENERALE DE TIPOLOGIE TEMATICA 


Încercarea de a realizau o clasificare tipologică de factură compo- 
ziţională impune cercetătorului ce se ocupă pentru prima dată de o 
anume categorie folclorică iniţierea unor tabele de referință cu rol de 
catulog, apte însă a corespunde dintr-un început, tuturor celor ce vor 
fclosi clasificarea respectivă. Aplicarea teoriei tipologiei compoziționale 
aparţinind lui Dumiiru Caracostea asupra textelor cîntecului de leagăn, 
ne-a mai putut dovedi odată în plus utilitatea tipologiei motivului te- 
matic, aşa cum este ea realizată pentru diferite alte categorii folclorice 
în cadrul sectorului de folclor literar al Institutului din Bucureşti. Faţă 
de aceasta însă, tipologia pe baze compoziționale pare să reprezinte o 
etapă superioară prin posibilitatea de a se evidenția procedeele com- 
poziţionale cuprinse în desfăşurarea textelor, ca și prin relevarea carac- 
teristicilor unor sisteme de compoziţie ale unor categorii folclorice, ca 
de pildă, în cazul de față cîntecul de leagăn. 


Mcioda expusă atestă pentru cîntecul de leagăn existența unui 
întreg eșafodaj compozițional constituit — cu toată varietatea şi liber- 
tatea acordată de procesul improvizaţiei —, într-un veritabil sistem. 
La acest început de drum rezultatele obţinute cer firesc a fi comple- 
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tate pe măsură ce acestea vor fi aplicate îndeosebi de către specialiştii 
literați f5. 

4.1. Folosirea tabelelor de referinţă ce alcătuiesc micul-catalog in- 
dice tematic anexat lucrării ar putea să suplinească pe viitor operaţiile I1 
III ale metodei. Pentru moment însă el nu reprezintă decît un catalog 
motivic, cu caracter deschis, apt a include eventuale noi elemente, ca 
și diferite alte combinaţii de text. Pentru operaţia de clasificare tipo- 
logică pe baze compoziționale, doar aceste tabele-catalog de referinţă 
teinatică rămin ca un procedeu de luciu într-adevăr indispensabil, insă 
insuficient. 

4.2. Aviridu-se în vedere observaţiile celor ce întocmai ca Dumi- 
tru Caracosiea, au simțit nevoia de a depăşi caracterul de inventar 
al acestor tabele-cataloa și de a urmări procesul de creaţie al cate- 
goriei folclorice în cauză, metoda de clasificar=> tipologică pe baze com- 
poziționale duce, prin realizarea etapei sale finale, la o seamă de rezul- 
tate depășind chiar scopul iniţial. Astfel, ne-a apărut posibilitatea de 
descriere a stratificărilor stilistice, tipurile obţinute putînd fi raportate 
la anume perioade, aflate în evoluţia textului cîntecului de leagăn. 

4.3. De asemenea. decodarea formulei compoziționale. reprezen- 
tind structura unui tip, ca și compararea ei cu formula variantelor sau 
a celorlalte tipuri, ne poate indica elementele compezitionale principale 
aflate in textul cintecului de leagăn, cu modalităţile lor de existenţă 
și cu stadiul de evoluţie pa care-l reprezintă. Totodată, ne sînt relevate 
și condiţiile morfologice ce necesită a fi îndeplinite de textele prove- 
nite din alte categorii folclorice — pentru a fi acceptate —, inclusiv 
legătura de idei dintre acestea şi tematica specifică cintecului de 
leagăn. 

4.4. Un foarte bun exemplu de rezultat oarecum tangenţial al 
metodei: folosite şi care prin importanţa lui se cere menţionat, l-a con- 
stituit atestarea evoluţiei morfologiei textului şi a sistemelor de versi- 
ficaţie. Fără a constitui obiectivul principal a! metodei, consemnarea 
prozei și a versificației ne-a putut descoperi. de pildă, puternica afir- 
mare a sistemului tetrasilabic, precum și rolul lui în generarea siste- 
mului octosilabic (VIII.l) în momentul cînd concepţia poetică a nece- 
sitat o.exprimare mai largă. Faţă de structura acestuia s-a putut releva 
însă ca o etapă mai nouă, prezenţa caracteristică a sistemului octosila- 
bic, predominant în textele aparţinînd categoriei cîntecelor de fiecare 
zi de factură modernă!f. Corespunzător și stadiului mai evoluat al 
muzicii respective, aici nici sistemul octosilabic de versificaţie nu mai 
suferă împărţirea emistihică. nici tipul muzical nu va deţine o struc- 


13, De pildă, se poate prevedea îmbogățirea metodei printr-o mai riguroasă 
sistematizare a tematicii în cadrul diferitelor elemente componente, cît şi prin 
anume trimiteri încrucişate, capabile a indica, după caz, punctele de întrepătrun- 
dere între acestea. Pe de altă parte, includerea textelor lipsite de muzică aflate în 
diferite publicaţii “ra trebui realizată cu rezerva respectivă. 

1, Faţă de care introducerea elementelor de text specifice cintecului de 
leagăn se diferenţiază fie prin structura versificației octosilabice de natură tetra- 
silabică, consemnată prin indicele VIII 1, fie prin cea ţinind de sistemul hepta- 
silabic. 
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tură dipodică. În această. problemă atestarea prin intermediul motive- 
lor compoziționale ale textuiui aflate în toate cele trei ipostaze (VII, 
VIII 1., VIII.) a putut fi revelatoare. !* 

45. Locul important ocupat de către realizarea tabelelor-catalog 
in metodologia clasificării tipolopice pe baze compoziționale, constă 
asttel şi în atributul de verificare şi atestare a rezultatelor analizei 
textului ce a corstituit obiectul capitolului precedent. De astă dată 
şi prin clasificarea tipologică compoziţională s-au putut reliefa prin- 
cipalele caracteristici .ale textului cintecului de leagăn, ca rezultat de 
îactură experimentală privind întrepătrunderea tuturor operaţiilor de 
studiere în vederea aceluiaşi scop, in cazul de: față. cunoașterea proce- 
selor existenţei textului cântecului de leagăn. 


4.6. inem însă să semnalăm cîteva dificultăţi întîmpinate în 
această primă etapă de lucru, prin realizarea acestui Mic catalog indice- 
tematic aflat în prezenta lucrare. 

Pe de o parte se. poate observa -lendinţa de apropiere tematică! 
între unele motive ce fisurează pe tabele diferite. Această situaţie se 
datorează însuşi conţinutului — în realitate foarte concentrat al texte- 
lor cîntecelor de leagăn — posibil a fi reduse la mai puţine teme decît 
cele consemnate. ca de pildă. înrudirea dintre tema .,„Promisiuni copi- 
lului“ (tabelul E) si tema „Proiecte privind copilul“ (tabelul F), sau 
între tema ,„Îndemnare — chemare la culcare“ (tabelul D) şi tema 
„Alintare şi îndemnare la adorrnire (tabelul G), etc. 

S-a ales totuşi modalitatea unei mai accentuate diversificări — 
uneori doar de nuanţă a unui acăluiași sens —, pentru a se putea mai 
bine pătrunde în procesul de creaţie. 

Pe de altă parte. și diferitele motive aflate în cadrul unui tabel- 
tematic nu au fost — pentru moment — colaţionate riguros pe ideile 
respective, şi ordonate ca atare. Această deficiență va putea fi însă 
lesne remediată, odată cu definirea și eventual publicarea separată 
a catalogului, ca instrument veneral de lucru. 

Tot astfel -—pentru unele motive — s-a simţit necesitatea de a 
fi redate într-un cadru lărsit după caz către (versul) motivul precedent 
sau către cel următor, pentru a se evidenția şi legătura de idei cu 
acestea, ca de pildă : Nani nani păpușică (G) / Că mamu te-a legănat / 
Din guriţă ţi-a cîntat (K). 

De asemenea. într-o viitoare etapă de cercetare a temaiicii tex- 
teior, s-ar putea trece și la subdivizarea diferitelor tabele-tematice 
după imaginile poetice în care este redată ideea respectivă, operaţie 
deja realizată în celelalte cataloage indice-tematice literare. Tot astfel. 
pentru prezenţa în catalog, atît a tabelului cu diferitele modalități de 
intervenţii în proză (P.), cît şi cel al versificaţiei (W), elemente ce ţin 
de morfologie şi nu de tematică, s-ar putea găsi şi alți indici. Figu- 


1», O situaţie similară ne-a relevat şi atostarea predominării sistemului de 
versificaţie heptasilabică, precum și a inexistenţei în cintecul de leagăn, a sis- 
temului  hexasilabic. 
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rarea totuși a acestor tabele în catalog, ne-a apărut pentru moment 
mai eficientă 16 


4.7. Cu toate acestea se poate afirma că operaţia de clasificare: 
tipologică a textelor lasă să se întrevadă încă de pe acum rezultate 
mult mai bogate decit cele comunicate în prezentul capitol, și care s-ar 
putea incadra ca obiect al unui studiu aparte. Dintre acestea ţinem să 
m.ai menţionăm totuşi, că unul dintre rezultatele directe ale abordării 
materialului folcloric după criteriul zenerator, permite să se înlrevadă 
posibilitatea ca sistemul tipologiei pe baze compoziționale aplicat asu- 
pra cintecului de leagăn, să-i pcată acorda acestuia şi rolul de verigă 
într-o viitoare tipologie generală a jolclorului românesc, împlinindu-se 
prin aceasta şi dezideratul iniţiatorului acestui proiect, valorosul literat 
Dumitru Caracostea. 


s 


15. O altă greutate a constituit-o şi introducerea în ultimul moment a unor 
piese noi (culese sau publicate în anii 1981—1982, cînd prezenta lucrare era deacum 
încheiată). Or, refacerea numerotării întregului material și pe multiple tabele a 
constituit operaţie „gigant“ realizată pentru moment doar pentru materialul mu- 
zical. Pentru texte s-a păstrat numerotarea veche, piesele noi fiind la locul tipo- 
logic potrivit însă sub un acelaşi număr cu cel al uneia dintre” piesele vecine şi 
diferențiat de aceasta printr-o ciiră romană. De aceea chiar dacă avem de a face 
cu un tip diferit indicele tipologic va fi elementul diferenţiator și nu numărul 
de ordine. 


“1 
cj 
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CAPITOLUL. IV. 


ANALIZA ȘI PARTICULARITĂȚILE 
STRUCTURII MUZICII 


1. CONTURAREA PROBLEMATICII 


Particularităţile limbajului muzical, vocal de a ti supus unei 
evoluţii mai lente decît limbajul verbal, cît şi de a se putea manifesta 
independent de acesta, doar prin fredonare cu sura închisă, sau pe 
diferite silabe lipsite de inţeles repetate uniform, i-a creat în decursul 
timpului o existenţă diferită de aceea a textului. 

Pe de altă parte, funcţionalitatea căpătată în diferite categorii 
folclorice, a impus limbajului muzical — pe măsură ce evoluţia cate- 
goriei o cerea —, o corespondenţă structurală cu textul respectiv, fără 
de care nu se putea realiza compiet. Astfel, în categoria cîntecului de 
leagăn, limbajul muzical — întocmai poeticii —, s-a putut cristaliza 
într-un sistem muzical supus legic unor norme impuse de procesele 
existenţei structurii morfologice, in cuprinsul cărsia elementele com- 
ponente puteau reprezenta la rindul lo; apartenenţa la diferite sisteme 
muzicale specifice naturii elementului în cauză. 

Spre deosebire însă de sistemul poetic, sistemul muzical ne-a apă- 
rut mai complex, datorită atit naturii mijloacelor sale specifice de 
exprimare, cit şi unei mult mai bogate varietăţi a aspectelor structurii. 

În sistemul muzical al cintecului de leagăn apar incluse ca ele- 
mente fundamentale : materia sonoră, organizarea metrico-ritmică a 


1. Pentru prima oară definit ca limbaj al muzicii populare în lucrarea teză 
de doctorat, 1974; Psihologia Folclorului Muzical... op. cit. Partea a treia, Psihologia 
structurii folclorului muzical. Procese psihofiziologice privind geneza şi existenţa 
limbajului muzicii populare p. 265—547; Cap. III. Gindirea şi unele premize în 
constituirea limbajului muzicii, p. 389—453 „limbajul muzical constă în procesul 
evolutiv de exprimare vocală şi instrumentală, avind originea psihofiziologică co- 
mună cu aceea a limbajului verbal, însă realizat prin mijloace muzicale în struc- 
turi şi sisteme specifice, pentru a reflecta în mod expresiv mesaje psiho-sociale 
individuale şi colective“, p. 403, vol. II. V. Teza de doctorat, op. cit. şi publicat in 
Editura Academiei R.S.R., București, 1980, p. 115. 
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acesteia şi forma tipului muzical. Analizarea acestora ca procese de 
-coexistenţă şi evoluţie, va reliefa —, odată cu fenomene comune şi 
altor categorii folclorice românești, sau cîntecelor de leagăn ale altor 
popoare —, acele particularități conform cărora în cuprinsul cîntecelor 
de leagăn muzica îşi pcate revendica realizarea unui sistem propriu. 
| 1.1. Datorită funcționalităţii ci specifice, în categoria cîntecului de 
leagăn, muzica deține locul principal în procesul de coexistenţă și de 
interdependenţă cu poetica. Analiza părţii muzicale ne-a evidenţiat 
arieinea ps:hofiziologică a manifestării, exteriorizată pînă în zilele noas- 
tre prin mijlcace specifice, supuse fiecare unor anume sisteme apărute 
în: timp şi concretizate în diferite structuri. De aceea, problematica 
anakzei muzicale a avut în vedere. pe lingă studierea elementelor mor- 
fologice muzicale în diferitele lor etape d= dezvoltare, și felul în care 
acestea s-au putut închega în structuri reprezentative pentru perioada 
respectivă. 

1.2. Din studierea întregului material avut la dispoziţie, s-au putut 
vbserva — ca prezente în execuţia pentru adormirea copilului —, ur- 
-mătoarele modalităţi : 

I. manifestările pre-muzicaie ale onomatopeelor și intonaţiilor 
atective ale prozei sau versificaţiei ; 

II. manifestările muzicale redate prin cintece aflate la diferite 
nivele privind originea și specificitatea structurii lor. 

Grupei manifestărilor muzicile îi aparţin cîntecul de leagăn ori- 
ginar, cu o melodică specifică, deja pe deplin conturată muzical, ca 
şi cîntecul pe care l-am denumit „ca la leagăn“, provenit din atle cate- 


gorii folclorice, deci cu structuri predominate de particularităţile siste- 
melor muzicale respective. 


1.3. Toate modalităţile de exprimare observate par a demonstra 
şi drumul evoluției concepţiei muzicale a practicanţilor, pe care cînte- 
cul de leagăn — cu tcată functionalitatea sa de natură primară —, a 
fosi obligat să-l urmeze. O seamă de elemente aflate în melodca spe- 
cifică a cîntecelor de leagăn. ne-au putut astfel oferi — ca reminiscenţe 
ale unei perioade arhaice —, un bogat cîmp de cercetare în spinoasa 
problemă a origirii şi evoluţiei muzicii populare. 

1.4. Totdeodaiă delimitarea cintecclor ma: evoluate şi îndeosebi 
a felului în care au fost supuse adaptării melodiile prov=nite din sis- 
teme străine, ne-au evidenţiat nu numai o puternică afirmare a unor 
elemente străvechi, dar mai ales faptul — aparent paradoxal —, că 
această categorie pare să se fi arătat de mai multă vreme foarte recep- 
tivă primirii elementului nou. 

S-au putut distinge astfel două căi principale de introducere a 
noului în partea muzicală : a) calea unei evoluţii spontane a mijloacelor 
morfologice aflate sub influența întregului repertoriu muzical cunoscut 
de către colectivitatea respectivă şi b) calea introducerii deliberate a 
unor melodii întregi provenite din acest repertoriu, de astă dată după 
gustul persoanei care adcarme copilul. 

1.5. Faţă de muzica altor categorii felelorice, în cîntecul de ?eagăn 
coexistenţa elementelor vechi aiături de cele noi ne apare mult mai 
wizibilă. Puterea de afirmare a acestora nu esta însă egală. Ea se dove- 
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dește a ii dependentă de elementu! analizat. De pildă, dacă în materia 
sonoră transformările pot avea lrc pînă la înlocuirea vechiului sistem, 
iar ritmul nu va putea fi înlocuit decît cu structuri îndeaproape înru-— 
dite, în desfășurarea întregii manifestări schimbările nu vor putea fi 
niciodată esenţiale datorită puternicului proces de intercondiţionare: 
funcțională între elementele morfologice participante. 

1.6. În capitolele de faţă s-au avut în vedere doar acele realizări 
muzicale și pre-muzicale speciiice categoriei cintecului de leagăn, nu 
şi melodiile provenite din alte categorii folclorice 7, siu diferite creaţii 
livreşti în stil populară. 

Au fost însă luate în consideraţie cele patru cîntece de leagăn 
executate de fetițe „pentru adormirea păpușii î. Redarea cu destulă. 
?idelitate a melodiei caracteristice, a permis ca acestea să fie încadrate 
— cu rezerva cuvenită —, în rindul manifestărilor specifice, ca tipuri 
cunoscute și reprezentative pentru zonele de care ţin. 

1.7. Pe parcursul analizei morfologice s-a încercat să se delimiteze 
— în existenţa cîntecului de leagăn — elementele principale de cele 
mai puţin importante. atît după criteriul rolului deţinut în funcţionali-— 
tatea adormirii copilului, cît şi după locul pe care îl ocupă in struc- 
tura tipologică. Această împărţire, necesară din punct de vedere meto- 
dologic, nu corespunde însă existenței reale a cîntecului d= leagăn, în 
cuprinsul căruia toate elementele morfologice evoluează intr-un proces. 
complex de strictă și legică interdependenţă. 

1.8. O atenţie deosebită a fost acordată elementelor morfologice 
comune și aitor categorii folclorice. Prezenţa acestor elemente în struc- 
tura cintecelor de leagăn a putut fi raportată, fie ca reprezentind un 
element structural criginar din fondul arhaic-primar al zonei folclorice 
respeclive şi deci firesc a face parte din mai multe categorii folclorice, 
fie ca preluat dintr-o altă categorie foldlorică, procedeu pe care îl soco- 
tim mai nou. 

1.9. Datcrită specificului exprimării muzicale, operaţia de analiză 
va urma 0 ordine diferită de aceea a părţii de text. Astfel, nu se va 
începe cu elementele cele mai specifice, ci contrar, cu cele mai gene- 
vale, însă strict esenţiale pentru înţelegerea celorlalte elemente censti- 
ualive ale sistemului. De aserneni, se vor urmări, într-o viziune uni- 
tară, părţile componente ale cintecului de leagăn, respectiv: onomato- 
pee, formulele de adormire şi cintecul propriu-zis, deoareca acestea au 
fost luate în consideraţie cu fiecare dintre elementele și procesele mor- 
fologice şi de fiecare dată sub alt aspect al uneia și aceleiaşi expri- 
mări. În acest sens, ordinea analizării muzicale, după materialul con+ 


2. Cărora le este afectat capitolul V. 

3. Cele citeva melodii presupuse a fi create „in stil popular“ sau posibil „po- 
irivite“ de culegător, au fost trecute separat, între grupa cîntecelor de leagăn şi 
accea a cîntecelor provenite din alte categorii folclorice. 

" mg, 3187 (Il) K şi meg. 3189 (II) d, Mariana Enache, 6 ani, Nereju, jud. Foc- 
sani, culeg. A. Vicol, 28.XI[.1966; mg. 4353 (II) o, Liliana Ciuplea, 1l ani și mg- 
4353 (CI) p., Vasilica Mocanu, 11 ani, comuna Gropeni, jud. Brăila, culeg. G. Su- 
liţeanu, 24.X11.1973. 
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stitutiv şi organizarea sa, va fi: sunetul și sistemele sonore muzicale, 
for:na şi sistemele formei arhitectonice şi ritmul şi sistemele ritmice, 
cu implicaţii în prezența sau nu, a măsurii. 


2. SUNETUL ȘI SISTEMELE SONORE MUZICALE. DE LA 
EXPRIMAREA PREMUZICALĂ Li CEA MUZICALĂ. FOLOSIREA 
EĂPERIMENTULUI. ROLUL CELULELOR FUNDAMENTALE ÎN 

FORMAREA SCĂRILOR ȘI SISTEMELOR SONORE 


Sunetul muzical, cu toate că reprezintă mijlocul fundamental şi 
iotodată cel mai general uman, al muzicii, ne apare particularizat în 
cîntecul de leagăn sub diferite aspecte. Substanţa sistemelor muzicale 
comună cu cea a folclorului altor popoare, sau şi cu cea a altor cate- 
porii folclorice ale folclorului vomânesc, ne poate indica într-adevăr 
anume etape comune de evolutie in existenţa: muzicii. Felul în care 
această substanţă este însă folosită în organizarea formei ca modalita- 
tea de exprimare, poate constitui, la fiecare popor în parte, o anume 
specificitate a cateporiei cintecului de leagăn. 

Materialul sonor supus analizei ne indică mijloacele sonore folo- 
Site într-o interesantă ierarhie de aspecte, de la o expriniare premu- 
zicală către exprimarea muzicală. de la un sistem incipient, spre siste- 
me deja închegate, premodale şi modale. 

2.1. Datoiită naturii sale psino-fiziolosice, cintecul de leagăn cu- 
prinde o seamă de elemente (semnalate pînă acum în celelalte capilole), 
al căror câracter oarecum indepmdent se manifestă şi prin sonorita- 
tea intoriaţiei. Astfel, onomatopeele, părţile de vorbire în proză sau 
vers, deseori şi formulele de adormire, ne apar într-o exprimare afec- 
tivă muzicalizată aflată la granita dintre limbajul verbal si zel muzical. 
Prezenţa frecventă a acestora in cintecul de leagăn, —: deseori imbi- 
nate cu execuţii muzicale —. ne-a oferit posibilitatea de a observa 
citeva perioade primare de evoluţie în existenţa sunetului muzical la 
baza cărora ne-a apărut implicat procesul de conştientizare a fenome- 
ruiui muzical. Putem astfel presupune : 

I. Pericesa prezenţei unor sunete d> structură premuzicală 5 a! 
căror execuţie nv veste constientizată ca muzică, iar emits:ea lor cu 
totul liberă nu pare a se supune vreunui sistem. Este cazul unor exe- 


5. Prin sunet premuzical, înţelegem intonarea muzicalizată mai aproape de 
“susctele cuvintului şi care. oricît de mult s-ar asocia cu alte sunete premuzicale 
sau chiar muzicale. el va apare mai aproape de vorbire decit de muzică. În plus, 
sunntelor premuzicale nu le atribuim apartenența la un proces de conştientizare a 
muzicii. ele fiind executate spontan, impulsionate de o interpretare atectivă şi lip- 
sit de vreo intenţie de execuţie muzicală din partea persoanei respective. 
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cuţii în parlato a prozei, ca de pildă notarea cu titlu experimental a 
frazei : 


Ex.6 
(mg. 4083 Lb) 


























sie a „Hal dormi mui-că, Hai dormi cu mai-ca la gră - di: > RA —= 























Liu-liu-te tu cu ba-ba, tu-cu-tE mhai-ca ta 


Această perioadă mai poate fi caracterizată prin frecvenţa inter- 
valului -semitonic, printr-un contur oscilant urmînd fidel intonaţiile 
afective ale vorbirii şi de asemenea prin -lipsa unui sunet central. În 
cîntecul de leagăn niciodată această perioadă nu poate fi reprezentată! 
singură, ci doar în asociere cu elemente ţinind de perioadele urmă- 
voare. 

II. Perioada pre-muzicală propriu-zisă, reprezentind deja incipient 
tendinţa spre organizare într-un sistem”. Această perioadă aparţine încă 
etapei precedente prin lipsa de conştientizare a sunetului muzical, însă 
este strins legată de perioada muzicală următoare, prin faptul că sune- 
tele ne apar organizate pe intervale asemănătoare acesteia, doar că 
intonaţia ţine încă de emisiunea limbajului verbal. De pildă, îmbinată 
cu elemente din prima perioadă (ex. 7 a) sau aparte (ex. 7 b.c.). 


Ex.7 
a-(mg9.4231 nl) 


2 Epza 


Aull --- tell 























b.- sau singur (rang. 4497 1) 




















E: 


M-di _— na - ni — fai ci - îi să tu mă 














> 
Vi -nă  cur-ca di mio culc; Hai-di na-ni cu mă-mi-ca 


4. Cu toată marea dificultate a notării muzicale a limbajului verbal, s-au 
realizat citeva astfel de transcrieri pentru a se putea urmări tocmai procesul de 
legătură între limbajul verbal şi cel muzical. 

7. Pe baza repetării și probabil a creării unor prime stereotipuri dinamice în 
execuția cintecului de leagăn. 
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Se observă cum schema tipului muzical al cîntecului de leagăn ne 
indică preferința pentru formarea intervalelor de terță mică şi cvartă 
perfectă în cuprinsul celulei cu mers descendent, ca de altfel şi a 
secundei mari. 

Importarița deosebită pe care repetarea constantă a acestor inter- 
vale o deţine pentru conturarea lor într-o viitoare etapă deja muzicală, 
precum şi marea lor frecvenţă la toate popoarele lumii, ne-a permis 
să le putem raporta la o perioadă pre-muzicală de natură psihofizio- 
logică izvorită din însăși starea afectivă ce însoţeşte acțiunea adormirii 
copilului. Se poate observa la exemplele atribuite acestei perioade-'cum 
sunetele folosite la adormirea copilului încep a se cristaliza în celule 
incipiente furidamentate pe anume suneie cu o mai mare putere de 
aiirmare decit celelalte. 

Peniru a se verifica prezenţa incipienţilor muzicali în pasaiele 
considerate pină în urmă cu aproape două decenii ca parlato şi repre.- 
zentind astfel doar limbajul verbal fiind consemnate grafic ca atare?. 
s-a realizat următorul experiment. 

Cu ajutorul unui generâtor de ton tip ,„Heterodina“ s-a încercat 
notarea spectrului de frecvenţă ” şi transpunerea pe portativul muzical 
a unui fragment reprezentind formula de adormire executată într-uri 
stil conturat ca parlato-muzicalizat !!. Încercarea de a nota astfel mu- 
zical interpretarea muzicalizată a cuvintelor respective, ne-a evidenţiat 
prezența unui embrion celular cu contur descendent, pe un interval 
de terță mică, în mers pe trepte alăturate de un ton, cu lunecare pe 
semitonul următor. Or, nu întîmplător această celulă, căreia îi vom 
demonstra puterea generatoare atunzi cind vom analiza sistemele for- 
mei, a fost considerată printre primele intervale apărute în procesul 
de conștientizare a sunetelor muzicale î!. Pe această cale, intervalele 
de secundă mare şi terță mică în direcţia descendentă par a sta şi la 
baza formării sistemelor sonore din etapele următoare. Apariţia în cu- 
prinsul transcrierii cu caracter experimental a oscilării unor sunete, ne 
indică — întocmai sunetului final de rind executat în parlato — 
strînsa apartenenţă la un stadiu încă pre-muzical. 


? 





5. Printr-o notare doar metrico-ritmică, nu şi a înălţimii sau a vreunei infle- 
xiuni  melismatice. 

Y. Experimentul a fost realizat în laboratorul tehnic al Institutului de Etno- 
grafie şi Folclor din Bucureşti, în iulie 1965, cu ajutorul colegului tehnician 
Radu Don. 


1, Deosebit de parlato în execuţie melopeică, unde întîlnim sunetul muzical" 
deja bine conturat. 

11, Sulițeanu G., „The Role of the Folklore Repertory for Children în the 
Jormation of musical perception“, IX-th International Congress of Anthropological 
and Ethnological Sciences, Chicago, 1X/1973, op. cit... 


6 — c. 310 
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Ex.8 
(mg.2825 a) (= 212) 
| 
" notarea parlato P) e: 


Na -ni 
4 





-_.a 3 
notarea mecanică in Hz. 




















N 





Între notarea muzicală și consemnarea mecanică a lunecării inter- 
valului semitonic, apar unele diferenţe sesizate cu ajutorul consemnării 
ultimei, însă de care nu s-a putut ţine seama în notarea muzicală a 


acestui exemplu. Este posibil că, de pildă, — asa cum s-au notat pe 
diagramă —, intervalele dintre 342 şi 330 H şi între 31l şi 320H, 


să constituie o particularitate a limbajului premuzical. Aceasta ne apare 
verosimil cu atît mai mult, cu cît în foarte multe execuții de acest 
fel lunecarea apare cu un semiton mai sus (deci de la sol se trece la 
fa diez, iar nu spre fa natural) de asemenea cu un contur mai precis 
în notarea muzicală. cum se poate observa într-unul dintre exemplele 
precedente (mg. 4231 II. 1). Ținînd seamă şi de faptul că acestea, nu 
sînt incă execuţii muzicale, fenomenul ne apare firesc. 

III. Cea de a treia perioadă ne apare caracterizată printr-o expri- 
rare muzicală bine definită, în care sunetele dovedesc o execuţie con- 
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știentizată şi încep a se organiza în decursul timpului în sisteme dife- 
rite. Spre deosebire de perioadele anterioare, aci sunetul nu numai că 
deţine atributele calităţii sale muzicale, dar, datorită atît acestora, cît 
și iuncţionalităţii cîntecului de leagăn, el ne apare ca un component 
al unei melodii conștientizate ca atare !7, în cuprinsul căreia se dove- 
deşte' de acum ca exponent al unui sistem sonor muzical. 

2.2. Rolul celulelor fundamentale în formarea scărilor și sisteme- 
lor sonore. În operaţia de extragere a scărilor muzicale din melodiile 
specifice categoriei cîntecului de leagăn s-a ţinut seama d= rolul pe 
care sunetele îl deţin în cuprinsul melodiei. Cu acest prilej însă, s-a 
mai putut observa şi preferința asocierii unor sunete formînd anumite 
intervale, precum şi 9 anume directivare fie ascendentă fie descen- 
deniă a acestora. 

S-au evidenţiat ca intervale caracteristice melodiilor specifice ca- 
tegoriei : secunda mare descendentă ; terța mică descendentă, iar une- 
ori doar in final de rînd muzical, ascendentă ; tarţa mare descendentă ; 
cvarta perfectă descendentă şi unsori, în final de rind muzical, ascen- 
dentă, şi mai puţin cvinta perfectă care poate apărea caracteristic as- 
cendentă sau descendentă, la sfirşitul rindurilor muzicale. 

2.3. Legitatea apartenenţei însă a scărilor muzicale avute în ve- 
dere la anume sisteme sonore, cît și dispunerea organică a intervalelor 
pe anumite sunete, ne-au dovedit încă odată posibilitatea de a le ra- 
porta pe acestea la diferite etape originare ale evoluției muzicii popu- 
lare 15. Încercînd a le plasa pe o scară muzicală virtuală aleasă din 
punct de vedere metodologic, unitară pentru întreaga muzică popu- 
lară 1î, vom avea alături de prime intervale şi totodată nuclee celulare 
generatoare (9a) diferite mutații şi combiratii ale acestora !*, în postură 
preferenţial descendentă, iar uneori. la cadențe, posibil ascendentă. 
(v. ex. 9b. c.). 

2.4. În tabelul scărilor muzicale ni se conturează aproape toate 
sistemele soncre întilnite în muzica populară, de la cele premodale !6 
pînă la cele pentatonice și modale. 





32, Aceasta reprezintă şi o caracteristică a intregii muzici populare în cu- 
prinsul căreia procesul de conştientizare a muzicii se poate referi numai la intreaga 
melodie nu şi la sunetele componente. 

13, G. Suliţeanu, „Premize pentru studiul originii unor sisteme sonore premo- 
dale în raport direct cu formarea și evoluția percepției muzicale. holul procesului 
de stereotipie dinamică. Febr. 1973. (1980)... op. cit. Partea l-a Psihologia structurii 
folclorului muzical. Procese psihofiziologice privind geneza și existența limbajului 
muzicii populare; p. 35—924. 

141, Preconizată de H. Riemann în Folkloristische Tonalitătsstudien, 1. Leip- 
zie, 1916, apoi tratată de C. Brăiloiu în Sur une mâlodie russe, Opere vol. [., Bucu- 
reşti, 1963, p. 5—62 şi ulterior de P. Carp în Notarea relativă a melodiilor populare 
pe baza integrării lor într-un sistem organic, „Revista de Folclor“, tom V, nr. 1—2, 
Bucureşti, 1960, p. 7—24 şi Ghizela Sulițeanu, Criterii psihologice în definirea unui 
sistem de clasificare a muzicii populare „Despre procesele de transpoziție și de sub- 
stituire“, „RE.F.“ tom 24, nr. 2, p. 205—218, 1979. 

%. G. Sulițeanu, Psihologia Folclorului Muzical (1980) op. cit. Partea l-a cap. 
IV. Unele observaţii psihologice privind structura limbajului muzicii populare. Sin- 
taxa și diferitele sisteme morfologice, p. 156—224. 

35. Urmărite în ambele ipostaze de structuri cordice şi tonice. 
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În cuprinsul melodiilor însă, de cele mai multe ori întîlnim — 
„0 asociere a mai multor linii melodice 
repr ezentînd uneori tat atîtea sisteme ce devin astfel parte integrantă 
într-un întreg ce i eee totocată — prin complezitatea structurii — 
sistemul cel mai ecoluat !'. De pildă, în scara muzicală a melodiei mg. 
4144 n II. se reliefează ca incluse într-un sistem de trecere prepen- 
tatonic-modal, rînduri muzicale aparţinînd sistemelor premodale : bi, tri 
şi tetra cordice, precum şi unuia de tip tritonic /ex. 9). 








Ex. 10 TABELUL SCĂRILOR ȘI CADENȚELOR MUZICALE 








(23,24) (13) (10) (16) (17) 





TA PN PN (N ln) a) NON 
o 



































17, Teorie prezentată pentru prima dată în Psih. Folc. Muzical, op. cit. Avem 
de a face cu un proces de afirmare a sunetelor principale ale sistemelor reprezen- 
tind stadiile anterioare de evoluţie. 
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(36) (43) 


(22) (33-35) 














































































































































(48-49) (43) (159) (60-61) (59-60) (56) sea 
3 IL Ic IE > IL Ic IE. Ia e A 
Ess = ss mi CZE EI E = 3 _ ŢI e se SR 
PR ON PI II si ENE! cz 8 ja: E = 11 pina Sa 
LES aie e e e Iota SS DE ara 
(5) (73) (72) (74) (69,71) (70) 
= == E ER 
E ce SR 
(81) ” (210,76,77) (79) ai (89,91) 
2 II ic Ia E II 
SU a însa ăi 
(208) (95) (206) (98) (93,94) 
TA lea ee Me Ba 
RSR si Rs 
(78) (29,89) (88) (83) (233) La: 
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(64) (160, 226,227) (165) 






































(267 ) 


2.5. Odată cu parcurgerea diferitelor stadii în evoluţia melodicii 
cintecului de leagăn, se realizează o amplificare a mijloacelor sonore ale 
sistemelor primare, fie prin expansiunea superioară sau inferioară a 
acestora, lie prin umplerea unor sisteme de structură tonică 18. 

Unzori asistăm la acest proces chiar în cuprinsul unei aceleiași 
melodii, ca de pildă, în exemplul mg. 1995 h. unde în primele două 





15. În care avem în vedere și sistemul pentatonic. 
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strofe găsim un sistem pentacordic de origină prepentatonică (tetrato- 
nică III), !7 iar începînd de la strofa a treia, prezenţa unui nou sunet, 
produs, prin extensia superioară. ne duce spre un nou sistem, de astă 
dată sextacordic (ex. 11 a, b). 

Cu prisosință se relevă acest fencrmen în momentul analizării va- 
riantelor unui tip muzical. Se mai poate observa nu numai procesul de 
amplificare, dar și de transformare a structurii interne, ca de pildă, 


variantele mg. 19843 ge şi 1983 e, executate de către aceeaşi persoană. 
(ex. 11 c-d). 


Ex.î! 

















De astă dată găsim în prima variantă (1983 8) "un sistem sonor 
premodal de tip pentacordic, fundamentat pe o structură tetratonică 
UI, cu cadenţele pe treptele 1 (finala) și 4 (cezura), în cuprinsul unei 
formaţii cu caracter minor. 

În cea de a doua variantă (1983 e) ne aflăm deja într-un sistem 
modal de formaţie eolică și în care procesele de expansiune superioară 
au putut duce către o nouă calitate a sunetelor. Cadenţa finală acordă 
întiietate celei de a doua trepte din străvechiul sistem tetratonic evoluat 
între timp și într-un sistera pentaionic. în care probabil că s-a produs 
schimbarea calitativă spre o structură major-minoră, în momentul cînd 
finala a rămas stabilită pe treapta a doua a scării muzicale în calitate de 
teapta întiia a noului mod muzical, în timp ce treapta întiia a acestei 
scări a căpătat în noua formație calitatea de subton. 

2.6. Din tabelul scărilor muzicale ni se mai evidențiază predomina- 
rea sistemelor premodale primare de două-trei sunete, ce ne apar sub- 
înțelese şi în sistemele premodale mai evoluate. Aci le putem regăsi nu 
numai alcătuind nucleele melodice principale și caracteristice, dar şi cu 
o anume valcare cadenţială. Astfel, ca o reminiscență a atributului de 
independenţă a surctelor din sistemele premodale originare -— de a 
putea deţine atît rolul de cadență finală, cit și pe cel de cenzură —, se 
poate observa posibilitatea de persistenţă a acestora și în modurile mai 
evoluate, deseori constituind veritabili piloni în desfășurarea melodiilor 
respective. 

2.1. Întocmai tuturor melodiiior de factură străveche și formă Ii- 
beră şi în cîntecul de leagăn sunetul de cadență finală se poate produce 
sub două aspecte caracteristice. FI poate apărea uneori abia la sfir- 





19, Aşa cum au fost considerate de C. Brăiloiu în „Sur une melodie russe“, 
în Musique Russe II, Presses Universitaires de France, Paris, 1953, Opere 1, kditura 
Muzicală, a Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din R. S$. România, Bucu- 
eşti, 1967, p. 307—339. 
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șitul strofei sau perioadei muzicale, după cum — în această postură: 
—, se poate repeta odată sau de mai multe ori, constituind un feno- 
men pe care l-am denumit „finala repetată“ 7! şi asupra căruia se va 
reveni la analiza formei muzicale. 

Toaie cele citeva observaţii făcute asupra sunetului și sistemelor 
sonore ca parte a sistemului muzical al cintecului de leagăn, îşi vor 
căpăta o atestare in plus în momentul analizei formei şi sistemelor ei. 
În cuprinsul acesteia elementul sonor muzical contribuie — ce-i drept 
fundamentai —, la modelarea procesului de creaţie. 


3. FORMA. ASPECTE GENERALE ŞI METODOLOGICE. DESPRE 
CELULA MUZICALĂ. NASTEREA ȘI ROLUL MOTIVULUI MUZICAL 
ÎN ECONOMIA FORMEI. ORGANIZAREA FUNCȚIONALĂ 

A MOTIVULUI 


Al doilea element important în analiza sistemului muzical al 
cîntecului de leagăn îl reprezintă forma. Forma este expresia cu carac- 
ter iepic, pe care asocierea organizată a sunetelor muzicale şi îmbi- 
narea dintre Giferite feluri de manifestare vocală o realizează ca spe- 
cific aceste: categorii iolelorice. Prin conținutul structurii ei, forma 
constituie în realitate un alt aspect al întregului sonor, a cărui analiză 
a necesitat doar din punct de vedere metodologic o tratare parţială. 

În decursul timpului și forma — întocmai sunetului și ritmului 
muzical —. s-a conturat în anumite structuri a căror existenţă legică 
si-a putut dovedi apartenența la diferite sisteme, fiecare în parte pu- 
tînd reprezenta o anumită etapă de evoluţie a cîntecului de leagăn. 

3.1. În decursul unei evoluţii de milenii, s-a putut ca de lao 
formă incipientă a unui prim sistem — ce putea semnifica chiar peri-- 
oada premuzicală însăși, aflată la granița dirtre limbajul verbal şi cel 
muzical —, să se închege, pînă în zilele noastre, o serie de sisteme ale 
formei din ce în ce mai dezvoltate, pînă spre cîntece cu o linie melo- 
dică amplă şi complexă, de natvra cintecului de fiecare zi. De la sis- 
teme primare, îndeaproape corespondente ale unei determinări psiho- 
fizice. în care se evidenţiază celulele unui parlato melopeizat. către 
sistemele mai «evoluate, cu trei şi chiar patru rînduri muzicale diferite ; 





w. Spre deosebire de repetarea constantă şi structura oarecum fixă a strofei 
muzicale, perioada reprezintă o grupare de întindere liberă şi inconstantă a rîn- 
durilor muzicale. 

1, G. Sulițeanu, „La formule de la finale repetee dans le folklore musical des 
peuples roumain et jougoslaves“, comunicare la Cel de al XVI-lea Congres al Aso- 
ciaţiei Folcloriştilor jugoslavi „„Savez Udruzenje Folklorist Yugoslavije“, ținut în 
Metohia Kosova, la Prizren, sept. 1967. i 


92 


https://biblioteca-digitala.ro 


de la ambitusu! restrîns al unei secunde mari sau terţe mici, cri mari, 
sau cvarte peifecte, către expansiunea pînă la octavă sau nonă, avem 
de a face cu exponente directe ale măiestriei artistice şi ale concepţiei 
practicântelo: cîntecului de leagăn de-a lunsul timpului. Faptul că în 
zilele noastre aceeași femeie poate executa la adormirea copilului, ală- 
turi de melodii în sisteme primare ale formei, şi altele mult mai evo4 
luate, chiar prelvate din repertoriul modern al cîntecelor de fiecare zi, 
denotă că în cencepția muzicală avansată a femeii predomină — impul- 
sionate de funcţionalitate și, cu toată aparenta lor Jatenţă —, formele 
primare, psiholiiziologice. 

3.2. Fenomenul coexistenţei în cuprinsul categoriei cintecului de 
leagăn a tuturor acestor manifestări ca își pot dovedi în zilele noastre 
apartenenţa la diferite sisteme, respectiv etape de evoluţie, și pe cure 
l-am raportat mai înainte la însăşi funcţionalitatea acestei categorii ne-a 
dat posibilitatea de a observa şi comparativ caracteristicile fiecărui sis- 
tem in parte. Acestea ne-au apărut în existența lor reală şi nu prin 
vrev reconstituire sau presupunere. 

3.3. Metoda de a culege cîntecul de leasăn chiar în momentul am- 
bianţei şi functionalităţii sale, ne-a putut dezvălui un proces real si 
de relativ lurgă durată, în cere apăreau spontan, indiferent de tipul 
melodic, o seamă de părţi componente ale formei, care, în alte conditii 
de culegere, deseon au lipsit. Oncmatopee, fredonări, părți de proză 
sau versuri în intonații muzicalizate, sau înseși formule de adormire, 
puteau fi astfel estompate şi într-adevăr, acestea nu figurează în cea 
mai mare parte a materialului cules piră în prezent, atît la români, 
cît și la alte popoare. Însă dacă toate acestea aparţin formei în execu- 
ţia reală a cîntecului de leagăn, în operația de comparare ele au putut 
fi iotuşi subinţelese și la acele piese din ci:prinsul cărora lipseau în 
momentul înregistrării. Astfel şi aceste cîntece au putut fi analizate 
ca tip muzica! şi încadrate în sistemele respective ale formei. 

3.4. Poate mai pregnant decît în alte categorii folclorice myzici!e. 
în cîntecul de leagăn forma, privită în întregul ei, ne evidenţiază o 
desfășurare liberă și improvizatorică umina procesul funcțional. Privită 
sub aspectul tipului muzical. se mai poate observa însă și o oarecare 
dependenţă a acestuia de forma limbaiului verbal În struciura formei 
găsim un putenic grad de interdeperdenţă originară între manifes- 
tarea muzicală şi cea verbală. Astfel ne apare nu numai o stiiictă cores- 
pondenţă cu ir:tonarea metrico-ritmică a cuvintelor, dar și cu organiza- 
rea acestora în textul respectiv, dezvăluindu-ne o structură predeminant 
celulară sau mctivică. în conformitate cu etana mai veche sau mai 
nouă pe care aceasta o reprezintă. 

3.5. Regăsim realizarea muzicală a străvechiului sistem de versi- 
ficaţie pe patru silabe în structura sistemelor mai evoluate pe al căror 
emistih se suprapune perfect. 

Deosebit de important însă pentru cunoaşterea etapelor primare 
din evoluţia formei muzicii populare ne apare embrionul celular bisi- 
labic în realizarea organică muzicală a formulelor de adormire a copi- 
lului. După cum s-a demorstrat în capitolul precedent, aceasta ne con- 
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duce către germenele uneia dintre principalele celule muzicale, genera- 
toare a întregii melodici specifice cintecului de leagăn. 

3.6. Analiza morfologică a structurii formei a fost realizată ur- 
mînă diferitele posibilități de exprimare : celulă, motiv, propoziţiune, 
frază, perioadă, privite sub principalele lor aspecte. În acest mod s-a 
putut demonstra, odată cu existența unei legături genetice, şi feiul cum 
aceste elemente au putut lua naștere și au evoluat, ducînd pe parcurs 
la închegarea unor structuri specifice. La rîndul ei, modalitatea de exis- 
ienţă a acestor structuri ne-a condus către aflarea, în cuprinsul siste- 
muiui general caracteristic cîntecului de leagăn, şi a altor sisteme ţinînd 
de astă dată de evoluţia întregului complex muzical la care se pot re- 
feri — întocmai sistemelor sonore —, toate categoriile muzicii populare. 

3.7. Celula muzicală reprezintă embrionul formei cîritecului de 
leagăn într-o manieră de existență total deosebită faţă de alte cate- 
sori: folclorice muzicale. Ea se caracterizează prin corespondenţa ei 
organică cu celula bisilabică a textului, sau mai bine zis a pulsaţiei 
psihofiziolog:ce implicată în activitatea adormirii copilului. Ea ne apare 
asttel indisolubil dependentă de acțiunea adormirii și corespunde unui 
impuls primar vital, de natură  kinestezico-interoceptivă %. Datorită 
acestui impuls primar ce izvorăște din atitudinea afectivă necesitată de 
însăși practica adormirii copilului, apariţia celulei ocupă — ca şi în 
alte categorii folclorice, ca de pildă în bocete sau strigăte? —, un loc 
special atit în desfășurarea formei, cît şi ca realizare sonoră. 

3.8. Axată pe două silabe, — mai rar, pe irei —, celula muzicală 
aste cea care. prin simplitatea componenței ei sonore şi prin repetarea 
aproape uniformă, pcate şi singură imprima cîntecului de leagăn acea 
monotonie favorabilă liniștirii. Avem de a face cu prima treaptă a 
evoluţiei formei cintecului de legăn regăsită —. datorită culegerilor sis- 
tematice întreprinse în ultimii ani —, pe întreaga întindere a ţării. 
Putem chiar sfirma, că datorită naturii ei psihofiziologice ea este pre- 
zentă, în esenţă. la toate p=noarele lumii. Depășind ţări şi continente 
ea reprezintă embrionul celular posibil a fi situat la originea muzicii 
cintecelor de leagăn de pretutinaeni, ulterior firesc particularizată prin 
prezenţa din ce în ce mai pregnantă a limbajului verbal, atît în folelo- 
rul românesc, cît şi în cel al altor d.ferite popoare. 

3.9. Celula muzicală bisilubică se situează la baza caracterului 
melopeic, ia în cîntecul de leagin ea va apare pe întreg parcursul 
evoluţiei pînă în cele mai evoluate sisteme, ori de cite ori necesitatea 





=, Vezi Cap. 1. nota 4. 

5. In ambele aceste categorii folclorice predomină de asemenea impulsuri 
psihofiziologice puternice. În prima categorie acestea sint determinate de o stare 
afectivă întocmai cintecului de leagăn, în timp ce în strigăte ne apare dependent 
de funcţionalitatea lor, fie o anunțare impetuoasă ca în strigătele de stradă, v. 
G. Sulițeanu, Din strigătele muncitorilor, meşteșugarilor, vînzătorilor ambulanți. 
Unele premise în procesul legăturii dintre cuvint și muzică, Rev. de Folclor nr. 
1—2, 1960, p. 75—113; fie ca un imbold la activitatea de muncă, v. G. Sulițeanu, 
„Kommandorufe bei der Forstarbeit. Ihre Bedeutung fiir die Musikethnologische 
l'orschung“, în Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, 1. Teil, Berlin, 1969, p. 66—85. 
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funcţionalităţii o va cere. Ea poate fi astfel prezentă oriunde în cuprin- 
sul manifestării muzicale respective, de la onomatopee şi formule de 
adormire, pînă la tipuri mai dezvoltate, în care natura ei primară o 
implică. 

3.10. Anaiizată în cadrul tormării sistemelor sonore, celula muzi- 
cală ne relevă pentru cîntecul de leagăn, caracterul ei descendent, pe 
care îl considerăm imprimat unor întregi tipuri muzicale din fondul 
mai vechi. Tot de acest fond ţine și prezenta, în calitate de cadenţe la 
cezură şi [inale, a unor celule ce se caracterizează de astă dată prin 
meszsul lor ascerdent. Se pare că pentru stratul cel mai vechi, aceste 
celule puteau ccnstitui finalul oricărui rind muzical, si de obicei unicul, 
aflat într-o primă organizare a formei cintecului de leagăn: 


Ep pepeesii 


Ulterior această celulă ascendentă cu rol cadenţial a putut rămîne 
doar ca cezură, locul final fiind din ce în ce mai frecvent ocupat de 
celula descendentă, care va contribui și în acest fel la întărirea sune- 
vilui prim al sistemului sonor respectiv. 

3.11. Ca o etapă mai nouă în sthuctura cintecului de leagăn, ce- 
lula ascendertă ne poate apare chiar la începutul cîntiecului, sau al 
unor motive muzicale din cuprinsul tipului muzical. Aproape de lie- 
care dată însă o găsim în prezenţa unor celule cu mers descendent, 
fenomen ce ne apare ca o conditie esențială a melodicii cintecului de 
leagăn chiar și pentru cele mai evoluate modalități de conturare a 
formei. 

3.12. La analiza sistemelor sonore s-a arătat calitatea acestor ce- 
lule de a ne indica totodată şi pilonii sonori principali P ai unei struc- 
turi premodale a căror pondere puternică se reflectă pină în zilele 
noastre. Urmărindu-le evoluţia, se poate observa cum meandrele va- 
riate ale existentei lor, respectiv variatiile ritmico-melodice și în spe- 
cial diferilele asocieri, devin în realitate generatoare ale cristalizării 
noului. 

Însăşi prezenţa celulelor ascendente din cuprinsul cintecului de 
leagăn pare a re transmite astăzi urmele unci astfel de întreceri în 
cadrul unui proces de schimbare a funcţionalităţii celor două sunete 
principale din componența celulei primare. De pildă: 

Ex.53 


cnc fat => 
FI FI oarbust 


2, Vezi paragraful 2, 3 

%. Acești piloni se evidențiază — deși de multe ori lateni —, şi în cel mai 
meljismatic sau evoluai stil de execuţie, reprezentind de fiecare dată în cuprinsul 
formei, ceea ce numim schema melodică. 
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3.13. Drumul dezvoltării muzicii cîntecului de leagăn, reflectat in 
structura compozițională a formei, a dus la depăşirea etapei de desfă- 
șurare a melodiei compuse dintr-o singură celulă bitonală sau bicor- 
dică, repetată invariabil, către o nouă etapă, în care asistăm la ten- 
dinţa de asociere a celulelor primare. Această îmbogățire a sursei so- 
nore constituie deja un drum deschis către conturarea unci unităţi 
mai complexe ale formei : motivul muzical. De pildă : 


Ex. 14 


Constituite din celule cu un puternic caracter independent, aceste 
motive incipiente încep a se afirma într-o prezență unică, repetată, în 
cuprinsul unei melodii. 

3.14. Putem atribui unui stadiu ulterior asocierea dintre celule 
ascendente şi descendente, creînd de astă dată un motiv muzical cu 
un contur muzical bine definit și independent. De pildă : 








Ex. 15 i 


Felul în care se generează atiţ asocierea celor două celule pri- 
mare, cît şi tendinţa de asociere dintre o celulă ascendentă şi una des- 
cendentă. din necesitatea unei noi modalităţi de exprimare, apoi spe- 
cularea prin aceleaşi mijloace a motivului nou astfel creat, au putut 
constitui spirala unei evolutii permanente, fundamentată pe sprijinirea 
elementului ncu pe ceie deja aflate în etapele trecute. 

Asistăm la o transformare a structurii melodicii cîntecului de lea- 
găn din cea constitutiv celulară, într-o structură celular-motivică. 26 
Aceasta la rîndul ei ne apare pe parcursul evoluţizi, ca supusă schim- 
bării calităţii, devenind cu timpul o structură motivică, fundamentată 
de astă dată pe unitatea mai complexă a motivului muzical: 

3.15. Astfel procesul de creație al motivului muzical, de structură 
dipodică a putut îmbogăţi cu mult cîntecul de leagăn semnalînd tot- 
odată şi trecerea sa într-o nouă calitate compoziţională. Experimental 
s-a incercat reelaborarea unei melodii de tip celular primar, de pildă : 





2. Acest proces a fost semnalat în timpul studierii miizicii dansurilor popu- 
lare din Muscel, între anii 1954—1962, astfel încît noţiunea de structură celular- 
motivică figurează pentru pnima dată şi ca sistem al formei muzicale în studiul 
G. Sulițeanu, Muzica dansurilor populare din Muscel — Argeș, Editura Muzicală, 
București, 1976, p. 70—71 și 136 (nota 1). Ținem să menţionăm însă, că această lu- 
crare, terminată în 1962, concentrată în 1965, a văzut lumina tiparului abia în anul 
1976, astfel încît între 1965—1976 a putut fi consultată în cadrul institutului de Etno- 
grafie şi Folclor. 
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la care, — prin schimbarea mersului primei celule —, s-a putut realiza 
motivul muzical în care se resimte încă puternic rezonanța indepen- 
denţei celulare, chiar dacă prin acest procedeu el ne apare mai piecis 
structurat : 

















| 3.16. Dependent de structura lor, motivele pot fi împrățite în 
două categorii : 

a) motive în cuprinsul cărora celulele bisilabice şi-au păstrat o 
oarecare independenţă (ex. 17 a) : s 

b) motive în cuprinsul cărora celulele — datorită conţinutului 
melismatic şi desfăşurării ritmico-melodice --—. par a-și fi pierdut cali- 
tatea de independenţă : 


Ex 17 


ac E — ea = EEE. AER ema aaa 
Ş sana sa SIE E: 











Prima situaţie ne apare caracteristică pentru tipurile melodice mai 
vechi, de structură arhaică, în timp ce a doua situaţie este specifică 
unei melodici mai evoluate. de obicei provenită din alte categorii fol- 
clorice și în special din cea a cîntecului de fiecare zi. 

3.17. Un alt aspect ni-l oferă locul pe care motivul muzical îl 
ocupă în economia formei. Spre deosebire de categoriile folclorice cu 
o muzică mai dezvoltată, în care găsim motive muzicale specializate 
pentru lccurile de început, mijloc sau final, în melodiile caracteristice 
cîntecului de leagăn, nu săsim motive pentru care rolul de început 
sau median să fie delimitat, ci doar motive rămase a fi structurate 
pentru rolul de cadentă dintr-o etapă ulterioară de evolutie. Aceasta 
parc a se datora puternicei prezenţe a structurii celulare. ca şi nece- 
sității funcţicnale a repetării motivului muzical ce astfel poate ocupa 
şi locul median. 

3.18. De o deosebită importanţă ne apar însă motivele cadenţiale : 
de cezură şi finale. Pentru majoritatea melodiilor de tip vechi si în 
special pentru acele ce se desfăşoară doar pe o singură celulă muzi- 
cală, s-a putut constata absenţa unei formule specifice cezurii. La 
aceste melodii găsim drept cadență doar motivul de structură celulară 
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a cadenţsi finale și uneori, nici acesta deosebit de rest, întreaga melo- 
die desfășurîindu-se numai pe cele două sau trei sunete principale 27 
(Ge ex. mg. 1078 d, pe treptele 3—1; mg. 1048 c, pe trepiele 4—1; 
mg. 2927 f, pe treptele 3—2—1; fg. 9969 d, pe treptele 5—4—3— 
VII, etc.). 

Apariţia motivuiui de cezură se caracterizează prin direcţia sa 
ascendentă pe treptele muzicale: 1—3: 1—4—3; 3—1—4; 4—3—4y 
d 1—4 3 3—4—3 : 3—4—D: 4—3—5; 3—5; 5—1-3; VII—3; 
VII—1—4—3. 

Ni se evidenţiază lrecvenţa cezurii pe treptele 3 si 4 (mai rar pe 
treapta 5-a și a VII-a), realizată ascendent pornindu-se de la treptele 
1,3 sau VII, iar uneori descendeni, de la treapta 5-a. Astfel cele mai 
frecvente și specifice fcrmule motivico-celulare de cezuri vrezenie în 
cîntecul de leagăn ne indică o structură arhaică. De pildă : 


























mg 813 A C p 203 Lie) 5723 c 'g 54770 mg A tal SIE 
ES, ESI PESTERI > EEE CIRISPRNEE SOREES, a CEEE SEERI BEES (nat e 
a e ei re ia 
E EEE mpi pe = a zaa Ei 
3-——5 3-—d 1 35) OI 3— s 
„disc 1308 Ic FA 3336 disc 1308 1 c fg 9723 « A C.p. 210 








3.19. — Cadenţa finală tipică pentru cintecul de leagăn se reali- 
zează printr-un motiv special pe care l-am denumit cu ani în urmă 
motivul „finalei repetate“ %. Această formulă cadenţială cu rol final 
de strofă sau perioadă pare a fi caracteristică pentru unul dintre stra- 
urile cele mai vechi ale muzicii populare. Prezenţa acestei formule şi 
în cîntecul de leagăn ai altor popoare, unele chiar mult îndepărtate %, 
ne atestă vechimea ei, iar persistenţa ei pînă în zilele noastre pare a 
se datora rolului funcţional, psihotiziologic, de relaxare. Stabilitatea 
sonoră oferită de repetarea sunetului final — deseori de mai multe 
ori —, și a ultimului sunet tinut mai mult. pare să cuprindă într-adevăr 
un conţinut emoţional de liniştire. Însăși insistența pe treapta întiia a 
sistemului sonor respectiv, după un mers descendent încheind o melo- 
die desfășurată de obicei pe un material sonor redus, duce către crea- 
rea unor condiţii de destindere. 

Componenţa formulei „finalei repetate“ se caracterizează prin- 
tr-un interval de terță mică sau cvartă perfectă în mers descendent, 





1. Cu funcţia raportată de fiecare dată la sistemele sonore resp=ctive. 

%. Pentru prima dată a fost semnalată în cîntecul funebru din Valea Alma- 
jului si comunicată în studiul G. Sulițeanu, Cînteceie de oc aromâne si colindele 
românești, op cit. Ulterior observaţia a fost lărgită și către alte catezorii folclorice 
aflate în folclorul muzical românesc și acel al unor popoare balcanice, fiind ast- 
fel comunicată sub titlul „La formule de la finale r:ipetce dans le folklore musical 
des peuples roumain et yougoslaves“, op. cit 

». De pildă, în Peru și India. v. Dorothy Commins: Lullabies of the World, 
Op: Cit, 
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pe treptele 3—1, sau respectiv 4—1, urmat de repetarea sunetului final 
(1). Acest tip de cadență finală prezintă de pildă, următoarele aspecte 
(uneori variate ritmic). 

Ex. 19 

a. ” AS 
Ap.Culea 1;FA.774 tg 101i6c 
























Ş=4 3 






g 4032 r (Il) tg 1029! c mg 4035 (1) j 














i 4-2—1 A 3 4 





Sub influenţa tipurilor de cadență și a motivelor muzicale speci- 
fice categoriei cîntecelor de fiecare zi, drumul descendent spre treapta 
întîia este uneori luat prin subton, ca de pildă : 


b. ? 
mg 995 h; 43402;,.... 








4. STRUCTURA DE SISTEM A FORMEI ȘI SUBSISTEMELE  UNI- 
BI-TRI ȘI TETRA PROPOZITIONALE. ASPECTE ALE CONTURULUI 
MUZICAL 


Ca elemente morfologice ale cintecului de leagăn, atit celula, cit 
și motivul muzical ne apar organizate în întregul unui cîntec sub 
diferite modalităţi ce reprezintă fiecare în parte, anume etape de 
dezvoliare în evoluția structurii formei. Totodată, însă aceste structuri, 
dovedite deosebite în timp, ne indică — printr-o anumită legiiate a 
existenţei elementelor componente — apartenența la diferite sisteme 
ale formei. 

Analizindu-se forma sub aspectul de sistem, ni se relevă în pri- 
mul rind existenţa unui sistem general și labil ce reprezintă meodalita- 
tea de exprimare liberă a diferitelor părţi ale execuţiei cintecului 
de leagăn în momentul îndeplinirii funcţionalităţii sale. Acesi sistem, 
ce reprezintă forma întregii manifestări, este general-valabil pentru 
întreaga categorie a cîntecului de leagăn, constituind şi unul dintre 
principalele caracteristici ale acestei categorii folclorice. În cuprinsul 
acestui sistem însă, pot evolua o serie de diferite subsisteme * ale for- 





%. în dependenţă de sistemul general și specifiv al formei categoriei respec- 
tive. Menţionăm că foma cintecului popular a fost tratată pentru prima dată ca 
avind o sistematică a sa concretizată în mai multe sisteme și subsisteme, în lucrarea 
Psihologia Folclorului Muzical, op. cit. 1974. 
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mei muzicii cîntecului de leagăn, după calitatea elementelor morfolo- 
gice componente și după felul in care acestea sint organizate. De astă 
dată însă, aceste subsisteme nu ne mai apar specifice cîntecului de lea- 
găn, ci — întocmai sistemelni: sonore —, prin apartenenţa şi la alte 
categorii folclorice, reprezintă mai curînd diferite etape în evolutia for- 
mej muzicii populare în genere. 

4.1. Datorită inregistrărilor realizate în funcționalitatea adormirii 
copilului, s-a putut observa nu numai apariţia unor clemente ale formei 
cîntecului de leagăn neînregistrate pînă la acea dată, ca: onomatope- 
c:e, intonarea muzicalizată a fragmentelor de text şi introducerea unor 
părţi de preză, dar și cum acestea se impletesc cu melodica propriu- 
zisă a cintecului de leagăn. Numai prezenta acestora, doar în parte sau 
totală, poate atribui formei calitatea de sistem general şi specific cîn- 
tecului de leagăn. 

În ceea ce privește forma, aceste elemente sînt suficiente pentru 
a include şi orice altă melodie din afara categorisi — aflate în grupa 
melodiilor „ca la leagăn” ca ncspecitice —, în forma caracteristică a 
cintecului de leagăn. 

Pentru a sc observa mai bine procesul real al funcţionării siste- 
mului formei specifice categoiiei, exemplificăm prin schema a două 
înregistrări în desfășurare. Prima. reprezintă, felul de execuţie al unei 
melodii tipice, iar cea de a doua, adaptarea unui cintec de joc. Astfel 
exemplul mg. 2599 f. Hunia — jud. Dolj. cuprinde : 

I =— Cintecul de leasăn propriu-zis avind forma axată pe patru 
rînduri muzicale conținînd două propozițiuni A şi B, de structură celu- 
lară, repetate fiecare cîte odată, iar ultima repetare a lui B fiind va- 
riată la cadență. Astfel avem : 


MMA: (a-at+aA-a) ; B (a-rb-+c-+b); B var. cad. (a+b-—c -c) 
5—3 5—3 5—1l 
II — Oncmatopeca ..al!l..“ executată cu sunete premuzicale pe două 
rinduri : 
ill = Fomula-îndemn la adormire „lulea“ pe trei rînduri muzicale ; 
17 = Onomatopeea „alll...* pe două rînduri premuzicale ; 
V = Melodia întreagă a cîntecului de leagăn (tipul melodic); 
VI = Versuri muzicalizate. pe două rînduri ; 
VII =— Onomatopeea „alll...“ pe două rinduri ; 
VIII — Fragment din cîntec reprezentînd rîndul A ; 
IX =— Onomatopec, etc. 


Cel de al doilea exemplu se axează pe cunoscutul cîntec de joc 
„Jieneasca”, pe care tînăra temeie îl adaptează cu măiestrie formei şi 
funcţionalităţii cintecului de leasăn. 

Mg. 2825 c (1), Neculele — Vinti:easa, jud. Rîmnicu-Sărat : 


I = Fragment din cîntec reprezentind rîndul A ; 
II — Formula de adormire „nani“ pe un rînd; 
III = Urmare cîntec pe două rinduri: AB; 
IV = Formula „nani“ pe un rind; 
V = Proza: 
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VI = Formula „nani“ pe un rind; 


VII — Cântec, fragment, iîncul A ; 
VIII == Formula „nani“ pe 1 1/2 rind (8-4 silabe) ; 
lX =— Fragment. cîntec rindurile A B; 
X = Formulă „nani“ pe două rînduri ; 
XI = Fragment, urmare cîntec pe rîndurile CB; 
XII = Formula „nani“ pe patru rînduri ; 


XIII =: Proza : 
AIV = Formula ..nani“ pe 11/2 rînd; 


XV = Pruza: 
XVI = Formula „nani“ pe jumătate de rind (4 sil.) ; 
XVII — Proza; 
AVIII — Formula „nuni“ pe două rînduri ; 
XIX = Proza; 
XĂ — Formula „nani“ pe un rind; 
AXI = Proza; 
XĂII == Formula „nani“ pe un rînd ; 
XXII == Prozu: 
XXIV = Fermula „nani“, na“ (şase silabe); 
AXV = Proza: 
XXVI = Formula „nani“ pe un rind (opt silabe) ; 
AĂVII =— Fragment cintec rîndul A, fredonat pe silaba „na“; 
AAVIII = Formulu „nani“ pe patru iinduri ; 
AXIX = Onomatopeea „,$s“ în executia muzicalizată si încheierea in 


pianissimo a cîrtecului, copilul fiind deja adormit. 

Astfel de execuţii, reale, constituie adevărata formă a cintecului 
de leagăn. În cuprinsul acesteia se pot afla tipuri muzicale, ţinînd de 
astă dată de diferite subsisteme ale formei, deoarece privese nu în- 
treaga desfăşurare, ci doar structura tipului respectiv. 

4.2, Subsistenul fvsrmei unipropoziționale, cuprinde o singură 
propoziţiune A, repetată uneori variat la cadență. Melodiile aflate în 
acest subsistem deţin un pregnant caracter melopeic datorită simplită- 
ţii, repetării si monotoniei miiloacelov expresive. În cadrul acestui sub- 
sistem găsim : 

a) Tipul primar de structură celulară (bisilabică), conținînd o sin- 
gură celulă muzicală nerepetată uniform pe întreg parcursul execuţiei 
A (de pildă : mg. 4146 ([].). 

b) Tipul primar. deosebit de primul tip prin prezenţa unei noi 
celule cu rol de cadență finală A Avar. cad: (de ex. mg. 3488 (1) m). 

c) Tipul primar conținînd cîte o nouă celulă la cezură şi cadenţa 
finală ; A Avar. cad. (de ex. mg. 4144 (ID), n). 

d) Tipul vechi, de structură motivico-celulară, variat la cadență 
(de ex. fg. 9723 c). 

e) Tipul mai evoluat către melodica de cîntec de fiecare zi, cu 
motivul în propoziţiune, însă a cărui repetare uniformă ne dă acelaş 
caracter melopeic (de ex. ms. 3157 (1) ]). 

4.3. Subsistemul formei bi-propuziţionale, cuprinde două rînduri 
muzicale (propoziţiuni) diferite, A. P. şi reprezintă cu deosebită clari- 
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tate un stadiu de evoluţie al primului subsistem. Şi aci regăsim carac- 
terul melopeic din subsistemul precedent, cu deosebirea că melodica 
ne apare mai dezvoltată. În acest subsistem se află două feluri de me- 
lodii : tipuri de melodii în care propoziţiunea B îşi are originea vădită 
în A (de ex. fg. 1663 8), si tipuri în care propoziţiunea B este cu totul 
d=osebită (de ex. mg 2827 f). 

O grupă aparte, însă foarte puțin frecventă, o constituie melodi- 
ile în care B are structura poetică şi muzicală a unui refren (de ex. 
Îg 2762 b). Astfel forma se prezintă: A. Avar. cad. (refren pe şase 
silabe) : A var. cad. B (de ex. 4238 m II, cu B refren pe 5 silabe fre- 
donate). 

Ca o reminiscență a stilului liber de execuţie specific cintecului 
de leagăn, în subsistemele uni şi bi-propoziţionale, se observă frecvent 
repetarea şi orînduirea liberă a propoziţiunilor. De pildă A B B B var. 
cad. (de ex. mg 4353 t (P). 

In subsistemele mai evoluate se va afirma însă din ce în ce mai 
puternic tendința către o cristalizare a melodiei în structuri strofice. 

4.4. Subsistemul formei tri-propoziționale, cuprinde melodiile cu 
trei rinduri muzicale (propoziţiuni) diferite, A B C. El ne apare ca un 
nou stadiu în procesul de evoluţie a cîntecului de leagăn, păstrînd în 
mare parte elementele morfologice străvechi, îmbinate cu altele noi. 
Existenţa acestui subsistem, ca și a celorlalte următoare, reprezintă 
deja o concepţie muzicală mai avansată, aptă să închege cele cîteva 
elemente morfologice — cu vădite rădăcini în formele primare —, în- 
tr-o unitate stilistică mai dezvoltată, asemănătoare şi poate chiar sub 
influenţa cintecelor de fiecare zi. 


În acest subsistem al formei se încadrează următoarele tipuri : 

a) Tipul care mai păstrează caracterul melopeic, cupriuzind o me- 
lodică puțin dezvoltată și înrudiri vizibile între cele trei rinduri melo- 
dice. Aci intilnim frecvent organizarea internă celulară bi-silabică (de 
ex. fe. 10612 b). 

b) Tipul cu melodica dezvoltată, în care A și B prezintă înrudiri 
«eiulare, iar C-ul este deosebit. Uneori, alături de structura motivic- 
dipodică, de obicei caracteristică pentru propozițiunea C, găsim şi rin- 
duri de structură celulară, reprezeniind de obicei A sau B (de pildă 
ex. mg. 624 1). 

c) Tipul cu melodica dezvoltată utilizind motive muzicale de fac- 
iară mai nouă și cu o structură foarte apropiată de cea a categoriei 
cintecelor de fiecare zi. (De ex. F.A. 968). În acest tip cele trei pro- 
poziţiuni cemporente pot apărea complet deosebit între ele. 

Cu toată forma mai amplă și mai evoluată decit a celorlalte sub- 
sisteme, şi aci orinduirea propoziţiunilor se supune procesului improvi- 
zatoric, datorită căruia propoziţiunile ne apar miînuite liber sau strofi- 
zâlc în așa fel încit cel puţin una dintre propoziţiuni revine constant 
in cadrul strofei următoare. De pildă, întilnim forma A B C B var. cad. 
(F.A. 6545), sau — într-o formă liberă — de pildă A B C C var. cad. // 
B var. cad. / AB // : CC var. caa.: /! etc. (mg. 3777 d II). 

4.5. Subsistemul formei tetra-prupoziţionale cu patru rinduri mu- 
zicale (propozitiuni diferite) A B C ID), se caracterizează prin libertatea 
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minuirii propoziţiunilor și se pare că reprezintă o etapă de tranzit în 
evoluția cintecului de leagăn, către o formă încă neprecis conturată. 
Ceea ce se poate observa în organizarea propoziţiunilor este însă strîn- 
sa apartenenţă la subsistemul tri-propoziţional, prin aceea că în mod 
constant, unitatea stilistică a ciclului muzical nu depăşeşte trei propo- 
zitiuni diterite. De liecare dată noua propoziţiune elimină cîte una din- 
tre cele vechi. 

În acest subsistem se încadrează o serie de tipuri muzicale evo- 
luate din melodica vegională a unor categorii de formă liberă, ca de 
pildă ex. mg. 1987 o, realizat sub puternica influentă a doine: locale. 

Foarte rar întilnim în acest subsistem forma strofică A BC D 
constantă. ca de pildă ex. mg. 3713 e (1), e, de altfel cu melodica de 
siructură celulară şi specifică pentru cîntecul de leagăn, însă a cărui 
formă, relativ amplă, o apropie de aceea a cîntecelor de fiecare zi. 

4.6. Uneori, în timpul adormirii copilului, femeia poate îmbina 
spontan într-o singură structură două sau trei melodii, a căror repe- 
tare relativ constantă duce la aniplificarea cu mult a formei cintecului 
respectiv, nou improvizet. Aces proced=u pare a ţine mai mult de 
sistemul general al fermei cîntecului de leagăn şi nu de vreun sub- 
sistem special. În schimb, melodiile componente îşi denotă apartenenţa 
la diferitele subsisteme respective. 

Aceste cîntece astfel amplificate ne prezintă însă o structură mor- 
fologică provenită din cintece de leagăn aparţinind fondului primar 
și se realizează în momentul îaplinirii funcţionale, ele putind varia 
— pină la totala diferentiere —, de la o execuţie la alta. Astfel, de la 
o singură femeie s-au putut culege trei piese, dintre care două melodii, 
deşi înrudite îritre cele. se prezintă ca perfect independente. De altfel, 
la cea de a treia iînregistiare (iz. 2627 a), femeia a executat doar una 
dintre cele două melodii. 

Înrudirea se poate observa datorilă elementelor morfologice carac- 
teristice comune tipurilor muzicale ale cîntecului de leagăn. fapt ce 
concură pentru o asamblare pesfectă (de pildă disc 922 a II şi FA. 
3722). Totdeodată însă. :iecare dintre cele două melodii (tipuri muzi- 
cale) pot fi întilnite mai mult separati, fiind cu uşurinţă recunoscute ca 
tipuri muzicale independente. 

Ținem să specificăm că deosebim acest proces, în care două tipuri 
muzicale — aci specifice cîntecului de leagăn —, se imbină organic 
intr-o structură mai amplă cu posibilităţi de repetare ideniică sau 
variată, de procedeul în care mai multe cîntece se pot continua unul 
pe celălalt după bunul plac al practicantei si după timpul necesitat de 
adormirea copilului. Acest ultim procedeu apare relativ frecvent, însă 
doar în timpul executiei funcţionale .i cuprinde de obicei mai multe 
melodii şi texte preluate din categoria cîntecelor de fiecare zi. 

4.7. Un ultim aspect al fermei il praintă direcţia predominantă 
a conturului muzical, care în cîntecul de leagăn se manifestă in trei 
modalităţi distincte, dependente de stadiul de evoluţie muzicală din 
care fac parte. 

I. Contur, de factură descendentă, reprezentativ pentru stratul ce! 
mai vechi, dominat de celulele descendente. î 
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II. Conturul ascendent-descendent, reprezentativ pentru stratul 
mai nou, în care prezența la începutul propoziţiunilor muzicale a unei 
ceiule ascendente, și a moiivelor muzicale dipodice cuprinzînd această 
celulă. au putut duce la schimbări hotăritoare. 

III. Conturul predominant ascendent reprezintă faza cea mai evo- 
luată. Ea se caracterizează prin prezenţa la începutul fiecărei propo- 
zițiuni a unei celule sau a unui motiv ascendent, precum și printr-o 
deslașurare pe un ambitus mai larg. Și acesta se rezolvă descendent, 
însă după ce descrie o curbă mult mai amplă decit în cazurile prece- 
dente. 


5. RITMUL, SISTEMUL GIUSTC PARLATO ȘI MĂSURA. PREZENȚA 

„TIMPULUI RITMIC PRIMAR“. RELAȚIA DINTRE METRICĂ ȘI 

RITM. FENOMENUL CARACTERISTIC DE REPETARE. CELULA ȘI 
MOTIVUL METRICO-RITMIC. MĂSURA 


Prin metrică şi ritm aflăm aspectele pe care le oferă analizei, cea 
mai importantă componentă a cintecului de leasăn: însăși pulsaţia 
organică. psihofiziologică, a funcţionalităţii acestei categorii. Felul 
caracteristic în care această pulsaţie de ordin funcţional se traduce în 
celule şi motive ritmice, constituie o trăsătură specifică a cîntecului de 
leagăn, total diferită de a altor categorii folclorice. 

5.1. Ritmui detine în cîntecul de leagăn rolul de element decisiv 
în adormirea copilului, fie că este sau nu însoțit de vreo legănare a 
acestuia. El ne apare ca un impuls primar determinat de necesitatea 
adormirii copilului într-o ambianţă de dragoste şi ocrotire. Operația 
de analizare a ritmului ne-a dat prilejul să putem observa alături de 
uncle caracteristici generale. și pe cele particulare cîntecului de leagăn. 

5.2. Întocmai repertoriului deţinut de către copiii mici, sau al 
cintecelor divertisment pentru copii, şi în cîntecele de leagăn se evi- 
dențază, la baza evoluţiei ritmului, existenţa „timpului ritmic pri- 
mar“."! Avem de a face și în acest caz cu un același impuls de natură 
psihofiziologică determinat de v activitate, căruia i-am atribuit valoa- 
rea de pătrime (sau pătrime cu punct, în context ritmic ternar), cu 
posibilităţi de divizare după necesităţile de execuţie vocală. Acest 
timp ritmic primar se relevă în cîntecul de leagăn prin corespondenţa 
sa perfectă cu piciorul metric — unitate la rîndul ei primară şi divi- 
zibilă —, și cu accentuarea naturală a acestuia. Timpul ritmic primar 
reprezintă o vnitate perfect independentă, iar prin pulsaţia sa, poate 
fi prezent fie singur, repetat în mod organizat în măsură, fie repetat 
liber, la infinit. 


5. Semnalat și studiat pentru prima dată în articolul G. Sulițeanu, Kinestezia 
și ritmica folclorului copiilor, op. cit. 
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În cîntecul de leagăn valoarea unității timpului ritmic primar 
se poate prezenta — într-un stadiu mai înaintat al evoluţiei ritmice — 
şi ca doime, sau ca pătrime cu punct atunci cînd celula constitu- 
tivă deține aspectul punctat, fie de natură iambică (optime- 
pătrime cu punct), fie de natură trohaică (pătrime cu punct-optime). 
Relevarea existenței fenomenului „timpului ritmic primar“ ne atestă 
şi Taptul că în cîntecul de leasăn, metrica, ritmul și sunetul muzical 
se suprapun perfect, conducindu-ne spre aflarea unei aceleiași surse 
generatoare : psihofiziologicul uman. 

5.3. Legătura interdependenti dintre metrică și ritm, dintre lim- 
bajul verbal și cel muzical, a reieșşit de fiecare dată cînd analiza urmă- 
rea vreunul dintre componentele cîntecului de leagăn. atit ale textului 
cit şi ale muzicii. Experimental, s-au avut în vedere: notarea ritmico- 
metrică a prozei pe poriativul muzical, ca și a versurilor executate 
muzicalizat cu intonații de natură afectivă, precum şi notarea mecanică 
a formulei de adormire, prin notarea frecventei ei în Hz, ritmico- 
metric și muzical.” Pe această cale s-a căpătat confirmarea existenţei 
unor celule ritmice principale în desfăşurarea cintecului de leagăn, de 
factură trohaică, iambică și pirică, totodată revelatoare pentru proce- 
sul de interdependentă între metrică şi ritmul muzical. 

În execuţia cîntecului de leagăn se poate observa cum celula rit- 
mică este menţinută în toate modalitațile de exprimare versificată, fie 
ca intonare propriu-zis, muzicală, lie doar muzicalizată afectiv, în ono- 
matopee sau formule de adormire. 


De pildă. ca în exemplul următor, fragment mg. 2599 f. 


Ex.20 
Ph. 152 (mg. 2599 f) 
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%. Prezentat pe larg în paragratul 2.1. 
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5.4. Pulsaţia „timpului ritmic primar' se simte puternic în exe- 
cuţia diferitelor onomatopee sau chiar a unor formule de adormire rea- 
lizate în stilul amplu melismatic. De pildă : 


Ex.2] 
(mg.4339 Lo) 
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5.5. Prin pulsaţia timpului ritmic primar se mai poate observa 
şi puterea de afirmare a independenţei sistemului versificaţiei de şapte 
silabe. În astfel de cazuri, pulsaţiile apar subînțelese în vnomatopeele 
sau fredonările executate în cîntecui respectiv. De pildă : 


Ex.22 


“GOES a CEE 07 mt AA EN în ENI) CA ERIE 70 (NE (E CR) cea IMN, CE) DP ARDE 
[) 
„COND SEGA ASIEI Ade CEI P (EEE (SERE a Oi "SRR (EEE CE, EEE 
.”, SEBSSI EEE ERE COSIE EEE SER 

— —_ 





5.6. Una cintre caracteristicile funcționale principale ale cîntecu- 
lui de leagăn, constă în fenomenul de repetare — de obicei pe întreg 
parcursul melcdiei —, a unei singure celule ritmice. 

În melodiile de factură mai evoluată, celula bisilabică este înlo- 
cuită cu motivul metrico-ritmic aipodic, de asemeni repetat pe întregul 
cîntec. 

5.7. Uneori se poate observa procesul de transformare a celulei 
ritmice chiar în cuprinsul aceleiași melodii. Se pare că aceasta se dato- 
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rează, într-o primă fază, influenței unor accente provenite dintr-o inter- 
prelare afectivă de moment, astfel încît accentuarea unuia dintre pi- 
cioarele metrice ale unei celule axate pe două unităţi egale (fie pirice 
pe optimi, fie spondaice pe pătrimi), poate duce, după caz, la prelun- 
girea sau scurtarea unui picior metric. De pildă, mg. 813 f, din care 
redăm un fragment al transcrierii ritmice. Putem observa procesul 
alternării dintre celula binară și cea ternară, totul petrecîndu-se de-a 
lungul repetării aceluiași rînd muzical : 


Ex. 23 
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Tot pe această cale se mai poate produce și transformarea — 
prin oscilarea unei celule de două optimi sau optime-pătrime spre 
optime-pătrime cu punct (ex. mg. 2825 a II — sau — sub influenta 
limbajului verbal —, aparitia tricletului prin transformarea unor celule 
de ordin ternar sau binar. În această ultimă problemă, transcrierea me- 
trico-ritmică a părţilor de proză ne-a oferit un excelent material pen- 
tru reliefarea mai pregnantă a deosebirilor și totodată a înrudirii me- 
trico-ritmice dintre limbajul verbal și cel muzical. Un exemplu foarte 
bun ni-l oferă propoziţiunea executată în parlato (mg. 4491 i) la în- 
cheierea unui cîntec cu celule predominante de tip ternar.% (ex. 24). 


Ex. 26 (mg boii) 


PP hihi 


Și lap-te din ti-ti ti-a dat să răâ-nin:! 


_%. După o desfăşurare relativ de lungă durată, încîntată probabil că a reușit 
să adoarmă copilul, bunica în încheiere îl sărută zzomotos, fapt după care acesta 
reîncepe să plingă ! Partea finală însă de proză, deşi executată spontan, ne «pare 
structural ca o continuare a celulei ternare de astălată în interpretare verbală tn- 
silabică. 
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5.8. Alături: de celula bisilabică iambică de structură ternară, a 
cărei mare frecvență în cîntecul de leagăn a fost semnalată încă de 
George Breazul, * ţinem să atragem atenţia asupra prezenţei tipului 
iarnbic într-un ritm punctat, optime-pătrime cu punct, de asemenea 
cu v mare frecvenţă în cîntecul de leagăn. Această celulă ne apare per- 
fect conturată in cintecul de leagăn ca deținătoare a patru pulsaţii in- 
ierioăre uşor sezizatile, deseori prezentindu-se ca o structură uşor me- 
lismatică, în formaţia ritmică de optime-pătrime legată cu o optme. 

5.9. O celulă ritmică de asemeni caracteristică pentru manifestă- 
vile metrico-rilmice mai vechi ale muzicii cintecului de lzagăn — deşi 
nu cu o asa de mare frecvenţă ca celula iambică —, este celula cu 
picioare metrice egale. de structură pirică (atunci cînd este axată pe 
oplimi ca unitate de timp). sau mai rar, spondaică (atunci cind este 
axată pe pătrimi ca unitate de tip). * 

5.10. Mai puţin frecventă, și ca un procedeu ritmic mai nou în 
timp, ne apare celula de tip trohaic, fie în structura de pătrime-optime, 
lie în cea de pătrime cu punct-optime. Această celulă nu este carac- 
terislică pentru stratul mai vechi al cîntecului de leagăn și se pare 
că apariţia ei ulterioară s-a putut produce într-o perioadă de trecere 
câtre conturarea motivului ritmic muzical de structură dipodică. Este 
perioada in care celulele bisilabice işi manifestă tendinţa de asociere 
cite două in vederea realizării vnei unităţi noi mai mari şi mai com-= 
pirxe. 

5.11. Motivul ritmic. Alcătiiit din patru picioare metrice, caracte- 
risiic prin repetarea de obicei constantă pe întreaga melodie, motivul 
ritmic este corespondentul de astă dată al unei noi etape în dezvol- 
tavea muzicii cintecului de leugăn. 

Impulsionat într-o primă fază de prezenţa încă pregnantă a celu- 
lelu» ritmice caracteristice. el se va prezenta în structura diiambică 
simplă (a) sau punctată (b), sau dipirică (c), respectiv dispondeică (d). 
Însă, în foarte scurt tinip, putem presupune apariţia unui proces de 
a'versificare, produs prin imbinarea diferitelor celule bisilabice. Cu 
toate acestea, el își va păstra c anume predilecție pentru tipurile de 
suuciură pecn IV (e) şi antispast (î), pe care le găsim alături de cele 
din prima perioadă (ex. 25 a—f): 


Ex. 25 


dd Îi; Îi d: ddd: ddd: ddooid id 


În rest, cclelalte prezenţe motivice nu apar decit sporadic, nefiind 
curacteristic constitutive cintecului de leasăn. ci introduse sub influ- 
enţa altor categorii folclorice. * 


îi, George Breazul : Patrium Carmen op. cit. 

3. Necesitatea folosirii drept unitate de timp a pătrimii s-a ivit în momen- 
tul amplificării celulare procedeu frecvent întilnit în catevzonia «pcrtoriului co- 
piilor. 

%. Ca de pildă, prezenţa constantă a motivuiui =ufic în ex. me. 3468 ge II 
din nordul Moldovei. 
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5.12. Ca exponente al versului de șapte silabe se detaşează — 
devenind specifice —, motivele ritmice cadenţiale de tip bahic, şi une- 
ori cele de tip anapestic. 


Ex. 26 
o 


d ddd. ae aa e : PPR 


Prin această formulă ritmică se reflectă stabilitatea pe ultimui 
sunet, ca un repaos organic firesc, la incheierea unei strofe, sau a unei 
perioade muzicale. %* 

5.13. Putem consemna pentru formele arhaice ale cintecului de 
leagăn, — întocmai altor categorii folclorice muzicale de factură mai 
veche —, totala absenţă a trioletului. El rămîne a fi reprezentativ doar 
pentru părţile executate în proză si intercalate în execuţia cîntecului 
de leagăn ca un exponent al pulsaţiei metrico-ritmice a limbajului ver- 
bal obişnuit. 

Trioletul ne apare însă caracleristic pentru execuțiile premuzi- 
cale, dar şi aci ca un exponent al iniluenței limbajului verbal în proză. 
Pentru melodica propriu-zisă a cîntecului de leagăn el rămîne un ele- 
ment străin, iar prezenţa sa sporadică ne indică totdeauna că avem 
de a face fie cu vreun tip muzical aparţinind cîntecului de fiecare zi, 
te influențat puternic de acesta. 

5.14. Măsvra pare să nu constituie pentru cintecul de leagăn o 
problemă specială. Constanţa ritmică a întregului cîntec, iar alteori și 
schimbările, ce afectează însă intregi rinduri muzicale, au putut crea 
toale condiţiile unei perfecte încadrări în măsuri — de la caz la caz, 
—, de: trei optimi, patru optimi, cinci optimi, şase optimi. Cu toate 
acestea, din considerente metodologice, deseori nu s-a trecut măsura 
pe portativul muzical. S-a avlicat însă în aceste cazuri despărţiiea prin 
bare mici — pline sau punctate —, a celulelor muzicale, iar prin bare 
mari despărtirile emistihice (dipodice). 

Se observă astfel preferirț» pentru optime ca unitate de timp 
ca și de asemeni pentru stilul melopeic de execuţie, cu deslăşurare 
curgătoare. În acest context pulsaţiile ritmice — cu toată tăria accente- 
lor, —, nu par a necesita încadrarea în vreo măsură ca element de 
organizare. Aceasta spre deosebire de situaţia aflată în grupa tipologică 
a cintecelor provenite din alte categorii folclorice şi pe care le-am 
denumit „ca la leagăn“, în care aşa cum vom arăta în capitolul urmă- 
tor, măsura apare uneori ca necesară. 


n 


17. De pildă acest fenomen este comun și altor sisteme de versificaţie, încît 
nu necesită a-și găsi explicaţia doar în procesul de contopire a două silabe asa 
cum este de regulă interpretat ca vers catalectic aflat în sistemul octosilabic. 


109 


https://biblioteca-digitala.ro 


6. ALTE ELUMENTE STILISTICE CU CONȚINUT FUNCȚIONAL : 
ACCENTELE, TEMPO-UL, NUANȚAREA, PAUZA ŞI STILUL 
DE EXECUȚIE 


Acestea constitiie posibilităţile” de interpretare şi reprezintă în 
primul rînd mijloace de exprimare mai puţin legate de vreun specific 
al tipologiei muzicale, dar dovedite ca foarte importante în acţiunea 
adormirii copilului. Calitatea lor expresivă ne apare astfel determinată 
nu numai de muzicalitatea exprimării vocale, ci mai ales de dorința 
femeii de a transmite printr-o influențare mai directă o seamă de ele- 
mente — la rîndul lor de ordin psiholiziologic —, ce-și vor aduce con- 
tribuţia la funcţionalitatea cîntecului de leagăn. Ţinind de activitatea 
de adormire, ele vor fi prezente deopotrivă în ambele grupe ale cîn- 
tecului de leagăn : atit în melcdiile cîntecului de leagăn propriu-zise: 
și specifice categoriei, cît și în cele provenite din alte categorii folclorice. 

6.1. Accentele ce evidențiază doar atunci cînd femeia se transpune 
in situaţia adcrmirii copilului. Le aceea ele lipsesc din multe materiale 
culese arbitrar, însă apar cu regularitate în înregistrările bine culese, 
dovedindu-şi prezenţa constitutivă pentru structura cîntecului de lea- 
găn. S-a arătat mai inainte calitatea accentului de a reprezenta. exte- 
riorizarea unui impuls de natură psihofizivlogică și, cum de obicei, el 
trebuie să corespundă organic unui „timp ritmic primar“ exteriorizat 
mai mult sau mai puțin intens. 

Alături de această calitate a accentului, uneori — din motive de 
interpretare afectivă deosebită —-, mai poate apărea accentuarea şi a 
altor pulsaţii decit cele situate pe primul timp al celulei sau motivului 
respectiv. Acestea sînt însă cu totul sporadice şi nu afectează caracte- 
ristica principală și generală de corespondenţă în primul rînd cu mo- 
mentul funcţional al activității de legănare-adormire a copilului. 

6.2. Tempo-ul constituie de asemenea unul dintre principalele 
componente ale expresivității. Din păcate, atit raijloacele tehnice folo- 
site pină în vrmă cu aproximativ trei decenii, % ce nu permiteau înre- 
gisirări de lungă durată, cît și lipsa unei metodologii adecvate, pină în 
urmă cu două decenii, * au putut estompa importanţa consemnării tem- 
po-ului. Ulterior, magnetofonul e facilitat luarea în consideraţie a în- 
trogii desfăsurări a cintecului de leagăn și astfel s-a putut observa, 
printre altele, că — spre deosebire de multe categorii folclorice —, aci 
tempo-ul nu rămine același, ci manifestă diferite schimbări. Aceasta 
esie şi firesc, dacă se are în vedere faptul că mișcarea legănatului tre- 


*. Atit înregistrările cu fonograful (Edison) și cele ulterioare şi foarte ccsti- 
sitoare în acea vreme, pe disc, nu puteau acorda cintecului de leagăn decit maximum 
două-trei minute. Aci a contribuit însă mult şi mai puţina importanţă dată acestei 
categorii folclorice. 

%, În ianuarie anul 1962, a fost realizată la Ilunia, jud. Dolj, prima înregis-- 
trare în funcţionalitate, me. 2599 î, culeg. G. Suliţeanu. 
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buie să corespundă necesităților de moment ale adormirii. “0 Încercarea 
de a se consemna tempo-ul pe întreasa desfășurare a unui cîntec de 
leagăn, a fost realizată demonstrativ pe un număr suficient de piese, 
încit să se poată afirma cu certitudine existenţa procesului de variere 
melronomică, uneori și cu implicaţia schimbării unităţii de timp. De 
pilăă, găsim următoarele variaţii apărute odată cu interpretarea diferi-- 
ielor părţi ale cintecului și ale stării de adormire a copililui. 


mg. 2025 [llc) 


R st LR x i LS 
= — 9 2:00 — pp — g=16— 9-20 pi — 3) 192 — 


: A 
=18 — pci = pita — gi 2176 ge Mae = 266. 
AL a E i 
su mg bate TD os 188 — 226 —— 200 —A4 2 016 —252— 184, etc. 
Consemnarea tempo-ului la absolut toate piesele — deşi nu cu 


xigurozitatea vrmăririi consecvente pe intreg parcursul cintecului —, 
ne-a mai prilejuit și observaţia că, în timpul execuţiei muzicale sau 
muzicalizate, un text poate prezenta mari diferenţe faţă de interpre- 
tarea doar recitată. De pildă. faţă de ex. mg. 4301 : (II) unde găsim 
valoarea metronomică de 100 —— pătrimea, inregistrarea aceleiaşi piese, 
însă realizată deficitar, mg. 4299 f. II, doar recitată sec, dovedeşte o 
valoare metronomică de 160 — pătrimea: sau în ex. mg. 3420 b II 
unde intilnim în execuţia prozei valoarea de 170 = optimea, iar din 
momentul începerii interpretării părții muzicale, optimea se încetinește 
la valoarea metrenomică de 120. Execuţia mai rapidă decit interpre- 
tarea muzicală, pare a fi o caracteristică a cursivităţii limbajului ver- 
bal manifestată atît în proza de ordin funcţional, cît şi în recitările 
accidentale datorate unor deficienţe de culegere. 

6.3. Nuanţarea rcpiezintă pentru cîntecul de leagăn un element 
funcţional, şi deosebit de cel al altor categorii folclorice. Ea poate apă- 
rca — dependentă de starea mai liniştită, sau nu, a copilului —, cu 
diferite grade de intensitate, de la forte la un pianissimo, abia percep- 
tibil. Cu cît copilul se află pe calea adormirii. cu atit femeia va dimi- 
nua cintecul ei, scăzîndu-i intensitatea pină la şoptirea muzicalizată a 
-onomatopeei pe consoana $$$... 

6.4. Pauza, luată în considerație ca element constitutiv al folclo- 
rului muzical abia în urmă cu ciţiva ani, dovedindu-i-se rolul şi con- 
sistența psihofiziologică, î! avare şi în cîntecuil de leagăn cu aceeaşi 
valoare. Ea este deseori inclusă ir structura ritmică a cîntecului res- 
pecliv, completind timpii afectați celulei ritmice caracteristice. Alteori, 
eu pare a completa pe o întindere mai mare golul interpretării vocale, 
în care ne face să simţim pulsaţia mişcărilor legănatului, 12 datorită 


N e ai 


4% De pildă, atunci cînd copilul es:c agitat mişcările levănatului sint mai ac- 
celerate şi mai intense, iar pe măsură ce se linişteste se încetinesc pină ln „prire 
cind se constată adormirea copilului. Ă | 

11, G. Sulițeanu, Kommandorufe bei der Forsti:bei:, »p. cit. 
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faptului că se plasează pe un număr virtual de timpi, posibil a fi înca- 
drați în economia funcţionalităţii adormirii copilului. 

6.5. Stilul de execuţie caracteristic cintecului de leagăn este sila- 
bic, uneori foarte uşor melismatic. 

Pe lingă aceste atribute, se mai pot distinge şi aspectele diferi- 
telor modalităţi de execuţie stilistică dependente în primul rînd de cali- 
tatea mijloacelor sonore folosite. 

a) Modalitatea de execuţie melopeică se realizează prin folosirea 
repetată a celulelor muzicale primare, sau a motivelor muzicale prove- 
nite din asocierea acestora, ceea ce imprimă cîntecului de leagăn un 
caracter specific. 

b) Modalitatea de execuţie parlato-melopeică caracterizată prin 
folosirea : fie a unui mers descendent pe semitonuri între sunete muzi- 
cale invecinate, procedeu vizibil provenit dintr-o fază primară a des- 
prinderii limbajului muzical. din cel verbal, ca de pildă: 












IL] 
IS și TE e E E 
L Și i Ni biti 
PL 
3: L 


> 
> 
Ha! - dea —————— ha - dea pu-u ma-mi, 





fie a îmbinării unor celule, executate muzical, cu alte celule, executate 
doar ca o muzicalizare a intonaţiilor de natură afectivă a cuvintelor 
respective, ca de pildă : 








Ha tu  cur-că, de mil cul-că, 


În legătură cu această din urmă modalitate se relevă aspectul pe care 
îl prezintă trecerea de la o ast.el de intonare muzicalizată către tipul 
melodic al cintecului respectiv. Aceasta nu se petrece brusc, ci, de 
tiecare dată, se creează o legătură prin anume sunete de sprijin, ca în 
exemplul următor. în care sunetele sol-la-si evidenţiate de onoma- 
topeea muzicalizată sint regăsite în cintecul ce urmează. 

De asemenea se mai poate observa cum sunetul si cu care se ter- 
mină prima parte, constituie pilonul de început al melodiei propriu- 
zise : 





“2. în unele înregistrări se aude chiar în acest> pauze, zeomotul ritmic făcut 
de mişcarea legănatului. 
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c) Modalitatea de execuţie a unui parlato în proză pur, ce pare 
a se situa la capătul acestui drum făcut înapoi către exprimarea lim- 
bajului verbal şi aflat la polul opus celui muzical. Astfel, femeia —, 
prin intercalarea părților de proză —, pare a se detașa complet de 
interpretarea muzicală, folosind o sonoritate recto-tono caracteristică, 
in care anumite inflexiuni intonaţionale ţin exclusiv de vorbire. Acest 
pariato în proză se execută mai vioi conform limbajului verbal, ** şi 
tot datorită acestuia ne apare impregnat de prezența trioletului. De 
pildă întîlnim : (ex. 30 mg. 2825 I a). 


Ex. 30 
casa i 


Î ddd add: 


9: 
= SA . . - ai - 
Cul-ca-te Mi-ri-cu-ta, că tre-bus” “ a-fa-ră va-că. 


a 


î. PROCESUL EVOLUȚIEI STRUCTURII COMPOZIŢIONALE 
A FORMEI 


Acesta ne apare determinat de diferitele condiţii de existenţă a 
cintecului de leagăn de-a lunsul timpului. Cu prilejul analizei morfolo- 
gice s-au putut constata la aproape fiecare element în parte, citeva 
etape de dezvoltare, de la cele primare, situate pe primele trepte ale 
evoluţiei muzicii populare, și pină la cele evoluate spre o formă mult 
mai bogată de expresie artistică. Ceea ce este deosebit de impresionant 
este faptul că, în această categorie folclorică neingrădită de canoane 
rituale, s-au putut menţine pînă în zilele noastre elemente foarte vechi 
alături de elemente mai noi, care și-au croit drum printre acestea, ghi- 
dindu-se și sprijinindu-se pe ele. 

Lăsînd la o parte aspectele deja tratate cu prilejul analizei ele- 
mentelor morfolcgice, ne vom ocupa în continuare de procesul evolu- 
ţiei structurii ca întreg, la rîndul său sistem însumind sistemele și 
subsistemele componente. S-a incercat în special evidenţierea acelor 
momente de transformare calitativă a cîntecului de leagăn ce puteau 
marca trecerea sa dintr-o etapă de dezvoltare în alta. 

O importanță deosebită a fost acordată procesului pregătitor, de 
variere a siructurii muzicale pe calea apariţiei uno: noi tipuri mu- 
zicale. 

7.1. Procesul apariției noului, observat în existenţa cintecului de 
leagân, ne apare supus unor condiţii cu caracter legic, caracteristice 





43, Şi unitatea de timp devine mai mică în comparație cu partea muzicală. 
Astfel găsim şaisprezecimea acolo unde unitatea părții muzicale este optimea, și 
optimea, acolo unde muzica din cântecul respectiv folosește ca unitate de timp 
pătrimea. 


8—c. 310 113 


https://biblioteca-digitala.ro 


de altfel pentru întreaga muzică populară românească aflată în etape 
similare de evoluţie. De pildă, de fiecare dată elementul nou apărut 


în cuprinsul structurii formei — celula motivul sau propozițiunea muzi- 
cală —, îşi dovedeşte originea în alte elemente antericare, uneori fiind 
chiar preluat întocmai şi atașat — după caz — de obicei la sfîrșitul 


propozițiunii sau a întregii melodii. 

Cu timpul însă. elementele mai noi încep să se dirijeze din ce 
în ce mai aproape de locul principal, pină ajung în fruntea cîntecului, 
sau a unei propoziţiuni. determinîndu-le astfel modificarea tipologică. 

7.2. Frecvent avem de a face cu celule sau motive muzicale co- 
mune diferitelor rînduri (propoziţiuni) muzicale componente ale unei 
melodii. Alteori însă putem întilni în tipologia cîntecului de leagăn şi 
asocierea a două tipuri diferiie — de obicei dintre cele de factură pri- 
mară —, constînd din unul sau două propoziţiuni. Însă și în astfel de 
cazuri găsim ca element de contingenţă structura asemănătoare a me- 
iodiilor îmbinate. În exemplul următor se mai poate observa şi felul 
cum propoziţivnea de structură mai nouă este trecută la începutul noii 
melodii. 


SR (mg. 2827 1 f) 

















= d 
Na - ni na - ni,  pu-u ma - mi Na - Ni na -ni, na -ni na-ni. 
Ha'-d! a.-nNi cu ma — ma. — 


sau, de astă dată într-un tip melodic mai evoluat, de pildă, 































EX. 32 
= pa i ză 
2 2 E = = CERE? Demeaa | 
=== 
na- ni pu -1u [-ă mami, Na-n':  na-ni ra-n [.nâ-n: 
na -ni na -ni na 
7.3. Alteori, găsim procesul de preluare — de-a lungul cîntecului 


însuși, de la o propozițiune muzicală la alta —, a unor celule muzicale 
ce iși afirmă prin aceasta rolul lor generator în tipologia cîntecului de 
leagăn. De pildă : 








x. 33 (F.A. 4895) 
DI (a e SI E a ȘI aa IRI, (a 
(a+a+a +.b) AT a SE 3: SIE SC 
U-lu u-tu  pu-iju pa a 








(c+a+ b+d) 














( beeeb.i) Ia REP CR VEI = ui 


sas i 


Dra-gu ma-mi în-ge ras mă 
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Se poate observa că aci avem de a face cu un tip melodic din 
stratul mai nou al cîntecului de leagăn. Contrar normelor formei evo- 
luate însă, găsim o structură rămasă în stadiul celular bi-silabic. Ana- 
liza ne relevă prezenţa celulei a cu rol constitutiv pentru prima pro- 
pozițiune (A), menţionată doar alături de celula b în propoziţiunea 
doua (B), pentru ca să fie apoi complet părăsită în cea de a treia pro- 
pozițiune. 

În schimb celula b apare pe locul ultim în propoziţiunea întiîia, 
avansează pe locul trei în propozițiunea a doua, iar în propoziţiunea 
a treia trece pe locul întîi, devenind aci celula principală. 

7.4. Un alt exemplu în problema înrudirii şi evolutiei tipurilor 
muzicale îl constituie urmărirea de pildă a două variante aparent 
îndepărtate. 


Ex. 34 
Q.(mg.2542 a -Tim) 


A B 
Zi, E da mea să EI ARIEI 
EEE Is: Ei :Ea La: sia ie gag Ai 


Liu liu lu iu fa . ta.. mea, Liu  liu.. lu iiu fa-m mea 
J 1 AF e $ 4 AI 















b. 
(A.C. Muntenra 7. 206) 






pă ă oa: AA 
a i île m E 5 ce d Se e 
ze: === Pi i e: pie e BE A RER, 


—— 
Na-nN! na -n: pu -ca ma-m;, na-nN PUI - ma -m! 





Analizird asemănările şi deosebirile dintre aceste două cîntece se 
relevă o seamă de aspecte interesante. Astfel, dintr-un început ni se 
oferă ca puncte comune : scara muzicală; axarea melodiei pe sunetele 
principale ale acesteia ; celulele muzicale de început; formulele de 
cadență (cezura şi finala) și conturul melodic. 

Ca elemente deosebitoare găsim : 

I) sistemul sonor tritonic în primul exemplu și sistemul tetracor- 
Gic în cel de al doilea exemplu, vădit însă derivat din primul. 

II) Ritmul, în exemplul nr. 1, este de factură binară şi complex, 
prezentînd pulsaţia „timpului ritmic primar“ axat pe pătrime, cu toată 
frecvenţa divizării optimilor. În exemplul al doilea găsim constantă 
celula iambică, fundamentată pe același „timp ritmic primar“, de astă 
dată însă cu valoarea unităţii divizibile de pătrime cu punct. 

III) Forma cîntecului ne prezintă structuri diferite aparţinind 
unor etape diferite de evoluție. În timp ce exemplul întîi ne prezintă 
o structură celulară în care motivul muzical se lasă incipient întrezărit, 
exemplul al doilea ne oferă o structură cristalizată pe motivul muzical 
vădit originar în modalitatea de îmbinare a celulelor din primul exem- 
plu. De asemenea, primul exemplu cuprinde două rînduri muzicale 
înrudite, însă diferite, în timp ce în al doilea găsim repetarea variată 
la cadență a unui aceluiași rînd muzical. 

Luarea în considerare a acestor două exemple ca aparţinînd 
aceluiași tip muzical, s-a întemeiat în primul rînd pe structura morfo- 
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logică a tormei, în care celulele muzicale ne-au putut evidenția, odată 
cu procesul de creaţie, și strînsa înrudire tipologică. 
Schema celulelor muzicale prezente în cele două exemple este: 
ex. I(A)Ja4+-b-h+re+b+(B)ec+-d+e+f 
iar prin raportare la acesta în a! doilea găsim celulele : 
ex. 2 (A)f+-b-+e b-b-k-(Avar. cad) f-+b-hke—f 
Aparent doar trei celule comune respectiv celulele b, e şi f, suficiente 
insă pentru a ne semnala procesul de înrudire. 
La o interpretare genetică a celulelor noi, vom da şi aci peste in- 
rudiri structurale interesante. De pildă, motivul celular f-b își vădeşte 


apartenența la structura celulară a primului exemplu a-b, printr-o 
umpiere şi înflorire uşor melismatică. 














ti NED ale ee e en ae cete 
Doi E: 
„bb Die! eb 


Cea de a dcua melodie ne furnizează un+bun exemplu de creaţie 
a unui nou rînd muzical. Se surprinde aci momentul trecerii de la tipul 
de luormă primară a unui singur rind muzical, repetat variat la cadență, 
către subsistemul formei bipropoziționale Modalitatea de amplificare 
a melodiei ne apare aci, caracteristică de altfel muzicii populare româ- 
neşști și îndecsebi pentru muzica de dans. Ea se manifestă în cazul 
de faţă prin deplasarea ultimului motiv al primei propozițiuni muzi- 
cale, pe locul de început al noii propuziţiuni, unde se asociază cu mo- 
tivul tipic cadential. 

1.5. Una din importantele preoleme ale urmăririi procesului exis- 
venţei muzicii cîntecului de leagăn, a constat în observarea pe cit posi- 
bil mai complet a felului în care au putut lua naştere noile tipuri 
melodice. De aceea, alături de compararea — ca mai înainte — a două 
tipuri, înrudite, s-a folosit şi procedeul analizării unui grup de va- 
riante. Pentru aceasta s-a alcs grupul cel mai numeros de variante avut 
la dispoziţie și astfel, pe baza analizei a 23 de variante ale unui ace- 
luiași tip muzical sau generate din acesta, s-a putut detecta atit proce- 
sul de evoluție al unui tip muzical, cît şi pe acela al ramificaţiei aces- 
tuia către conturarea altor noi tipuri muzicale. 

Pe această cale s-au putut deiimita patru tipuri muzicale înrudite 
din ce în ce mai slab între ele, pînă la tipul tota! diferit, situat la polul 
opus tipului iniţial al şirului de melodii analizate. Odată cu aceasta 
au mai putut fi consemnate o seamă de noi date privind unele noi 
procedee de creaţie populară. 


5 11, Procedeu de variaţie și creaţie studiat în amănunţime în lucrarea : G. Su- 
lițeanu, Muzica dansurilor populare din Muscel, Editura Muzicală, București, 1976. 
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Ex. 36 


[zyoare - Prahova 





















Tipul 1 (19.6477a) 












































es te__ cukpe_  pleptu —— Sat 4 
ţ 
Ogzetin- Prahova IFR i 
Tipul II (F.A.3286) 
Na-ni — na-ni— pu-lul ma-mi. Cul-că-mi-te —— piei - tel, 
Și te_ scoa-lă —— mă-ri -cel 
Criyât - lltov 
[i = e aaa i 
Tipul Il (49.1%36 a) E Ca a 
E EA 
| 
l2: | 
Na- Ni — na-ni/ na-ni PU -1U — ma mi, 
pui bă - iat. N 


Buda -R. Sărat -Buzâu 

















Tipul IV(disc 1308 1c) 








i , 
Na-ni_— na-ni — pu-uul ma-m!, m. Na-ni— na-ni— pu-lul— mami, 



























































Vi - n-o peş-te,——— de mi-l creș-te, , 
Vi-- n-0—  peş- ste ___ — de mi- Pr — creş-te. 


Cele citeva melodii parcurse ne dezvăluie doar o mică parte din 
drumul variantelor şi al aspectelor înrudirii unor tipuri muzicale în 
procesul de intersecţie cu alte tipuri spre noi schimbări calitative. 

Fără a mai insista asupra unor amănunte ale procesului de varia- 
ție și de evoluţie deja tratate în această parte a lucrării, ţinem să evi- 
denţiem și de astă dată, rolul important pe care motivul de cezură, 
prezent în primele două tipuri exemgplificate, îl poate ocupa in dezvol- 
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tarea melodicii cîntecului de leagăn. Se poate observa cum respecti 
vele motive ale tipului I. (ex. 37-a). 


Ex. 37 S 
a. 


tip |] 


și ale tipului II. (ex. 37 b). 





tip | 


au putut duce la declanşarea nu numai a nașterii contramelodiei celor-— 
lalte tipuri, dar și la posibilitatea de a se dezvolta independent (tipul 
II!) şi de a genera la rîrdul lor tipuri muzicale noi, chiar mult ampli- 
ficate și deosebite de celelalte (tipul 1V). 

Se pare că ceea ce a putut da un puternic avint acestui motiv 
muzical, a fost conturul său ascendent, care a corespuns perfect unei 
concepţii muzicale noi. Aceasta s-a putut petrece într-o anumită peri- 
vadă cînd — foarte inlluenţat deja de categoria cîntecelor de fiecare zi 
aflată în plină dezvoltare --, cintecul de leagăn a putut trece de la 
forma sa primară simplă, spre o formă mult mai complexă. În această 
etapă, dezvoltarea unei no: melodici își putea face din ce în ce mai 
mult loc, cu toate că formele vechi continuau să coexiste, și putem 
bănui că deseori — dat fiind natura cîntecului de leagăn —, îmbinate 
cu aceasta. 

7.6. Întocmai altor categorii folclorice de factură primară, rămase 
pină în zilele noastre cu tipuri muzicale aflate în stadii străvechi de 
evoluție, și în existența cîntecelor de leagăn s-a putut observa proce- 
deul de mobilitate a celor două propoziţiuni componente ale subsis- 
temului formei biprovoziţionale într-o primă fază a existenţei lor. Fap- 
tul că s-au găsit la colectivităţi diferite tipuri muzicale în care locul 
propoziţiunilor ne-a apărut schimbat, credem că se datorează însuşi 
procedeului de creaţie a formei respective, în care fiecare propozi- 
iune a fost de fapt la orisine o unică componentă a unui tip muzical 
unipropoziţional. De aceea putem presupune că acestea au putut evolua 
la diferite comunităţi prin asociere într-o formă bipropoziţională în 
care să ocupe — după caz — locul întîi. % 

Aceasta se datorează și apartenenţei structurii acestor propoziţiuni 
la stadii străvechi în care găsim mai multe elemente de legătură, astfel 
încît acest fenomen observat cu prilejul analizării tipologice a varian- 





45, Personal am urmărit acest proces la cîntecele rituale din Oltenia. Se află 
consemnat în articolul M. Kahane, Nunta la Pădureni, „Revista de Lolclor“, tom 
I, nr. 1/1956, p. 3—42. 
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telor nu ne apare deloc intîmplător. Avem de a face cu o reminiscență 
a unui stadiu arhaic din evoluția muzicii, datorită căruia putem presu- 
pune la origine o sinsură progoziţiune muzicală, variată la cadență 
într-o fază următoare. Această practică, multă vreme dominantă, a 
putut influenţa perioada imediat următoare, în care începe a se crista- 
liza o nouă propoziţiune — după cum s-a constatat pînă acum, strîns 
înrudită cu prima —, iar de ac: înainte, însoţind constant pe cea ve- 
«ne. Astfel la un moment dat cele două fraze, la început foarte puţin 
deosebite între cle. își puteau duce o existenţă embrionară, pînă au 
ajuns a fi cristalizate într-o anumită formă, în cadrul colectivitătii. Acest 
tenomen ne apare caracteristic atit pentru melodiile de lormă liberă, 
cit şi pentru cele de formă fixă aflate într-o primă fază de evoluţie a 
formei libere, către o structură strofică. 

7.71. Procesul vehiculării cîntecului de leagăn prezintă un aspect 
sperilic. Faţă de alte categorii folclorice de execuţie individuală, cînte- 
cul de leagăn ne apare ca reprezentind — dar şi necesitind —, cea mai 
intimă şi oarecum izolată interpretare. În ciuda structurii sale general- 
umane — în parte posibil a fi specific unui întreg popor, sau unei 
colectivităţi oricît de mici —-, cintecul de leagăn poate fi particularizat 
tipologic “6 — după cum s-a arătat în prezentul studiu — şi de câtre 
o singură femeie. În această situaţie, drumul transmiterii cîntecului 
pare a folosi mai multe căi: a) calea reacţiilor spontane, de natură 
psihologică şi de factură generală, a onormatopeelor şi formulelor de 
adormire ; b) calea tipului muzical contura: pe versurile cîntecului de- 
ținut de colectivitatea din care femeia face parte, — iar în acest caz 
dacă femeia respectivă este venită dintr-o altă localitate, la o vîrstă 
cînd este posibil să fi cunoscut şi tipul muzical al localităţii de origine, 
ea poate deţine și pe acesta alături de celalnoii colectivităţi în care 
s-a incadrat — ;c) calea tipurilor muzicale preluate din alte categorii 
folclorice. Astfel că aceeași femeie poate deţine în mod natural mai 
multe tipuri muzicale. Ordinea însușirii acestora, însă, se realizează 
„diterit. Auzit de către copila ce-şi adormea păpuşa, de la femeile din 
preajma «ei, cintecul de leagăn îşi oferea receptivităţii în primul rînd, 
intonarea primară a onomatopeelor și a formulelor de adormire. Aces- 
tea erau împletite ulterior cu reacţia psihofizică maternă proprie, care 
determina spontan îmbinarea cu însînările meloneice ale melwlicii 
caracteristice cîntecului de leagăn, alături de care putea asocia oricare 
altă melodie pe care o credea potrivită, cu conditia încadrării acesteia 
în sistemul structurii generale şi specifice a categoriei. 

De aceca, mai puţin decît alte categorii folclorice, cintecul de lea- 
găn nu apare atît de divercificat pe întreaga ţară, ci își vehiculează 
elementele morfologice. specifice în cea mai mare parte la tot poporul 
român, păstrind, alături de elementele primare pe care le putem con- 
sidera general-umane si modalităţi de exprimare caracteristice unei 
anume colectivităţi si — în ultimă instanţă —, posibil și al= unei sin- 
guie persoane, după inspiraţia de moment a acesteia. 


45. în sensul de folosire a unor noi melodii şi nu în sensul de improvizare 
a diferitelor părţi componente. 
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CAPITOLUL vV. 


CÎNTECELE DE LEAGĂN CU MELODII PROVENITE 
DIN AFARA FONDULUI ORIGINAR ȘI CRITERIILE 
DE CLASIFICARE ALE ACESTORA 


O parte relativ mare dintre melodiile executate la adormirea co- 
piiului provin din afaru repertoriului originar specific categoriei cîn- 
tecului de leagăn. Denumite pentru a fi delimitate, cintece „ca la 
leagan”, ele necesită a fi luate în consideraţie ca o grupă distinctă, de- 
oarece din punct de vedere al tipului muzical și al elementelor mor- 
iulog:ce componente acestea dovedesc v apartenenţă străină. 

Prezenţa acestor melcdii în repertoriul cîntecului de leagăn, ri- 
dică o seamă de prvhleme deteiininate de : situaţia acestor melodii pe 
inueaga ţară şi la întreg poporul român; raportul interrelaţional al 
melodiilor străine cu melodica originară si specifică a cintecului de 
leagan : criteriile de preluare și adaptare ; elementele morlologice nece- 
sare și cele oferite : legătura cu folclorul muzical local ; sursele muzi- 
caile de alimentare si proportia apelării la diferitele categorii folclorice ; 
selectarea individuală și selectarea culectivă ; procedee d= adaptare a 
melodiei respective. impuse de noua calitate funcţională ; gradele de 
adaptabilitate : situaţia textelor respective și modalităţile de adaptare 
ale acestora : legătura text-muzică în nou! context ; şi influența aces- 
tor cintece provenite din afara repertoriului originar asupra evoluţiei 
cintecului de leagăn. La acestea se alătură de asemenea problema pri- 
vind clasificarea tipologică. 


1. CONTURAREA PROBLEMATICII CÎNTECULUI „CA LA LEAGÂN“ 


I. Încadrarea tipurilor muzicale preluate din alte categorii folclori- 
ce, în categoria cîntecului de leagăn, reprezintă un proces semnalat pe 
întreaga ţară şi se pare general uman în etape similare de evoluţie. 
În faţa copilului, cel care îl adoarme îi cîntă mai multă vreme și po- 
tențialul repertcriului său muzical se poate desfășura, adaptind func-- 
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ționalității legănatului diferite alte melodii pe care le-a cunoscut de 


curind sau — cu tot acelaşi succes -—, care l-au impresionat în mod 
deosebit în trecut. 


1.1. Pentru o cit mai judicioasă studiere a acestui proces s-au 
realizat metodologic : 


a) înregistrări integrale, desfășurate în momentul funcţionalităţi 
adormirii copilului : 

b) inregistrări experimentaie cu şi fără avizarea prealabilă a fe- 
mei de a se transpune în atmosfera necesară unei cit mai bune înde- 
plinin a funcţionalităţii ; și 

c) înregistrări consecutive privini melodia respectivă executată 
întii conform cetegoriei de provenienţă și apoi conformă noii funcţio- 
naiităţi ; de fiecare dată s-a vrmărit evidenţierea caracteristicilor deter- 
minate de iurcţionalitatea adormirii copilului : 

d) s-a luat în consideratie intreg repertoriul cules de la femeia 
respectivă pentru a se observa criteriul de selecţionare a melodiei adap- 
tate cintecului de leagăn ; 

e) s-a avut în vedere alit materialul folcloric muzical cules de la 
alte femei din localitate, înregistrat înaintea sau după execuţia cînte- 
cului „ca la leagăn“, şi care au asistat în timpul înregistrărilor, cît şi 
vepertoriul persoanei care urma să cînte cîntecul de leagăn, pentru a 
se putea observa și posibilitatea unor eventuale influenţe. 

1.2. Cintecele „ca la leagâc' coexistă alături de tipurile primare 
şi originare specilice categoriei cintecului de leagăn. El> reprezintă 
însă totdeauna aspectiil cel mai «evoluat privind prezența melodicii cîn- 
tecului de leagăn în concepția practicantelor respective. 

De obicei, aşa cum s-a mai arătat în cuprinsul prezentului stu- 
diu, aceasta corespunde de altfel şi cu o primă reacție la cererea cule- 
gătorului, fapt ce a putut determina ca foarte multă vreme adevărata 
existenţă a cintecului de leazăn executat în funcţionalitate să poată 
rămîne necunoscută și astfel să ciicule şi părerea privind inexistenţa 
«întecelor de leagăn în multe dintre regiunile ţării! Cercetările =! 
pului insă cu tctul infirma această teză eronată. Cunoaşterea realităţii 
a dovedit că avem de a face doar cu un procedeu diferit, care coexistă 
legic alături de tipuri muzicale caracteristice categoriei. 

1.3. În raportul lor faţă de grupa originară, cîntecele .„.ca la lea- 
găn“ devin tributare noii funcţionalităţi pierzindu-şi vechiul lor con- 
tinut, ţinind de categoria folclorică din care provin. Interesant însă este 
fenomenul că noul conţinut. respectiv al funcţionalităţii adormirii copi- 
lului, se dovedeşte de cele mai multe ori efemer. El nu există decit în 
momentul adormirii copilului, încadrindu-se doar sporadic în sistemul 
cintecului de leagăn. 

1.4. În cele mai multe cazuri, femeia cunoaște şi texiul vechiului 
conţinut, fiira conştientă de proveniența din care făcea sau mai face 
parte. 


1. Iar această afirmaţie era nefundamentată si prin fnptui că la acea dată nu 
toate zonele folclorice ale ţării erau cunoscute. 
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În acest fel, de obicei, majoritatea cîntecelor „ca la leagăn“, şi 
în special tipul muzical, deţin două posibilităţi de manifestare funcţio-— 
nală care pot perfect coexista, nu numai la una şi aceeași colectivitate, 
ci şi la una şi aceeași persoană. Căsim o realizare funcţională a cate- 
goriei de provenienţă şi o altă realizare funcțională, proprie categoriei 
receptoare, in cazul nostru cîntecul de leagăn. 

1.5. În afară de foarte ;niţine cazuri, cîntecul provenit din afara 
categoriei își revendică apartenența — prin mai marea sa frecvenţă 
și stabilitate — la categoria matcă. Faţă de aceasta, însăşi concepţia 
artislică a interpretei îl consideră mai legat socotindu-i prezenţa cu 
totul sporadică în noua funcție. 

1.6. Datorită naturii sale particulare, cîntecul „ca la leagăn“ peu- 
sistă rareori mai mult de două generații. El apare dependent, în pri-— 
mul rind, de importanţa locului pe care îl detine ca tip muzical în fol- 
clorul intregii ccmunităţi respective. De aci și posibilităţile sale de evo- 
luţie mai rapidă sau mai lentă. De pildă, doar cîntecelor „ca la leagăn“ 
axale pe melcdica doinei (mai rur a baladei), le putem atribui o durată 
de mai multe gerevaţii, în timp ce unei oarecare melodii preluate din 
repertoriul modein al cîntecelor de fiecare zi, femeia respectivă îi poate: 
acorda — in funcţionalitatea adormirii copilului — doar existenţa 
unei :ntegrări relativ limitate la ciţiva ani. 

1.7. Execuţia unui cintec „ca la leagăn“, pe lîngă faptul că poate 
fi alăturată şi unei melodii specifice categoriei cintscului de leagăn, se 
mai poate asocia și cu alte melodii provenite din alte categorii folclo— 
rice. Astfel pe parcursul cîntatului pentru adormirea copilului, depen- 
dent de durata adormirii si de fantezia femeii, se pot executa mai multe 
tipuri muzicale. De pildă, în exemplul mg. 4255 r, găsim după melo- 
dica unui cintec vrmat de onromatopee şi de formula de adormire, exs- 
cuţia unui alt cîntec cu un tio muzical diferit provenit din categoria 
cintecelor de fiecare zi. ? 

Legătura dintre diferitele tipuri muzicale poate fi făcută prin 
trecerea directă, însă de cele mai mulie ori ea se realizează prin folo- 
sirea onomatopeelor si a formulelor de adormire. 


2. DIFERITELE SURSE DE ÎMBOGĂȚIRE A REPERTORIULUI. 
CATEGORIILE FOLCLORICE DONATOARE ȘI ÎN SPECIAL CÎNTE- 
CUL DE FIECARE ZI 


Unele categorii folclorice muzicale care — avind o seamă 
de elemente morfologice comune cu melodica originară a cintecului de 
leagăn —, permit o preluare fără prea mari transformări în privința 





> Mg. 4255 r — Ecaterina Poienariu, 32 ani, Corbi, jud. Arzes, culeg. G. Suli- 
țeanu, IV/1973. 
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structurii și mai ales a conţinutului muzical. Dintre aceste categorii 
însă, nu toate prezintă o aceeaşi pondere. 

Aceasta ne apare dependentă și de stadiul de evoluţie morfologică 
asemănătoare cu aceea a cintecului de leagăn, pe care categoria dona- 
toare il poate deţine. De aci şi manifestarea într-o oarecare măsură şi 
a preferințelor pentru melodica de tip mai vechi a melodicii categori- 
ilor folclorice donatoare. 

2.1. Cîntecele 4e copii, cu toate că par a se încadra firesc în cate- 
goria cintecelcr de leagăn. dețin o frecvenţă foarte redusă. Deşi execu- 


ţia lor — cu prea puţine adaptări de ritm și uneori nici atît —, ar putea 
suporta perfect suprapunerea noului continut, s-a putut observa cum 
— în ciuda limbajului muzical asemănător, —, acestea sînt folosite 


chiar mai puţin dest alte categorii folclorice. Structura lor, deşi puţin 
diferențiată, nu pare a prezenta vreun interes deosebit interpretei şi 
în nici ur caz satisfacția artistică nu este comparabilă cu cea pe care 
un cintec obişnuit sau vreo altă subcategorie lirică o poate procura. 

2.2. În schimb, categoria cîntecelor „de fiecare zi' cu diferitele 
ei subcategorii constituie pentru grupa cîntecelor „ca la leagăn“, sursa 
cea mai abundentă de alimentare. Posibil ca însuşi conţinutul literar 
al acestora, de : dor, înstrăinare, dragoste, etc., să poată corespunde 
mai bine stării psihice de moment a femeii ce adoarme copilui. Alteori 
însă, fredonînd doar melodia sau suprapunîndu-i formula de adormire, 
femeia își poate exprima simțămintele trezite de singurătatea şi intimi- 
tatea momentului. 

2.3. Putem presupune că procesul includerii şi adaptării cîntece- 
lor „ca la leagăn“ este de proveniență mai veche. Se pare că, încă 
de foarte multă vreme, poate chiar odată cu apariţia cîntecelor de 
fiecare zi şi a celor de joc, sau a baladelor, fiecare nouă generaţie a 
putut executa pentru adormirea copilului şi melodii din fondul acestor 
categorii. 

2.4. Considerăm ca nesemnificativă pentru existenţa tipologiei 
categoriei cîntecului de leasăn, prezența cu totul sporadică a altor 
categori folclorice ca bocetul şi colinda, de altfel culese într-un număr 
infim.” Singurele categorii ce pot fi socotite ca surse constante de pre- 





3. Cinci cîntece „ca la leagăn“, în care au fost intercalate melodii de bucet și 
chiar textul respectiv, de pildă : fg. 14580 < unde îniilnim la început si versul carac- 
teristic de bocet: „Dragu meu Zamfiru meu“. De fapt în înregistrarea respectivă 
femeia execută odată melodia doar fredonată și upoi versul supă care încetează. 
Pe fişa de informaţii însă, ne apare dezlegarea, deonreza culegătorul consemnează 
că femeia a avut șase copii dintre care un singur băiat — probabil cu numele Zum- 
fir —, care i-a murit de mic. La ex. meg. 4340 (1) a, 'emaiu a intonul dvar cu unele 
inflexiuni din melodica bocetului, anumite versuri vrivind moartea în război a doi 
dintre fiii ei. Și aci posibil ca femeia să fi fost influenţată de discuţia avută În 


prealabil la alcătuirea fişei personale, încit în timpul executiei cîntecului de leagân 


propriu-zis, ea sparge și schema structurii textului. intercalind — în stilul de proză 
melopeică specific regiunii, inflecţiunile caracteristice bocetului : „Că Dunicuiit .ta- 
gâănă străină / De doi fecioraşi care i-a murit pe IOF, + Şi mama nu i-au i. văd 


zut / Lăzărică (numele fiului decedat) puiu mamii, etc.. , 

Concludent este însă faptul că aceeași femeie, la cererea cercetătorului, a 
executat și un veritabil cîntec de leagăn (mg. 4340 1 b). De altfel, tot acccașşi femeie 
a negat vreo asemănare între prima execuţie şi melodica de bocet. 
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luare în categoria cîntecului de leagăn constituind grupa cîntecelor „ca 
la leagăn“, rămin a fi: categoria cintecelor de fiecare zi cu absolut 
toate subcategoriile ei, * și categoria doinei, ca reprezentind de fapt tot 
cintecul, aflat într-c anumită etapă a evoluţiei muzicii populare ro- 
mânești. 

2.5. Cintecele adatpate „ca la leagăn“ pot proveni atit din fondul 
folcloric regional local, cît și din alte resiuni ale ţării. Cele „străine“ 
por apare în zona respectivă datorită fie circulaţiei persoanelor, fie: 
prin mijloacele tehnice muzicale ca: patefonul, radioul, televizorul, 
magnetotonul. Din exemplele avute ia dispoziţie, cea mai mare parte 
însă sini din fondul local respectiv. Dintre acestea, tipurile mai vechi 
sînt executate de obicei de către generaţia mai virstnică, drept cîntece 
ale tinereţii ler. Un fenomen firesc însă al zilelor noastre —, de intensă 
coiportare a uncu: melodii pe întreaga tară, atît prin mijloacele muzi- 
cale mecanizate, cit şi prin mișcarea artistică de amatori —, ne apare 
trecvenţa cintecelor moderne. 

2.6. Legătura cu melodica locală se manifestă nu numai prin pre= 
zența cintecelor specific regionale, ci deseori şi prin putcrea cu care 
acest specific se imprimă şi asupra tipurilor muzicale venite din exte- 
rior, înainte de a fi incluse în categoria cintecului de leagăn. Astfel, 
asistăm la evidentie:ea unei legături cu fondul! local pe două căi. 

I. O cale cumună cu aceea a tipurilor muzicale originale ale cîn-: 
tecului de leagăn dovedind aceleaşi elemente structurale, ca rezultat 
al unui anumit studiu comun de evoluție petrecut la un moment dat, 
stadiu muzical ce a putut furniza elemente morfologice mai multor 
câlegosii folcelurice. 

II. Cealaltă cale de legătură. ne apare ca reprezentativă pentru 
o etapă mai nouă a evoluţiei muzicii zonei respective, de astă dată 
privind tipu! caracteristic categoriei folclorice donatoare, căreia condi- 
ţia de a se fi integrat în cenul cîntecului de leagăn îi implică o seamă 
ce noi elemente specifice. 

Pentru prima cale avem ca foarte bune exemple prezenţa doinei 
în cintecul de leagăn din zone pentru care doina reprezintă o caracte- 
ristică principală a repertoriului, ca de pildă Oltenia, Nordul Moldovei 
și Maramureșul sau tipul doină-dragoste pentru Muntenia. 

În cel de al doilea caz se situează acea parte a cîntecelo: mai noi 
aflate pe tot cuprinsul țării în diferitele dialecte muzicale şi care for- 
mează o primă sursă imnortantă de alimentare a srupei cîntecelur „ca 
la leagăn“. Astfel apar o seamă 1e meiodii intrate în cîntecul de leagăn 
din categoria cîntecelor zonei folclorice respective, ca de pildă : melo- 
dia cintecului „Răsai lună, răsai dragă“, pentru Moldova (mg. 398 b) 





Cit, despre celelalte trei exemple, acestea sint Je tiecare dată interpretâri vi- 
zibil formale, scurte, însoţite de risete şi absolut toate în apropierea unyvr culezeri 
de bocet veritabil : mg. 4061 h. mg. 4018 f II, meg. 497 1. 

Celelalte cazuri sint deasemenea confuze. Ciţ despre melodie asemânâ:ocare 
colindei, și aceasta ne apare cu totul întimplătoare. 

1. Cintecele de dragoste, înstrăinare, armată, război, etc. şi anume balade pe 
melodica de cîntec. 
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sau „De cînd m-a lăsat nevasta“ (mg. 2822 I c) pentru Banat, sau cin- 
tecele cu ritmul punctat specifice Transilvaniei de Nord şi Maramure- 
șalu: : sau „Hai, hai, murgule hai“ (mg. 4255 e) pentru Muntenia, etc. 

2.7. În timpul nostru, s-a putut observa că atit mijloacele muzi- 
cae mecanizate, cît și intensificarea activităţii artistice de amatori prin. 
concursuri şi audiții radio-televizate, dacă au putut favoriza circularea 
unor cintece pe întreg cuprinsul ţării, includerea acestora în categoria 
cintecului de leagân le-a fost condiționată de procesul de adaptare 
menționat mai înainte în lucrarea de față Astfel, cîntăreața populară. 
de peste tot şi-a putut într-adevăr însuși aceste cîntece. creîndu-le 
astlel o poartă de intrare și în categoria cintecului de leagăn. De pildă, 
cintecul de provenienţă transilvănsară „Pădurs. verde pădure“, mui! 
popularizat prin radio în urmă cu două decenii, a putut fi găsit aproape 
în toată ţara în grupa cîntecelor „ca la leagăn“. 


3. ASPECTE ALE RELAȚIEI CINTEC DE LEAGAN ȘI DOINĂ 


Spre deosebire de tipurile muzicale originare ale cintecului de 
leagân şi ale căror elemente morfologice principale au o frecvenţă rela- 
tiv întinsă pe întreaga ţară, grupa cintecelor „ca la leagăn“ cuprinde 
în mare majoritate tipuri muzicale specifice zonei respective. Punctele 
de legătură între acestea par a se evidenția în acele cazuri cînd una 
și aceeaşi femeie ne execută cîte un cîntec din ambele grupe. De pildă, 
compaărind două cîntece de leagân executate de o excelentă deţinătoare 
a cintecului popular, în virstă de 76 ani,” unul reprezentind un tip 
specific originar (mg. 1983 £), iar celălalt tipul caracteristic al doinei 
oltenești (mg. 1983 ge), s-au putut observa n seamă de diferenţe ce 
ne-au oferit premiza apartenentei originei ambelor executii la un avc- 
laşi stadiu primar, capabil a le genera. Avem de a face nu cu o gene- 
rare a elementelor doinei din structura arhaică a cintecului de leagăn, $ 
ci cu elemente morfologice comune prezente de altfel — după cum 
s-a mai menţionat — și în alte categorii folclorice, ca de pildă, parte 
din repertoriul copiilor, folclorul divertisment. ..pentru copiii mici“, cete. 

a) În cîntecul de leagăn, cu melodica originară găsim: forr'a 
în sistemul uni-propoziţiona!, A. A. var. cad.. de structură celular-bisi- 
labică, folosirea unui număr restrins de celule muzicale, ritmul de tip 
iambic constant pe întreaga melodie, precum şi desfășurarea descen- 
dentă a începutului, cît și a întregului contur. 

b) Cîntecul ca la leagăn, respectiv tipul de dcină. ne prezintă 
forma liberă în sistemul tetra-propozițional A B C D, de structură 
celular-motivică axată pe hemistih. 


5. Elena Afrim, 76 a., Strehaia, jud. Gorj, culeg. 1. Wahane si G. Sulițianu, 
VI/1965. : y ai | 
6. Mariana Kahane, De la cîntecul de leagăn la dhină... op. cit. 
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De asemenea și: celulele metrico-ritmice de tipurile iamb, troheu, 
piric şi spondeu își arată preferința pentru asocieri în formaţii de 


[ei 


3 b. Cc. 
ippeon Il; dd dd Piri e pg ; antispast d] d d; 


d. e. f. 

ri AA ! i pai vi 
coriamb |] dj  Peon IV Ja şi iambică ih ha . 
Tot aci găsim și conturui ascendent — descendent caracteristic de alt- 


fel doinei oltenești. 

c) Și in privința conturului muzical, cu toată înrudirea, în mod 
firesc cîntecul de leagăn reprezintă stadiul mai arhaic. Ne rămîn în- 
tr-adevăr și elemente comune ca : sistemul sonor cu respectivele ca- 
denţe și o celulă muzicală reprezentind mersul descendent între trep- 
te.e patru și trei ale scării, respectiv la-sol. 

Or., acestea constituie elementele muzicale cele mai generale, 
vosibile a cuprinde diferite categorii folclorice. În cazul de faţă putem 
observa însă cum. din „abecedarul“ muzicii populare românești, atît 
cintecul de leagăn, cît și doina —in acest caz —, și-au putut alcătui 
fiecare in parte un limbaj potriviti funcţionalităţii lor. 


4. CRITERII DE SELECȚIONARE A CÎNTECELOR „CA LA LEAGĂN“ 
ȘI PROCESUL DE ADAPTARE MELODICO-RITMICĂ 


Includerea melodiilor străine în categoria cintecului de leagăn 
implică, după cum s-a arătat ce mai multe ori în cuprinsul acestei 
lucrări, o seomă de condiţionâri morfologice, cărora noua melodie tre- 
buie să li se supună. De acest tapt își dă seama poporul, însuși, cînd 
ține să precizeze că nu orice melodie se pretează la funcţionalitatea ador- 
miri copilului. Odată selecționată melodia, ea pare a se supune pro- 
cesului adaptării pe două căi : calea ritmică și cea melodică, de fiecare 
dată măcar una dintre acestea trebuind să fie comună cu melodica 
originară. 

4.1. Din punct de vedere melodic găsim firesc cîntecele „ca la 
legăn” ca reprezentînd stadii mai eveluate față de cele specifice origi- 
nute. Astlel, deseori elemente morfologice pregnante în cîntecele de 
leagăn ne apa. pe cale de dispariţie, sub o formă deja estompată, în 
tipurile „ca la leagăn“. De pildă, cadența arhaică a „finalei repetate“, 
cu saltul descendent caracteristic pregătitor de terță mică pe treptele 
>—1, cu formula repetată pe treapta întîia evoluată spre umplerea 
intervalului şi absenta repetării ; cezura pe treapta a doua a meludiilar 
de tip major şi pe treapta a patra a celor de tip minor evoluate spre 
înlocuirea cu treapta a treia şi respectiv a cincea, precum și prin noua 
prezenţă a cezurii de tip subton (tr. VII-a) ; apoi, micşorarea frecvenţei 
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pînă la absenţa totală a intervalelor celulare bisilabice de terță mică, 
terță mare și cvartă în mersul lor descendent. 

4.2. Toate aceste elemente de tip arhaic specifice melodicii origi- 
nare a cîritecului de leagăn, pot fi găsite în unele cîntece „ca la lea- 
găn“, însă de cele mai multe ori, datorită unui proces invers În aceste 
cazuri avem de a face cu piocesul puternic de adaptare datorită căruia 
noua melodic și-a căpătat caracteristicile morfologice specifice noii 
categorii în care s-a integrat, încît cu oarecare greutate se mai poate 
identifica vechiul tip original al cintecului. De pildă, procesul de adap- 
tare al cîntecului : „Tu maică cînd n-ai făcut Bine nu ț-a prea părut“ 
din zona de influenţă transilvăneană a jud. Argeş, * găsit în mai multe 
variante, parte destul de îndepărtate între ele. * 

4.3. Interpretarea ritmică, funcţională, a cîntecului de leagăn poate 
fi realizată nu numai de citre cintecele cu o ritmică asemănătoare, deci 
de o ritmicitate uniformă folosind ceiulele ritmice caracteristice, ci si 
de acele melodii cu o structură ritmică foarte variată. Acestea însă 
treduie să îndeplinească condiția de a deţine o melodică largă, cu 
sunete ținute sau în asocieri anplu melismatice, în care timpii şi rit- 
mui specifice cîntecului de leagăn să se poată include,” ca de pildă 
doina maramu'eşeană, sau cîntecele melismatice bănăţene. S-a pre- 
zentat mai înainte, în capitolul de analiză, deosebita importanţă a rit- 
mului în furcţionalitatea cîntecului de leagăn, astfel că el ne apare 
și drept condiţia esenţială a adaptării celorlalte cîntece. De aceea, de- 
seori ritmul aiferit specific cîntecului străin ne apare părăsit pentru 
a fi înlocuit cu acel al cîntecului de leagăn. De exemplu, în ex. me. 
1995 h, se observă înlocuirea formulei iniţiale. de tip peon IV (6) 
cu lormula repetată de tip iambic caracteristică muzicii cintecului de 
leagăn. (v. ex. 38 e.f.). 

4.4. Structura motivică a cîntecelor obișnuite poate constitui de 
asemenea un factor favorabil procesului de adaptare, in măsura în 
car: ea este mai simplă. D= obicei melodiile cu ferma conceniraiă. 
utilizind un minimum de motive muzicale şi preferabil cele forma'2 
din unul și pînă la trei motive emistihice. 

Prin structura lor mai evoluată şi mai complexă putem observa 
cum la majoritatea cîntecelor „ca la leagăn“, locul şi rolul repetării celulei 
muzicale originare a cîntecului de leagăn, în cuprinsul formei, a fost 
preluat de către motivul muzical. Prin aceasta se pare că asistăm la 
ui, proces de depăzire a melodicii primare, proces de astă dată aflat 
vizibil sub influența categoriei cintecului de fiecare zi. 





7. Cităm în special variantele mg. 4255 t. şi varianta melodică mg, 4258 h 
pe textul „De ce n-a rupt Dumnezeu / Sfoara leazinului meu“, inf. Marina Poie- 
nariu, 60 ani, Corbi, jud. Argeș, culeg. G. Sulițeanu, V/1973. 

8 Variante la cîntecele menţionate în nota 7, găsim: F. A. 2220, Lina Gonaei, 
Dărăşti — Mihăieşti, jud. Ilfov, 1937 şi tg. 6993 c, îin: I. Pidusoru, Cheia, jud. 
Prahova. culeg. E. Comișel, VII/1938. 

9. Fenomen întîlnit şi în acompanierea ritmică a cîntecelor melismatice și 
rubatto cînd instrumentistul respectiv însoţeşte melodia marcindu-i pulsaţiile prin 
folosirea unui acompaniament mărunt uşor accentuat pe timpi tari. 
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4.5. Tot ca pe o influenţă venită pe calea cîntecelor din afara 
repertoriului originar, putem socoti și procedeul de a se fredona la 
început întreaga strolă muzicală, înainte de a folosi textul propriu-zis. 
De allilel, această manieră de execuţie este apropiată cîntecului de lea- 
săn. datorită procedeului frecvent de folosire a onomatopeelor şi mai 
ales a formulelor de adormire, atît înainte de includerea altor motive 
tematice ţinind de textul cîntecului respectiv, cît și pe parcursul 
acestuia. 


5. ALTE ASPECTE ALE PROCESULUI DE ADAPTARE 


Dacă grupa cintecului de leagăn originar a apărut în urma con- 
turării unor elemente muzicale primare, ca o reacţie psiho-fiziologică 
nativă la necesitatea liniștirii și adormirii copilului, grupa cintecelor 
de leasăn cu muzica originară în alte categorii folclorice este rezultatul 
unei selecţii riguroase. Această selecţie, ce ne apare ca realizată de o 
singură persoană, dat fiind caracterul personal şi intim ai funcţionali- 
tăui cintucuiui de leagăn. este in realitate determinată de mediul fol- 
cluric al colectivității de care ţine femeia respectivă, sau a putut ţine 
în tinerelea ei. 

5.1. Preferința femeii de a cinta într-o anumită perioadă o anu- 
milă melodie de care este mai mult legată prin amintiri, determină 
faplul — după cum s-a mai spus —, ca pentru o bună bucată de vreme 
ea să reacționeze spontan la necesitatea adormirii copilului, numai, 
sau în primul rînd, cu această melodie. În acest mod, cîntecul cu ori- 
pinca străină odată încadra! cu particularităţile morfologice şi funcţio- 
nalitatea cintecului de leasăn. „cupă în mentalitatea femeii primul loc, 
suprapunindu-sze perfect peste noțiunea cîntecului de leagăn. Putem 
afirma chiar, că pentru femeia practicantă — spre deosebire de cerce- 
tător —, acesta este cintecul de leagăn propriu-zis. La cererea cercetă- 
torului, ea desigur că de fiecare dată a putut executa şi melodia origi- 
nară a cintecului de leagăn caracteristic colectivităţii din care face 
parle. După corcepţia ei artistică însă, acesta nu este considerat un 
cîntec propriu-zis, cu o muzică corespunzătoare, ci o intonare lopată 
de funcţionalitatea adormirii copilului, pe care a preluat-o prin tradi- 
tie Lără a-i aprecia valoarea artistică. 

Cu itoate acestea, după cum s-a arătat în cuprinsul acestei lucrări, 
printre condiţiile adoptării oricăror melodii străine categoriei. se află 
și îmbinarea — într-adevăr, pe cale spontană și nu deliberată —, cu 
melodica originară a cîntecului de leagăn. 

5.2. Faptul că melodia ce urmează a fi adaptată trebuie să cores- 
pundă gustului artistic al executantei, şi faptul că de obicei preferința, 
mai ales a femeilor tinere. s-a îrdreplat totdeauna către nou, am văzut 
că a generat — în conditiile contemporane de vehiculare a cîntecelor 
—, o circulaţie relativ mare față de trecut, a unor cîntece însuşite deo- 
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potrivă pentru adormirea copilului, de către femeile din diferitele zone 
ale țării. Frecvent însă, astfel de cintece sînt adaptate în aşa fel, încît 
deşi le recunoaștem prin una sau două propozițiuni muzicale, acestea 
prin combinarea cu alte propoziţiuni muzicale — deseori ţinînd chiar 
de melodica originară a cîntecului de leagăn —, nu sînt suficient de 
pregnante, pentru a determina încadrarea tipului muzical în grupa 
„ca la leagăn“. În astfel de cazuri noua melodică va ţine în mai mare 
măsură de grupa cîntecelor de leagăn propriu zise şi va fi încadrată 
ca alare, deși ea a fost analizată și identificată inițial în grupa tipu- 
rilor „ca la leagăn“. 

5.3. Procedeele de adaptare impuse de functionalitatea acestor 
cîntece sint diferite. Dacă melodia este perfect asimilabilă, ea este pre- 
luată în întregime. Dacă. prin centurul ei, prezintă oarecare asperităţi 
pentru practicanta respectivă, aceasta o poate schimba după gustul ei, 
de :la varierea celulelor și motivelor muzicale sau ritmice şi pînă la 
îndepărtarea unuia sau mai multor rinduri muzicale. De pildă, tipul 
muzical cuncscut sub denumirea de „Cîntecul străinului“ ne apare în 
exemplul mg. 426 n doar prin primele două propoziţiuni muzicale A B, 
intercalate printre alte două propozițiuni, de astă dată specifice cînte- 
cului de leagăn originar. Găsim astfel forma în sistem tri-propoziţio- 
nal, în care doar propoziţiunile doi şi trei aparţin melodiei noi. 

5.4. În acelaşi mod se prezintă şi procedeul de a se păstra un sin- 
gur rind muzical a cărui repetare uniformă realizează efectul melo- 
peic specific cîntecului de leagăn. De pildă, în cîntecu! devenit „de lea- 
găn“ datorită doar folosirii unei variante a primei propoziţiuni, va- 
riată la cadență, dintr-un cîntece maramureşean, dar care nu întîmplă- 
tor prin factura sa arhaică ne apare îndeaproape înrudit cu melodica 
specifică de astă dată cîntecului de leagăn. În primul caz (ex. 39), com- 
pararea cu cîntecul de fiecare zi (ex. 40), pare a ne conduce mai cu- 
rînd către o clasă tipologică comună, decit spre o generare directă din 
tipul respectiv. 
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Se evidenţiază astfel transformarea primei propoziţiuni atit dir 
punct de vedere melodic, cît și ritmic. Melodic, însuși sistemul sonor” 
este afectat. În timp ce cîntecul se află într-un plin mod cromatic de 
structură minoră Re cu cromatismul între treptele patru şi cinci, cîn- 
tecul de leagăn se desfăşoară intr-un sistem premodal de structură 
majoră, tetratonică, cu tendința de expansiune superioară, cu un ton. 
Ritmic, observăm cum celula iambică bisilabică de structură teinaiă, 
a luat locul motivului antispastic de structură emistihică punctată. 

5.5. În aceeași zonă folclorică însă, mai găsim și tipul 1 (ex. 41). 
dovedit, sub un aspect oarecum diferit, ca deţinînd o melcdică origi- 
nară pentru cîntecul de leagăn. Diatonic și desfășurindu-se doar pe 
intervalele de terță mare şi mică folosite arpegiat, pe treptele 3—5 și 
3—1, precum şi pe saltul final pe treptele 5—1, transpunerea ne 
apare perfectă, devedindu-ne odată în plus, marea importanţă pe care 
celulele şi motivele primare a au în procesul de adaptare a noilor me-— 
lodii. 

Ex 4] 
î3 1€39b 











DS 
Te-am fă -cyut a 








Apartenența acestui tip la fondul specific cintecului de leagăn 
ne este atestată şi prin puternica sa inrudire cu tipul identificat şi în 
alte zone folclorice. De pildă, depărtindu-ne de zona nordică, îl regă- 
sim la celălalt capăt al ţării în Oltenia, ca reprezentind și aci prima 
parte a unui cîntec de leagăn în desfăşurarea liber improvizatorică : 
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Putem afirma că procese similare au fost identificate la toate me- 
lodiile provenite din alte categorii folclorice ca o condiționare a înca- 
drării lor în categoria cintecului de leagăn. Totodată pe această cale 
se poate observa cum aproape intreaga grupă a cîntecelor „ca la dea-— 
găn“ poate îi raportată prin elemente morfologice comune după caz, 
la diferitele tipuri muzicale ale melodicei originare categoriei cîntecului 
de leagăn. 

5.6. Marea majoritate a cintecelor „ca la leagăn“ prezintă o struc- 
tură strofică a formei Cu tcate acestea, s-a putut observa în culegerile 
înregistrate pe o durată mai mare, cum libertatea execuţiei specifice: 
categoriei, precum şi înveşmintarea cu onomatopee şi formule de ador- 
mire, a putut duce la cxecuţia disparată a propoziţiunilor muzicale ale 
cintecului, ce re apar de astă dată intercalate cu melodica specifică 
a cintecului de leagăn, într-o formă liberă. 
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De pildă, cîntecul de joc „Jieneasca“ (mg. 2825 a) dat ca exemplu 
mai înainte la analiza formei. Astfel, modalitatea de execuţie a cînte- 
celor „Ca la leagăn“ poate contribui deseori la dezmembrarea unităţii 
cintecului provenit din alte categorii folclorice, fie într-o aceeaşi exe- 
cuţie (ca în exemplul jocului „Jieneasca“), fie prin executia cristalizată 
diierit într-un nou tip, doar a unora dintre propoziţiunile acestuia. 

5.7. Pentru grupa cîntecelor „ca la leagăn“ se mai poate observa 
şi locul relativ important ocupat de măsură în organizarea ritmică. 
Spre deosebire de melodiile originare caracterizate tocmai prin pulsaţia 
„timpului ritmice primar“ constitutiv şi constant pe întregul cîntec 
în redarea lui metrico-ritmică, în cîntecele „ca la leagăn“, deseori 
structura ne apare în interpretarea stilului liber de execuţie rubato. 
În funcţionalitatea adormirii copilului însă, toate aceste cintece ne apar 
organizate cu ritmica irnpulsionată de mişcarea, mai mult sau mai 
puţin vizibilă a legănatului, mișcare unitară și permanentă, avind pu- 
terea de a concentra şi organiza întreaga desfășurare muzicală liberă 
pe „timpii ritmici primari“ (sau aci pe unităţile ritmice) constitutivi. 
De aceea în multe cazuri dependent de structura respectivă, şi 
măsura se cere a fi aplicată. 


6. RELAȚIA DINTRE MUZICA ȘI TEXTUL, CÎNTECELOR „ CA LA 
LEAGĂN“ 


Una dintre principalele probleme ale procesului de includere a 
cînlecelor provenite din alte categorii folclorice o reprezintă modali- 
tatea de îmbinare a muzicii și textelor. Textul ne apare astfel de 
fiecare dată într-o strînsă legătură de factură interdependentă cu par- 
tea muzicală. Întocmai grupei cintecului de leagăn, aceasta se prezintă 
într-o suprapunere ritmico-metrică şi melodică perfectă. Aşa cum s-a 
arătat într-unul din capitolele precedente, ! însăși funcţionalitatea cin- 
tecului de leagăn dacă acordă un rol deosebit de important muzicii, 
impune totodată și părţii de text o structură corespunzătoare privind 
și o tematică specifică. 

Melodica venită din afara celei caracteristice cintecului de leagăn, 
aparţinind de pildă cîntecului de fiecare zi, este aptă, prin structurarea 
ei pe o versificație de obicei mai evoluată, ţinînd de sistemul octosi- 
labic, să cuprindă textul specific lesănatului, fundamentat pe o struc- 
tură arhaică de factură tetrasilabică posibil la rindul ei de a fi cores- 
punzătoare unui emistih din versificaţia octosilabică. Prezenţa în cin- 
tecele de fiecare zi a dipodiilor, ca și aceea frecventă a motivului mu- 
zical axat pe cîte un emistih, reprezintă o cale de puternică apropiere 
cu cintecul de leagăn, astfel încît de fiecare dată muzica se poate des- 
fășura lipsită de asperități. 


1, V. cap. III. 
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6.1. S-a putut observa că deseori în execuţia cîntecului „ca la 
leagăn” nu sînt prezente și versurile cîntecului donator. În majorita- 
tea cazurilor ne apare preluată doar melodia, pe care femeia îşi 
axează textul specific categoriei cîntecului de leagăn. Uneori, însă, 
după formula de adormire, femeia execută şi textul cîntecului donator, 
plasindu-l fie la început, fie pe parcursul desfășurării adormirii copi- 
iului. De fiecere dată însă, el este încadrat în permanență de onoma- 
topee și formule de adormire, ca elemente principale în îndeplinirea 
tuncționalităţii. 

6.2. Pentru melodica celor mai multe cîntece „ca la leagăn“, tex- 
tul propriu-zis de leagăn, prezintă o importanță deosebită, deoarece 
deseori el trebuie să comnenseze și să stimuleze prin structura și con- 
ţinuiul său partea muzicală. Aci intervin în special impulsurile muzi— 
cale, sau doar muszicalizate. ale onomatopeelor și formulelor de ador- 
mire. Alături de acestea, textul specific cîntecului de leagân prin im- 
provizarea sa liberă și conţinutul său tematic, accentuează noua func- 
ționalitate a cintecului provenit din alte categorii, care, şi pe această 
cale, se supune principiilor de existență ale categoriei cintecului de: 
leagăn. 

6.3. Textul prelucrat din alte categorii folclorice odată cu muzica 
respectivă, are, totuşi o existenţă mai scurtă decit aceasta, deoarece foarte 
curind el va trebui să corespundă conţinutului procesului de adormire 
a copilului. De obicei, cu cit este mai dens încadrat de onomatopee 
şi lormule de adormire, cu atit are şi mai multe şanse de supravie-— 
vuire. Atunci însă cînd apar şi versurile caracteristice ale cîntecului 
de lvagăn, acestea reuşesc în cele din urmă să îndepărteze total texiul 
inițial al cîntecului de fiecare zi. 

6.4. S-a arătat în cuprinsul lucrării de faţă influenţa deosebită. 
pe care cintecele provenite din alte categorii folclorice au avut-o în 
evoluţia cintecului de leagăn. Atît textul, cît şi muzica, par a-şi fi 
grăbit astfel evolutia spre o lărgire a mijloacelor morfologice odată 
cu o mai complexă dezvoltare a concențţiei artistice. 

Parcurgiînd diferitele etape ale evoluției cîntecului de leagăn, se 
poate observa pe linia dezvoltării muzicii şi textului, o trecere de la 
expresiile primare pină la cele deja perfect conturate în melodia de 
cîntec, iar această ultimă etapă. cu perfecte posibilităţi de întilnire 
și de suprapunere Îuncțională cu cea a altor categorii folclonice, în. 
special cu cea a cîntecelor de fiecare zi şi, implicit, cu cea a doinelor. î! 

6.5. Încadrarea cîntecelor „ca la leagăn“ în sistemul categoriei cin- 
tecului de leagăn, se dovedeşte în cele din urmă dependentă de mo- 
mentul funcţional. Cu acest prilej intervin — de la caz la caz —, o: 
seamă de thansformări ce pot deopotrivă afecta şi muzica şi textul.. 
Sc relevă asliel necesitatea următoarelor elemente : 

a) o execuţie muzicală sau muzicalizată subordonată unor anume: 
norme muzical-poctice prezentate în capitolele precedente, ca fiind 





1. În sensul că pentru anumite perioade de evoluţie a muzicii populare româ- 
nesti din anume regiuni, ca de pildă Maramureşul, Nordul Moldove: sau Oltenia, 
doina constituia muzica reprezentativă pentru categoria folclorică a cintecului de 
fiecare zi 
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reprezentative pentru existența cintecului de leagăn și în care se ob- 
servă natura psihofiziologică a redării limbajului muzical, şi 

b) posibilitatea de adaptare a altor cîntece provenite din alte ca- 
tegorii folclorice cu condiţia „maleabilităţii * acestora, de a corespunde 
noii funcționalități. 

6.6. Odată încadrate în sistemul cîntecului de leapăn, cîntecele 
„ca la leagăn“ ru mai prezintă practic nici o diferenţiere. Tipul muzi- 
cal și textul dovedite ca străine, în urma adoptării sînt aduse în con- 
cepția practicantului la același numitor cu veritabilele texte şi melodii 
ale categoriei cîntecelor de leagăn. Ambele grupe despărțite în lucra- 
rea de faţă prin capitole separate, doar din necesități metodologice, se 
dovedesc.că reprezintă în practică o unitate folelorică cu o aceeasi tărie 
funcţională. În realitate, ambele grupe se contopesc într-un tot şi de 
fapt deseori interpreta poate trece de la un cîntec la altul, fie el stră- 
vechi sau mai nou, învesmîntindu-le deopotrivă cu aceleaşi elemente 


morfologice principale de ordin funcţional ce apar numai în momentul 
adormirii copilului. 


7. CRITERII DE CLASIFICARE TIPOLOGICĂ 


Datorită naturii lor deosebite, cintecele „ca la leagăn“ au nece- 
sitat criterii fundamenta! aiferenţiate de cele privind grupa cîntece- 
lor de leagăn oriciinare. Astfel și în această problemă purctul de ve- 
dere metodolcgic a tinut seamă îr; primul rînd de structura morfolo- 
gică muzicală deosebită a celor două grupe. În momentul încercării 
de clasificare, nu s-a putut face abstracție de importanta pe care ele- 
mentele morfologice osiginare şi specifice categoriei cîntecului de lea- 
sân o deţin față de absciut toate cîntecele provenite din alte categorii 
folclorice, ca și de structura tipologică deosabită a acestora. 

7.1. Cunvuscîndu-se deja procesul de existență al sistemului cîn- 
cului de leagăr, putem presupune ca stihînțelese — de fiecare dată 
atunci cînd lipsesc --, toate elementele principale în desfășurarea acti- 
vității adormirii copilului ca : onomatonee, formule de adormire şi fre- 
donări. Aceasta ne apare ca o condiţie esențială în special pentru grupa 
cîntecelor „ca la leagăn“, deoarece dacă grupa cîntecelor de leacăn 
propriu-zise a putut fi clasificată după tipurile muzicale reprezentind 
anumite stadii de evolutie ca etape posibil succesive în dezvoltarea 
muzicii cîntecului de leagăn orizinar, tipurile muzicale provenite din 
aite categorii folclorice își devedesc apartenența tipolugică propriu zisă 
la acestea şi nu la categoriu cintecului de leagăn, faţă de care repre- 
zintă doar o modalitate de existenţă. 

7.2. Particularizate tipologic pe regiuni şi pe categoriile folclo- 
rice donatoare pe de o parte, apci posibil prin circulație a fi la un 
moment dat și generale pe întrcaga ţară, cîntecele „ca la leagăn“, nu 
au prezentat interesul unei clasificări tipologice generale, dat fiind 
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natură lor eterogenă. Mai potrivit a apărut procedeul de clasificare pe 
marile regiuni și totodată zone folclorice : Muntenia, Oltenia, Moldova, 
Dobrogea, Banat, Transilvania de Mijloc, Transilvania de Nord, Oaş şi 
Maramureș. Astfel, faţă de clasificarea tipologică realizată asupra gru- 
pei cîntecelor de leagăn originare. în cuprinsul cărora s-au putut urmări 
diferitele aspecte ale evaiuţiei lor tinologice, pornindu-se de la criterii 
morfologice carecum unitare, clasificarea cîntecelor „ca la leagăn“ a 
fosi fundamentată contrariu, pe elementele de diferenţiere tipologică 
ce în mod firesc se manifestă felurit de la o zonă folclorică la alta. 

7.3. Pe această cale, operatia de clasificare tipologică pe marile 
regiuni folclorice ne-a putut evidenția : 

a) preferința pentru anume melodii ale regiunii respective ; 

b) atestarea unor onomatopee, și formule de adormire specific 
regionale ; 

c) legătura melodică și ritmică între diferitele tipuri muzicale din 
intreaga ţară. relaţie determinată de procesul de selecțicnare specific 
tuncționalităţii categoriei cîntecului de leagăn ; 

d) prezenta unor onomatopee şi formule de adormire înrudite, gs- 
ne:ale şi specifice poporuiui român ; 

e) elemente de diferenţiere faţă de celelalte tipuri muzicale aflate 
în categoria folclorică donatoare şi totodată de apropiere cu tipurile 
muzicale specifice grupei originare a cîntecului de leagăn ; 

f) căile de infiltrare a cîntecelor „ca la leagăn“ în categoria cîn- 
lecului de leagăn : 

g) anumite interinfluențe între tipurile cîntecelor „ca la leagăn“ 
şi cele originare ale cîntecului de leagăn, petrecute în cuprinsul unei 
regiuni. 

7.4. În cuprinsul fiecărei regiuni tipurile muzicale au fost clasifi- 
cate avindu-se în vedere în primul rînd legătura structurală morfologică 
cu tipurile or:girare ale cîntecului de leagăn. Astfel au apărut întii tipu- 
vile muzicale cu mai multe elemente principale comune, sau doar înru- 
dite variaţional, după care uu fost plasate tipurile muzicale din ce în 
ce mai îndepărtate. 

Realizată în acest inod, clasilicarea muzicală a cîntecelor „ca la 
leagăn“ a mai evidenţiat și asemănările dintre structurile unor tipuri 
muzicale existente în diterite regiuni ale ţării, ca de pildă între Oaş 
(mg. 3320 K ]) şi Muntenia (Virfuri-Dimboviţa) (mg. 4288 m II). De 
astă dată — acestea nefăcind parte din grupa tipologică originară —, 
ne rcliefcază și criteriile asemănătoare general-valabile de selecţionare 
a melodiilor provenite din alte categorii folclorice, în momentul acor- 
dării funcţionaliităţii de adormire a copilului. 

1.5. Dacă ordinea în care figurează în clasificare regiunile pre- 
zintă un ocol pe întreaga țară, ales, aparent la întîmplare, totuşi mate- 
rialul exemplificat ne oferă — prin elementele de înrudire —, un foarte 
bun exemplu al puternicei unităţi aflate în folclorul muzical românesc. 
În cintecul de leagăn, prezenţa altor categorii folclorice ne relevă odată 
în plus legătura nu doar cu straturile mai vechi de evoluţie ale muzicii 
toiclorice, ci fundamentat pe acestea, și cu straturile cele mai noi. Aci 
procesul adaptării la funcţionalitatea adormirii copilului implică în- 
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tr-adevăr anume pariicuiarităţi morfologice, însă alături de acestea se 
poate deseori observa şi prezența unor elemente ce ţin de tipul muzical 


ul categoriei donatoare şi care fac parte, de asemenea, din fondul 


muzical specific al folclorului românesc. 

1.6. Caracteristica categnriei cintecului de leagăn, de a cuprinde 
în stare relativ independentă -—, atit textul, cît și muzica într-o mobi- 
litate reciprecă permanentă și variabilă, a determinat faptul ca texte 
aparținînd altor catesurii, ca de piidă cea a cîntecelor obişnuite, să 
poată fi frecvent încudrate şi în deslăşurarea unui cîntec de leagăn 
aparținînd grupului tipologic originar 

7.7. Astfel, spre deosebire de miuzică, textele cîntecelor „ca la 
leagăn“ au fost clasificate laolaltă cu cele apărute în grupa muzicală 
a tipurilor specifice cîntecului de leagăn. ! Aci, criteriul regional nu 
a fost luat în considerație, deoarece pentru această problemă el apare 
mai puţin semnificativ. 

Redarea textelor separare de aceea a părţii muzicale, ca şi trata- 
rea metodologică la acelaşi nivel de clasificare tipologică cu restul tex- 
telor, a urmărit să cvidenţeze și pe această cale spedificitatea existenţei 
cîntecului de leagăn în folclorul româvesc. 


12 Trecute însă «după caz, pe tabelul tipolozic al textelor, la arhetipul Q. 
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CAPITOLUL VI. 


ÎNCERCARE DE TIPOLOGIZARE 
A MUZICII CÎNTECULUI DE LEAGĂN 
ȘI PUNCTUL DE VEDERE COMPARATIV 


Operația de tipologizare muzicală a constituit una dintre cele 
mai importar.te probleme de sinteză în studierea cîntecului de leagăn. 
De o deosebită dificultate, ea a ridicat o seamă de întrebări ivite, pe 
de o parte dir îrsăși natura muzicală a acestei categorii folclorice, ca- 
pabilă a-și indeplini funcţionalitatea și în lipsa cuvîntului, şi care ur- 
mează alte norme de existență — nu doar numai pe aceea a textului, 
ei, dar și faţă de toate celelalte categorii folclorice muzicale, —, iiar 
pe de aită parte din faptul că aceasta necesita, implicit, folosirea pen- 
tru prima dâtă a unei căi specifice de realizare a tipologiei. 1 Tratarea 
tipologică a celor 279 de melodii (280) incluse în prima grupă a cînte- 
celor de leagăn și socotite ca fiind caracteristice acestei categorii prin 
structura lor, a urmărit să ateste, odată cu procesul genezei exprimării 
muzicale, şi modalităţile de evoluţie ale acesteia. Au fost luate în con- 
sideraţie în această principală parte, toate procesele posibil a determina 
caracterizarea tipurilor cîntecului de leagăn. S-a putut avea astfel în 
vedere întreaga varietate tipologică, de la execuțiile de factură pri- 
rară, premuzicală, și pretipologică, pină la tipurile cele mai evoluate, 
sau cele provenite frasmentar din alte categorii folclorice şi ristali- 
zate pentru cîntecul de ieagăn într-o anumită modalitate de existenţă, 
așa cum apar în ultima subgrupă tipologică a acestei părți. 

Pentru o mai bună înţelegere a felului în care s-a realizat tipo- 
logia muzicii cîntecelor de leagăn, s-au reliefat următoarele puncte : 
problematica tipologiei muzicii folclorice și a cîntecului de leagăn în 


1. În acest capitol se cuprind şi ideile principale din trei comunicări ante- 
rioare, respectiv : Criterii psihologice în definirea unui sistem de clasificare... op. 
ait. ; prezentată în limba engleză la Sofia, unor memhri ai urupei de studiu I.F.M.C. 
în 1976. Apoi: The value of primary nature of the miutical morphologicai structure 
în the operation of classification and systematization of the lullaby, prezentată la 
Cea de a VII-a Conferinţă de studiu din cadrul International Folk Music Council, 
Debrețin (R. P. Ungară), în 1V/1978 şi Principii de sistematizare și clasificare a 
folclorului muzical, comunicare (ms. aflat în ciclul de studii privind: Arhivarea, 
sistematizarea și clasificarea folclorului, VI1/1979). 
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special ; metodologia aplicată şi principalele operaţii avute în vedere ; 
sistemul tipologic compozițional în lumira unui indice temaţic muzical; 
relația dintre clasă, tip, subtip şi variantă ; criteriile de tipologizare 
pe grupe compoziționale și caracterizarea acestora ; precum şi anume 
aspecte comparative privind înrudirile cu alte categorii folclorice. De 
asemenea, o atenţie specială a fost dată comparării cu unele cîntece 
de leagăn aflate în folclorul altor popoare, 


+ 


1. DESPRE PROBLEMATICA TIPOLOGIEI MUZICII FOLCLORICE 
ȘI ACEEA A CÎNTECULUI DE LEAGĂN ÎN SPECIAL 


Se poate afirma că cea cintții s-a aflat în atenţia specialiştilor 
odală cu conturarea etnecmuzicologiei, iar pînă în zilele noastre aceasta 
constituie o prcblemă fundamentală, îndeluns dezbătută. ? 


Cît despe tipologia cintecului de leagăn, realizată pentru prima 
dată in lucrarea de faţă, aceasta nc reprezintă anume particularităţi 
teoretice, rezultate din aplicarea asupra unei singure categorii folclo- 
rice. Prin abordare: — de astădată directă — a problematicii tipolo- 
giei muzicii cîntecului de leagăn, se încearcă rezolvarea uneia dintre 
cele mai spinoase probleme de etnomuzicologie. Fără pretenţia unei 
rezolvări totale şi irdubitabile, acest început caută să evidențieze posi- 
bilităţile pe care un material faptic unitar —, ale cărui procese de 
existență sint bine cunoscute cercetătorului —, le poate oferi teoretic 
și practic studierii tipologiei muzicii. % | 

1.1. Locul superior pe care tipologia îl deţine printre operatiile 
de clasificare își dovedeste fundamentarea pe cele şaisprezece principii 
de sistematizare şi clasificare a folclorului reliefate într-un studiu ante- 
rior. * Acestez sînt : 

1) Principiul funcționalităţii ; 

2) Principiul unui substrat general-uman ; 

3) Principiul evoluției ; 


2. Prin operaţii pregătitoare privind diferitele modalităţi de sistematizare şi 
clasificare a muzicii folclorice, ea constituie de aproape două decenii obiectul acti- 
vităţii unui grup internaţional de studii sub conducerea Prof. Dr. Oskar Elschek 
în cadrul lui Internatţional Folk Music Council. 


3, De altfel, toate lucrările incluse în Colecţia Naţională de Folclor, au în 
vedere ordonarea tipologică a categoriilor folclorice respective, ca de pildă studiul 
lui M. Kahane şi L. Georgescu, privitor la cîntecele ritualului: funebru, v. Mariana 
Kahane, De la sistem sonor la formă arhitectonică, R.E.F. tom 24, nr. 1. p. 1l—4], 
Bucureşti, 1979. 

4, Ghizela Sulițeanu, Principii de sistematizare și clasificare a folclorului, op. 
cit. Ținem să menţionăm că acestea au fost raportate şi la cercetarea folcl vrului 
coregrafic, fiind menţionate de Prof. Vera Proca Ciortea, conducătoarea grupei de 
studiu I.F.M-C. privind sistematizarea şi clasificarea dansurilor populare, în cadrul 
Sesiunii de la Stockholm, sept. 1980. 
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4) Principiul particularizării pria apartenenţa caracteristică la o 
anume unitate demografică : 

5) Principiul interdependenţei elementelor morfologice ; 

6) Principiul selectării unor componente caracteristice structurii 
fenomenului avut în vedere ; 

7) Principiu! stratificării stiiistice ; 

8) Principiul înrudirilor tipologice ; 

9) Principiul diversificării ; 

10) Principiul implicațiilor interrelaţionale între componentele 
actului sincretic : 

11) Principiul interrelaţiei cu fenomene nonfolclorice ; 

12) Principiul folosirii unor cataloage cu valoare de indice tema- 
țic ; 

13) Principiul  interrelaţiilor dintre operaţiile de sistematizare, . 
clasificare şi tipologizare, ultima fiind considerată ca reprezentind sta- 
diu! cel mai avansat al clasificării : 

14) Principiul trimiterilor (referirilor) încrucișate ; 

15) Principiul apartenenţei structurilor tipologice la clase virtuale 
cu valoare de arhetip : 

16) Principiul corespondenţei unor criterii unitare aplicabile la 
folclorul tutuor popoarelor lumii. 

Va.oarea teoretică și operaţională a acestor principii ne apare 
concrelizată în cele şase principii referitoare la tipologizarea textului 
cintecului de leagăn şi menționate mai înainte în capitolul respectiv. 

1.2. Întocmai principiilor clasificării textelor, şi pentru tipologia 
părţii muzicale, ne apar conturate aceleași cerinţe, pe care din molive 
metodologice ţinem să le reliefăm şi în acest capitol. 

I. Principiul fundamentării tipologice muzicale pe materialul cu- 
les în funcţionalitate. gratie căruia vot fi date la iveală nu doar ono- 
matopeele și formulele de adcrmire, dar mai ales anume intonațţii 
muzicalizate ale limbajului verbal, ca şi o stimulare a procesului de 
improvizație muzicală : 

II. Principiul afirmării urivor elemente principale ca hotăritoare 
în determinarea profilului tipologic. Caracterul mobil și relativ al aces- 
tora în deperder.ță de structura morfologică în care sînt cuprinse. 

III. Princiniul implicării structurii improvizatorice cu valoare de 
creaţie virtuală, prir. aceea că fiecare execuţie deţine valenţe virtuale 
de introducere a r.oului. cu posibilitatea ca acesta să rămînă pentru 
o perioadă constant. 

IV. Principiul de alcătuire a tipologiei după criteriul evidenţierii 
morfologiei muzicale a diferitelor etape de evoluţie a cintecului de lea- 
găn, iar prin aceasta înlesnirea operației de stratificare stilistică. 

V. Principiul considerării muzicii cîntecului de leagăn în întreaga 
desfăşurate, nu pe fragmente. 

VI. Principiul de referire la o tipologia senerală a muzicii fol- 
clorice. 

Privite sub unghiul unei tipologii a muzicii, toate aceste prin- 
cipii au rolul de a întări și aci calea metodologică şi de a directiva 
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cercetarea către luarea în considerație a exprimării muzicâle ca rezul- 


tat al unui permanent proces interrelaţional dintre dinamica fename- 
nului folcloric şi factorul uman. 


1.3. Pe de altă parte, faţă de rcalizarea tipologiei textelor, tipo- 
Jogia muzicii deține avantajul unor cercetări mult mai timpurii, pe care 
le putem considera începute odată cu sistemele de clasificare muzicală 
preconizate încă în primele decenii ale secolului nostru de Ilmari Krohn, 
Bela Bartâk, Dumitru Chiriac și Constantin Brăiloiu, şi continuate 
îndeosebi de către cer cetătorii români, cehi, unguri, polonezi, sovietici, 
bulgari, americâni,” pe căi uneori diterite, însă cu toţii urmărind ace- 
laşi scop final al unei clasificări tipologice, cu o arie cît mai largă de 
aplicare. Astfel, „se poate afirma că etnomuzicologia contemporană se 
allă de-acum în posesia unor date importante privind operaţiile de 
analiză, clasificare şi sistematizare, ca veritabile instrumente de lucru, 
a căror perfecționare poate duce într-un viitor apropiat spre o aplicare 
asupra muzicii folclorice din întreaga lume.“ 6 

1.4. Nu este obiectul prezentuiwu studiu de a face istoricul căută- 
rilor etnomuzicologice —- de altfel relativ numeroase şi cu o foarte 
bună bibliografie —, privind ciferitele feluri de clasificare pregăti- 
toare abordării problematicii tipologiei muzicale, şi nici de a comenta 
diicritele teorii mai mult sau mai puţin avansate. Ținem totuşi să 
menţionăm punctul de vedere preconizat şi de Alica Elsekova,7 con- 
iorm căruia realizarea unci clasificări — în cazul de faţă tipologice 
—, necesită a fi fundamentată nu pe elemente cu rol descriptiv, de 
inventar, ci pe relaţiile interne dintre diferitele tipuri muzicale avute 
în vedere. 

De aci și necesitatea unei concepţii teoretice grație căreia meto- 
dolugia folosită să-şi poată aduce o reală contribuţie. 


2. CITEVA OBSERVAȚII PRIVIND METODOLOGIA TIPOLOGIEI 
VIUZICALE 


Aceasta a fost axată pe trei metode principale aflate în relaţie 
de interdependenţă : metoda comparativă, metoda experimeritală şi 
metoda de clasificare tipologică pe baze compoziționale. Fiecare din- 
tre acestea şi-au adus pe lîngă contribuţia specifică și pe aceea de a 








5. v. Lucrările menţionate în bibliografie, apartinind lui: Bela Bartok (R. P. 
Ungară), E. Cernea, M. Kahane, G. Suliţeanu, G. Petrescu (R. $S. România) ; Vla- 
dimir Hoschovski (U. R.S.8.), Anna Czekanovska (R. P. Polonă). 

6. Ghizela Suliţeanu, The value of primary natur: oț the norphological struc- 
ture in the operation of classification and systematizction ut the lullaby, op. cit. 

7, Alica Elschekova, Motiv-Zeilen und Strophenform Begriffserklărung, Ana- 


lyse und Klassifikation, în vol. Analyse und Klassililcclioiu von Volksmelodien, cp. 
cit. p. 131—167. 
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îndeplini rolul de verificare şi întărire a rezultatelor obținute de cele- 
lalte două metode. 

2.1. Metoda comparativă, a fost folosită în două modalităţi: a) 
prin sortarea materialului pe grupe şi subgrupe după gradul de diferen- 
țiere morfologică muzicală, * şi b) prin raportarea permanentă la acele 
elemente socotite ca specifice cîntecului de leagân. Importanţa dată 
deosebirilor a avut darul de a-l feri pe cercetător de tentaţia unor 
aprecieri forțate şi totodată de a acorda elementelor asemănătoare va- 
loarea lor reală, de ordin principal sau secundar, deținută în structura 
respectivă. In acest fel metoda comparativă a fost deosebit de utilă 
in cazuri ca de pildă, cîna prezenţa repetată a vreunei celule de natură 
bicordică sau bitonică, putea prezenta asemănări flagrante cu alte ca- 
tegurii folclorice. Analizarea însă a wolului pe care aceasta îl deţinea 
în tipul respectiv, putea releva nai curind apartenenţa originară la 
aceeaşi etapă de evoluţie a_ limbajului muzical, capabil de a acoperi 
mai multe categorii, în modalităţi diferite, decit al vreun proces de 
generare a muzicii unei categorii iolelorice din cealaltă. * 

2.2. Metoda experimentală și-a dovedit utilitatea și în cazurile 
dificile de delimitare tipologică, prin toate cele trei modalilăţi caracie- 
ristice, dar în special prin experimentul indirect. !” Pe această cale, şi 
gradul de particularizare ai uncr tipuri înrudite a putut fi stabilit prin 
referire la un virtual arhetip, bazat însă pe anumiţii parametri de 
natură concretă, ai unei anume clase. 

Totodată stabilirea unor tipuri diferite la apartenenţa unei aceeaşi: 
clase, a fost în dependenţă de referirea acestora la anumite etape 
de evoluţie faţă de care puteau prezenta unele caracteristici comune, 
iar altele doar subînţelese, ca în cazurile în care din tipul respectiv 
lipseşte un sunet atribuit clasei şi cu rol de barem. Aci, datorită 
experimentului indirect oferit de cunoaşterea posibilităţilor procesului 
evoluţiei melodicei cintecului de leagân, tipului în cauză i s-a putut 
acorda o înţelegere mai larcă 

2.3. Metoda de clasificare tipologică pe baze compoziționale, ne 
reintroduce în sistemul de clasificare cu aceeaşi denumire, prezentat în 
partea de tipclogie a textului. Faţă de calitatea de sistem compozi- 





3. Prezentată astfel pentru prima dată în Psinoloria Folclorului Muzi”al, op. 
cit., 1974, vol. I, partea doua, cap. VI. Locul şi impuzturţa psiholoviei în metodolo- 
pia etnomuzicologiei. 

9 Aceasta nu exclude însă aspectul relaţiilor» interiuncţionale ce va fi pre- 
zentat la punctul 6. 

19 G. Sulițeanu, Metodă experimentală în etnoru:zicolvuie, „Revista de Etno- 
grafie şi Folclor“. op. qit., Psihologia Folclorului Muzical... vol. IL, Cap. VI, op. cit. 
1974 şi The experimental method and some experi:nents utilized in the stuly of 
lullabies, op. cit. Spre deosebire de sociologul Emile Durkheim (Sociologia. Regulile 
metodei sociologice. București, Editura Naţională, 1924, p. 249), care suprapune expe- 
rimentarea indirectă metodei comparative, şi pentru noi calitatea de a fi indirect, 
se referă la faptul că materialul avut în vedere nu : fost cules la timpul său în 
vederea experimentării, dar ulterior, el poate constitui o dovadă a unei situaţii 
spontane, posibil a fi şi provocată, ca de pildă urmărirea la cintecul de leazăn, a 
legăturii morfologice dintre pasagiile parlato-melopeie și cele muzicale, în rvmen- 
tul trecerii de la o stare la alta. 
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ţional, prin care se are în vedere explicarea procesului de existenţă a 
«liferitelor elemente morfologice ca părți din întregul unei structuri 
şi capabile a-i determina profilul tinnlagi-, metoda priveşte operaţiile 
întreprinse în scopul evidenţierii acestei structuri şi implicit modalita- 
tea de analiză a elementelor componente. În acest sens, se poate afirma 
că această metcdă a fost folosită în muzicelogie, ulterior în etnomuzi- 
cologie, cu mult înainte de preocurările privind dlasificarea tipologică 
a textelor folclorice. Însuşi felul în care se realizau analizele muzicale 
în școlile superioare de compoziţie şi mai tîrziu în etnomuzicologie, pen- 
tru descoperirea particularităţilor structurii morfologice a muzicii fol- 
clorice, avea să pregătească drumul către aplicarea și în problematica 
tipologiei. În lucrarea de faţă toate operaţiile principale de analiză mor- 
fologică a cintecului de leapân reprezintă modalităţi ale metodei de 
clasificare tipologică pe baze compoziționale, ce urmăresc conturarea 
unei melodii prin structura compoziţiei ei în vederea raportării acesteia 
la apartenenţa unui tip muzical. 

2.4. Pentru melodica <peciiică a cintecului de leagăn, operaţia de 
clasificare pe tipuri muzicale ne-a apărut astfel ca un rezultat firesc 
al sistematizării diferitelor structuri moriologice în urma unor anume 
norme metodologice. Acestea au fost : 

1) Folosirea urei grafi' n.uzicale unitare după sistemul „clasifi- 
ării naturale“, !! în cuprinsul căreia sz se poată încadra comparativ 
întregul material ; 

2) Luarea în consideraţie a J'rocesului de interdependenţă dintre 
diferitele sisteme morfologice cuprinse în structura muzicală, precum 
și relaţia acesteia cu textul : 

3) Coordonarea materialului, după criteriul generativ, ca rezultat 
al analizei cu caracter dinamic ; :? 

4) Încercarea de delimitare a variantelor, tipurilor și subtipurilor 
și raportarea la clasele tipologice cu caracter virtual de „arhetip* mu- 
zical aparţinînd cîntecului de leagăn ; 

5) Evidenţierea elementelor de legătură între diferitele structuri : 

6 Posibilitatea unei eventuale încadrări a tipului într-un catalog 
indice tematie+ muzical ; 

7) Urmărirea comparativă atit cu alte categorii folclorice, cit şi pe 
cit posibil, cu unele cîntece de leagăn aflate în folclorul altor popoare. 

2.5. O altă observatie de ordin metodvlogic are în vedere consti- 
tuirea ultimei subgrupe cu rol de trecere spre grupa mare a cîntecelor 
„ca la leagăn“. Aceasta ne apare ca o modalitate de continuitate tipa- 
lonică urmărită pe întreaga operaţie de clasificare a cîntecelor de leagăn. 
Astfel, trecerea de la o subgrupă la alta se petrece lin, pînă spre de- 
păşirea chiar a granitei spre grupa cîntecelor „ca la leagăn“, moment 
realizat tocmai prin această ultimă subhorupă cu melodica provenită 
-din afara cintecului de leagân. 





13. G. Sulițeanu, Criterii psihologice în definirea unui sistem de clasificore a 
-muzicii populare... op. cit. 

12. Pnin aceea că fenomenul urmărit nu este con;tint ca asare, ci este tratat 
“în evoluţia sa, încît se pot releva după caz şi acele aspoct» pesibil a fi estompate de 
'o analiză statică cu caracter doar descriptiv. 
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3. SISTEMUL TIPOLOGIC COMPOZITIONAL ÎN LUMINA UNUI 
CATALOC-INDICE TEMATIC MUZICAL | 


Acest sistem are în vedere unul dintre principalele instrumente de 
lucru ale operaţiei de clasificare. 

Deoarece însă pînă în prezent —- cu toată utilitatea unui astfel 
de catalog al muzicii folclorice --- acesta nu a fost încă terminat, în 
lucrarea de faţă, deşi s-a ţinut seamă de anumite norme deja cunos- 
cute în alcătuirea acestuia, nu au putut fi folosiţi indicii respectivi. 
Aceștia au fost înlocuiţi pentru moment !* cu indicii tipologici obişnuiţi 
ca rezultați ai analizei şi raportați la cîntecul de leagăn, aşa cum se: 
poate observa atit pe tabelul tipologic muzical, cît şi figurarea aces- 
tora în partea transcrienilor muzicale. Cu toate acestea, pentru impor-— 
tanța acestei operaţii ne apare util faptul ca în lucrarea de față să-i 
acordăm o prezentare succintă prin care să se reliefeze legătura cata- 
logului cu sistemul tipologic compozițional, iar prin aceasta crearea 
unor condiții optime de înţelegere a structurii generative a melosuluii 
folcloric. 

3.1. Întocmai raportării textului cîntecului de leagăn la o tipolo- 
gie compozițiorală cu structura de sistem şi muzica ne-a dovedit firesc 
uceeași capacitate de referire. Ceea ce la texte erau tabelele indici, 
posibile a fi încadrate într-un catalog tipologic general, și pentru muzică 
diferitele melodii îşi pot relieia — prin apartenența lor la un astfel 
de catalog tipologic muzical -—, vu Aoar punctele de înrudire, ci mai 
ales, uşurarea optraţiei de clasificare tipologică generativă. 

Pe această cale, în anul 1977 au fost puse bazele catalogului 
„Alfa“, 5 cu valoare de indice-tematic muzical, după stabilirea princi-— 
piilor de organizare tipologică prezentate mai înainte la punctul 1.1—].2. 

3.2. Aşa cum s-a prezentat într-un studiu anterior, 16 „criteriul 
principal de sistematizare a fost strinsa interlaţie dintre structura for- 


13, S-a lucrat pină la structurile premodale de cinci sunete tonice şi cordice. 
Restul mai necesită o muncă asiduă de aproximativ 4—> ani si de abnegaţie a cer- 
cetătorului, dacă ţinem seamă de acoperirea tuturor modalităţilor de existență tipo- 
logică ale melodicei folclorice. 

1%, Fiind aplicat experimental pentru prima dată asupra cintecului de leagăn 
în 1977, toate exemplele au fost iniţial raportate la indicii acestui catalog. Ulte- 
rior din motive tehnice, s-a renunţat de a fi parţial publicate, pină la realizurea 
întregului catalog. 

15. Denumit astfel, deoarece foloseşte ca indici fundamentali literele mari și 
mici ale alfabetului grec, catalogul „ALFA“ a fost iniţial preconizat pe materialul 
cintecelor de leagăn şi ulterior aplicat de asemeni experimental asupra cintecelor 
de urare din cadrul sărbătorilor de iarnă, v. Steluţa Popa, Obiceiuri de iarnă, Co- 
lecţia Naţională de Folclor, Editura Muzicală, Bucureşii, 1981. 

16. Expunerea teoretică şi practică a catalogului „Alfa“ a fost comunicată pen- 
tru prima dată la şedinţa din 1978, International Yolk Music Council, srupei de 
studii privind Sistematizarea și Clasificarea Cintecului Popular, de sub conducerea 
Prof. Dr. Oskar Elschek, la Debrețin, R. P. Ungară. G. Sulițeanu, The value of 
primary nature of the morphological structure in lh: operution of clussification. 
and systematization of the lullaby, op. cit. 


142 


https://biblioteca-digitala.ro 


znei și accea a sistemului sonor, exprimată în celule şi motive muzi- 
cale (propoziţiuni-fraze, etc.). Pe accastă kază s-au realizat tabelele cu 
formule indice ale diferitelor sisteme sonore privind toate posibilităţile 
de reuhzare melodică“ !'. Astte! criteriul hotărîtor al catalogului l-a 
«<onstiluit unitatea-etalon cu valoare de motiv muzical. 


Totodată s-au folosit și anumite semne consemnate mic deasupra 
sau sub indicele motivului (sau al celulei cu caracter de motiv), pentru 
a sc putea evidenția şi alte elemente muzicale, ca de pildă : repetarea, 
anume broderii sau melisme. cadenta finală variată pe un âlt sunet, 
execuţia la octavă faţă de tiormularea iniţială, unele variaţii de sunete, 
etc. Unele dintre acestea deși aparent de urdin secundar, ne-au apărut 
mecesare urmăririi unor procese de evolut:e petrecute în jurul sunete- 
lor pilon cu rang priricipal formulute în catalog. 


3.3. In cadrul catalogului indice temutic muzical a fost trecut 
în anexă, ca un rezultat al analizei cintecului de leagăn, și tabelul «u 
formulele rietrico-ritmice, așa cum figurează şi în lucrarea de faţă, 
-cunsemnate prin cifre latine şi trecute între paranteze sub numărul de 
ordine al cîntecului respectiv. Prin aceasta, tipului muzical i se accen- 
tuează şi calitatea de produs compoziiional, ca ansamblare şi intercon- 
.diționare a elementelo mortologice. 

3.4. „Atit indicele tematic muzical, ri! şi tabelul de formule me- 
tcico-ritmice, ne evidenţiază, şi pentru operaţia de tipologizare muzicală 
valoarea de sistem. Acesta ne apare fundamentat pe procesele princi- 
pale ale structurii morfologice muzicale cu caracter compozițional şi 
posibil a fi caracterizat prin şapte puncte principale. 

I. Fundamentarea pe stadi.le pri:nare ale muzicii populare. 


Il. Luarea în consideratie şi a stadiilor premuzicale şi pretipolo- 
gicc în calitatea lor de a fi reprezentate prin embrioane aflate pe calea 
devenirii muzicii şi a conturării tipurilor primare. 

III. Prezenţa în stadiile mai evoluate ale unor elemente celulare- 
motivice reprezentînd tipuri muzicale din stadii mai vechi cu rol de 
elemente de continuitate tipologică. 


IV. Substanţa generativă a acestei înrudiri luată drept criteriu de 
«clasificare. 


V. Extragerea tipului după sunetele principale ale conturului 
'muzical. 

VI. Interrelaţia dintre toate criteriile participante la actul de siste- 
matizare tipologică, ca factor principal de realizare a acestuia. 

VII. Raportarea virtuală a acelor tipuri culese cu caracter frasmen- 
“tar. — prin aceea că s-a consemnat doar partea de cîntec —, la iorma 


17, Astfel, pe un prim tabel de referinţă figurează structurile bisonore și pînă 
la cele heptatonice (tonice şi cordice), premodale și modale consemnate prin literele 
mici și mari ale alfabetului grec. Un al doilea tabel reprezintă corpus-ul propriu-zis 
al catalogului de factură amplă, deoarece fiecare structură aflată în primul tabel se 
află aci în diferite ipostaze sonore, cu plecare de la fiecare treaptă în parte. con- 
semnate cu o cifră romană atașată celei greceşti. Apoi, în cadrul acestora se pre- 
zintă diferitele combinaţii cu posibilităţile lor de formulare în celule sau motive 
numerotate aci prin adăugarea unei cifre arabe. 
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integrală de manifestare, ca de pildă, subințelegindu-se şi onomatopee, 
si formule de adormire, aşa cum este realizată și deseori înregistrată 
în funcţionalitatea adormirii copilului. !5 

| 3.5. Grătie, sistemului tipologic compozițional se are în vedere 
atit aspectul pe care îl reprezintă indicii de faatură parţială, ca incluşi, 
în formalizarea întregului, cit si procesul invers, prin care raportarea 
întregului la un anume tip ii subînielege aspectele parţiale. Din motive 
metodologice s-a adoptat pentru lucrarea de faţă, cel de al doilea pro- 
cedeu aflat pe o treaptă superioară de analiză compoziţională. 

3.6. Unul dintre atributele importante atit ale catalogului tipo- 
logic, cit şi ale tabelului de formule ritmico-metrice, constă în posibi- 
litatea de a fi deschise incadrării de nui formule. Se poate presupune 
însă că, cedată realizat — chiar in această primă fază — şi publicat, 
catalogul tematic al muzicii folclorului -românesc va putea constitui un 
instrumerit de lucru la care să se poată referi şi muzica folclorică a 
altor popoare. 

3.7. Faptul că-pentru lucrarea de față nu s-au putut reda indicii 
catalogului în lucru. desi fiecare exemplu a fost formalizat într-o pri- 
mă operaţie după criteriile acestuia, se datorează şi imposibilității de 
a se publica anexat acestui volum masivul material a] catalogului rea- 
lizat pină în prezent, !” aşa cum de pildă, s-a putut anexa tabelul for- 
mulelor ritmico-metrice. 

În schimb, au fost redate atit tabelul formulelor-nucleu, cu ca- 
racter virtual de arhetip musical, cit si tabelul de referință tipologico- 
muzicală, în care ne apare formalizat fiecare tip în parte, după caz; 
cu subtipurile și variaritele sale. 


4. RELAȚIA DINTRE CLASA TIPOLOGICĂ (REPREZENTÎND UNI- 
TATEA CU CARACTER DE „ARHETIP“), TIP, SUBTIP 
ȘI VARIANTĂ 


Această relatie ne apare în cuprinsul sistemului tipologic compozi- 
vicnal, in special pentru cinuecul de leagăn, cu anume particularităţi 
ce existenţă. Pe de o parte, referirea la anume celule și motive presta- 
bilite tipologic, ca rezultat al procesului de interinfluențare a diferi- 
telor sisteme morfologice (inclusiv cu acel al textului), dar care uneori 
necesitau să fie descifrate în contextul unei clase prin raportare la 
mai multe tipuri reprezentînd anume stadii de evoluţie, iar pe de altă 
parte, insuși materialul avut în lucru, ce se cerea interpretat — atunci 


| 


13. Ghizela Sulițeanu. The value of primary nature... op. cit. 

19, Însumînd pină în prezent —, pentru structurile lucrate complet pînă la 
cinci sunete şi schiţate pînă la structura modală de șapte sunete —, peste 600 de 
pagini muzicale. 
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cind nu fusese cules în funcţionalitate —, conform unei presupuse exe- 
cuţii reale cu toate elementele caracteristice ca: onomatopes, formula 
de adormire, prezența parlato-ului, procesul de improvizație, etc. Aceste 
două particularităţi, de altfel specifice și altor categorii folclorice cu 
o existență improvizatorică, par să condiționeze operaţia de tipologi- 
zare de două situații principale : 1) evidențierea în cadrul unei melodii 
a unui nucleu melodic cu caracter constant, și II) varierea unui tip 
muzical chiar de către aceeași persoană, pînă la crearea unui nou ţip. 
Ambele aceste situații, dacă iac dificilă operaţia de delimitare tipolo- 
gică, in schimb ne ușurează înțelegerea relaţiilor morfologice aflate în 
noțiunile folosite de : clasa tipologică, tip, subtip și variantă, ca procese 
deseori ascunse în meandrele evoluției melodicii cintecului de leagăr. 

4.1. Fiecare dintre aceste patru posturi tipologice, posibile a fi 
acordate unei aceleiași melodii, au necesitat luarea în consideraţie a 
următoarelor cerințe metodologice : a) raportarea formei la scara mu- 
zicali a sistemului de clasificare naturală, prin acolade atribuite fie- 
cărei propozițiuni muzicale : h) investirea funcţională a sunetelor astfel 
consemnate, ca reprezentinu un anume sistem sonor, cu delimitarea 
sunetelor principale, a situaţiilor fluctuante, a cezurilor şi cadenței 
finale ; c) formulele ritmico-metrice predominante prin apartenenţa lor 
la specificitatea cîntecului de leagăn. Pe această cale ne este relevată 
înlănțuirea tipologică nu numai de la o clasă tipologică către tipurile 
componente, ci ureori și între diferitele clase tipologice, astfel încît 
aria înrudirilor de natură interrelațională se poate lărgi pină la con- 
topire. 

4.2. În toate aceste situaţii însă, rolul important îl deţine găsirea 
unui real, aşa numitul .,„punct de contact“, în „mozaicul de locuri co- 
mune“ ntre diferitele melodii, semnalat de Constantin Brăiloiu.2! 
Această veritabilă cheie în operaţia de tipolopizare poate” fi uneori 
estompată de prezența și a altor puncte de contact mai puţin impor- 
tante în procesul de înrudire dintre rnelodii. 7 Evidenţierea punctului 
principal se realizează aci grație valorii acestuia de a corespunde unor 
părți esenţiale din ţesatura -melodiei respeciive, ca de pildă anume 
motive sau celule muzicale, pregnante prin frecvența și funcția lor 
tipologică. Se poate observa cum atributul punctului de contact, de 
a constitui o trăsătură de unire în cuprinsul melodiilor vnei clase, 
și posibil ca element de legătură între unele clase, ne apare ca 
un rezultat al procesului evoluţiei muzicii folclorice particularizat aci 
în melodica cîntecului de leagăn. Astfel, de fiecare dată acest atribut 
va deţine şi calitatea de a acorda punctului de contact şi o anume 


2. Ghizela Sulițeanu, Criterii psihologice în definirea unui sistem de clasifi- 
care a muzicii populare. Despre procesele de transpozitie și ile substituire. Rev. 
E. şi F., tom 24, nr. 2, p. 205—218, Bucureşti, 1979, p. 211. 

2. Constantin Brăiloiu, Sur une melodie russe, op. cit. p. 362. 

2 Ghizela Sulițeanu, Despre importanța delimitării calității principule și se- 
cundare a punctelor de contact în operația de c'asificure tipologică muzicală ; 
ms. 1970. 
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„mobilitate relativă“, % calitate aptă de a reprezenta elementul respec- 
tiv în permanentă dezvoltare. Sub acest unghi de vedere au fost consi- 
derate insă şi noţiunile de clasă tipologică, tip, subtip și variantă în con- 
textul tioplogiei muzicale. 

4.3. Clasa tipologică, este noțiunea tipologică cea mai cuprinză- 
toare, posibil a fi caracterizată în muzica folclorică, ca : unitate inițială 
de referire, cu o structură de factură virtuală şi cu valoare de model 
compozițional capabil a genera uiferit: structuri cu calitate de tip, sub- 
tip şi “ariantă. Clasa tipologică, ne apare astfel ca un element materia- 
lizat, şi, posibil a fi sistematizat pe scara clasificării naturale preconi- 
zată de C. Brăiloiu sub diferite aspecte interrelaționale. Varietatea şi 
labilitatea acestor aspecte, concretizate în tipuri, subtipuri si variante, 
necesită însă considerarea clasei ca pe un fenomen cu o existenţă vir- 
tuală. Ea se prezintă ca rezultat al unei etape de evoluţie a muzicii 
folclorice, corespunzătoare concepției artistice a colectivităţii deţină- 
toare, privind anume categorii folclorice și nu ca un dat considerat 
imuabil printr-o execuţie concretă directă. Valoarea sa de modei com- 
pozițional, ns atrage atenţia asupra componentelor şi proceselor struc- 
turii sale melodice, aptă de astă dată de a se materializa în unități cu 
grad mai apropiat sau mai îndepărtat de înrudire, pe măsura tipurilor 
şi a subtipurilor generate din acestea, cu variantele respective. 

4.4. Așa cum se poate observa în tabelul cu formule-nucleu al 
claselor tipologice, avind caracterul de „arhetip“ virtual, cele 32 de 
astfel de unităţi consemnate pină în prezent în existenţa srupei cînte- 
cului de leagăn supusă tipologizării în lucrarea de faţă, ne indică: I)o 
relativă ma: mare varietate proporţional cu alte categorii folclorice, ca 
de pildă doina ; 1l) clasificarea începind cu clasele tipologice de struc- 
tură primară celulară bisonoră (bitonică şi bicondică) spre cele mai 
evoluate, de structură motivică si înibogăţițe cu din ce în ce mai multe 
sunete muzicale ; III) trecerea pe primul plan a conturului descendent 
ca o particularitate a straturilor stilistice mai vechi ale cîntecului de 
leapăn ; IV) consemnarea celulei repetate printr-un semn special situat 
deasupra ; V) consemnarea treptelor de expansiune printr-o linie punc- 
tată : VI) evidențierea treptelor flictuante prin folosirea parantezei şi 
a capetelor mici negre ; VII) capacitatea unei clase mai dezvoltate de 
a cuprinde clase tipologice apartinind unor etape anterioare de evo- 
luţie posibil a fi reflectate în anume mot:ve sau propozițiuni muzicale 
prezente şi evidenţiate în tipul respectiv: VIII) frecvența deosebită 
a claselor tipologice primare de structură celulară bisonoră, ca expo- 
nentele unei marifestări muzicale de natură psihofiziologică specifică 


%. Considerată ca o valoare permanentă cu rol de fenomen constant și tot- 
odată cu posibilităţi de variere între anume ymite impuse de structura tipului res- 
pectiv. Mobilitatea relativă consemnată Mr. apare si ca un coeficient inclus în 
formula matematică a modelului muzicii folclorice reprezentind implicarea facto- 
rului uman. V. G. Sulifeanu, Psihologia Folclorului Muzical, op. cit. vol. [, Partea 
a doua, cap. I. Elementul uman şi comportamentul folcloric muzical în lumina ciber- 
neticii activităților umane. 
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cîntecului de leagăn ; IX) rolul important al claselor tipologice primare. 
de a constitui puncte de legătură cu cele mai noi, proces aflat în plină 
evoluţie, : pînă în zilele noastre privind clasele tipologice, cele mai 
dezvoltate, apropiate de categoria cintecului ; X) valoarea claselor tipo- 
logice de structură primară bitonică şi bicordică, de a ne demonstra — 
ca elemente comune, primul cu doina, iar cel de al doilea cu unele 
bocete —, apartenenţa la un același fond muzical arhaic în trecut posi- 
bil să fi acoperit mai multe categorii folclorice, cu diferenţierile impli- 
cate de o funcţionalitate diferită ; XI) atributul arhetipului de a deţine, 
nu numai tipuri muzicale foarte diferite, dar şi tipuri restrînse la 
numai o parte a sa. 

4.5. Alături de clasele tioplogice specificate ca atare, ţinem să 
mai menţionăm faptul, că prezența relativ numeroasă a unor execuţii 
pe o intonare în întregime premuzicală, ne-a determinat să le înca- 
drăm intr-o grupă specială cu valoare de clasă pretipologică, reprezen- 
tînd un stadiu de factură embrionară, căreia i s-a acordat ca indice 
prima literă a alfabetului. Sub denumirea de tabelul „Alfa“, găsim 
trecute aci 34 de modalităţi de exprimare premuzicală. 2* Rezumutc la 
pustura de „premuzical“, acestea se pot însă subintelege ca o prezenţă 
virtuală în absolut orice execuție a cîntecului de leagăn aflat în func- 
ționalitate. 

Relferirea la o clasă specială a fost determinată de semnalarea 
— în momentul censemnării acestei modalităţi de execuție pe portativ, 
sau doar metrico-ritmic — a unor celule cu valoare de incipit pentru 
formarea și existența celulelor muzicale primare ale claselor tipologice 
a cîntecului de leagân, ca şi pentru legătura cu limbajul verbal. 

4.6. Tipul (T.), reprezintă ::. realitate prima etapă directă de ma- 
terializare concretă a clasei tipologice. Tipul poate fi definit ca s„„unita- 
tea de manifestare perject deliniitabilă şi stabilă prin caracteristicile 
proprii, cu caracter de nucleu, în cadrul cărora se află și o seamă de 
elemente morfologice fundamentale c:'mune, sau evident generate din- 
tr-o anume clasă tipologică“. 23 Spre deosebire de textul cintecului de 
leagăn, unde tipul pare să dețină, daturită mobilității sale, un aspect 
de asemenea virtual, întocmai clasei tipologice, muzica nc apare cu 
trăsături tipologice puternic parlicularizate. Datorită acestui fapt, aceste 
trăsături pot genera la rindul lor noi unităţi tipologice sub aspectul 
unor subtipuri, fiecare dintre acestea putindu-se ramifica şi ele — gra- 
ţie interpretării, de factură improvizatorică, a cîntecului de leagăn —, 
în tot atîtea variante cîte execuţii se realizează. 

4.7. Pentru cântecul de leagăn — ca «e altfel şi pentru alte cate- 
gorii folclorice în care găsim și miiloace sonore reduse uneori la două 


2, Tabelul manifestărilor premuzicale a fost preluat din catalogul indice 
tematic muzical prezentat mai înainte, aşa cum figurează si în studiul : The value 
of primary nature of the musical morphological structure in the operation of -Us- 
tematiuziion... op. cit. Debrețin, R. P. Ungară, 1978. | | 

35, G. Sulițeanu, Principii de sistematizare și clasificare a folclorului... op. cit. 
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sunete 2% (ca de pildă repertoriul copiilor), noţiunea de tip se :poate 
referi şi la o astfel de celulă incinit, pe măsura în care aceasta este 
singurul component al meludiei respective. În astfel de cazuri, tipul, 
prin structura sa primară, este suprapus clasei tipologice. Este deajuns 
însă ca funcția cadențţială su fie acordată constant unuia sau altuia 
dintre cele două sunete, pentru ca execuțiile respective să capete va- 
loare de subtip, care de astădată — 1atorită spaţiului limitat de dezvol- 
tare —, poate fi suprapus noţiunii de variantă. 

4.8. Subtipul (sT) propriu-zis, se realizează de obicei în tipurile 
muzicale mai dezvoltate. Aci el se poate defini prin unitatea tipologică 
în cure elementul morfologic de dijerenţiere este introdus cu rol prin- 
cipal „şi constant în n':cleul tivului respectiv. Dependent de evoluţia 
„acestui „element către atragerea și a altor transformări, subtipul se 
poate dezvolta spre un nou tip. 7% 


4.9. Noţiunea de variantă, ne apare pentru cintecul de leagăn 
mai puţir. largă, în comparaţie cu tipurile muzicale aflate în alte cate- 
sori: folclorice cu o melodică mai amplă. De obicei, la tipurile muzi- 
cale cu o formă avind o structură mai redusă, elementul nou introdus 
ne conduce mai curirid către formarea de subtipuri. Cu toate acestea, 
prezența variantei îr cîntecul de leasăn se poate defini prin : fiecare 
execuţie repetată a unui tiv sau suhtin, apt a deţine şi elemente de 
struciură, noi, dar cu valoare secundari şi cu caracter sporadic în exis- 
tența acestora. Astfel. de pildă. poate fi socotită introducerea. unor 
sunete fluctuante, sau schimbarea, de natură premodală sau modală, 
în cuprirsul aceluiaşi sistem sonor, sau apariţia unor melisme, sau noi 
sunete cadențiale, schimbarea mai mult sau mai puţin constantă a.unor 
formule sau celule ritmice, etc. 


4.10. Toate aceste pati mioilalităti de existentă a cintecului de 
leasin în sistemul tipologic compozițional, ne indică — aşa cum reiese 
din tabelul de referinţă tipologică muzicală —, posibilitatea de a se 
observa, cdată cv metodolosia folosită, si o seamă de procese privind 
evoluția melodicii din rădăcinile unei existenţe primare de natură psiho- 
fiziologică spre conturarea unor etape din ce în ce mai evoluate. Firul 
călănzitov ne apare ca o linie comună de legătură, mobilă prin caracte- 
rul ei variabil, dar totodată semnilicind și procesul de interrelaţie 
între structurile diferitelor melodii. Procesul de evoluție, dacă privește 
un anume tip, acesta se reflectă prin punctele comune şi în celelalte 
tipuri. 

4.11. Operația de tipolugizare a întimpinat serioase dificultăţi 
provenite pe de o parte, din faptul că, dintr-un același fond celular au 
putut genera cu timpul mai multe tipuri, iar pe de altă parte din fap- 
tul că peritru anume etape mai înaintate de evoluție, o seamă de noi 
tipuri prezintă înrudiri puternice la nivel, de astă dată, motivic-propo- 


%. Chiar și repetarea unui singur sunet pe parcursul unei execuţii deține o 
valoare tipologică. 


27. în tipologie uneori această situaţie a necssitat să fie consemnată uparent 
ambiguu, prin acordarea calităţii şi numărului de tip, în timp ce indicele formu- 
lei respective se referea la apartenenţa încă puternică la gradul de subtip. 
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ziționale. Astfel întreaga tipologie a cîntecului de leasăn ne avare ca 
o țesătură fină şi unitară în esenţa ei, în cuprinsul căreia diferitele 
tipuri se întrepătrund. fie prin celule, fie prin motive sau chiar pro- 
pozițiuni muzicale comune. Însă tocmai datonită acestei structuri spe- 
cifice sistemului cîntecului de leazăn, prezenţa celulelor, motivelor sau 
propoziţiunilor muzicale comune mai rnultor tipuri ce pot figura în 
poziţii diferite de la un tip la altul în economia formei, orinduirea tipo- 
logică nu a putut urma fidel firul gradat al evoluţiei întregii melodici. 
Tipologia ne apare profilată pe urmărirea evoluţiei. unor celule sau 
motive în cadrul unor tipuri astfel încît ea ne apare grupată pe anume 
cicluri de tipuri muzicale în cuprinsul cărora acestea sînt oriînduite 
“de la simplu la complex. 

4.12. Prin tabelul de referintă tipologică muzicală în care tipu- 
rile și subtipurile sînt consemnate. precum şi prin tabelul în care sînt 
trecuţi doar indicii tipologici și numărul documentului, s-a încercat 
redarea operaţici de tipologizare într-p modalitate cît mai concentrată. 
Se poate astfel observa cum odati cu includeraa firească a celor sem- 
nalate cu privire la tabelul claselor tipologice şi care în parte nu vor 
mai fi menţioriate, şi aci se evidenţiază o seamă de aspecte specifice. 
1) O mare varietate tipologică, cele 32 de lase tip incluzind 122 de 
tipuri, pentru cele 279 de exemple muzicale: II) orinduirea tipurilor 
după criteriul gencrator al sistemului compozițional ; III) referire gra- 
fică la scara de tip Brăiloiu și atașarea ei în acest sens la începutul 
tabelului ; IV) numărul de ordine al tipurilor a fost trecut la începutul 
formulei prin cifre arahe ; V) apoi între paranteze au fost trecute întîi 
numărul clasei tipologice cu cifre latine, apoi ale tipului şi subtipului, 
cu cifre arabe, după care variantele au fost consemnate prin literele 
mici ale alfabetului latin ; VI) pentru fiecare tip în parte s-au extras 
sunetele principale capabile a reda şi forma conturul muzical, formula 
fiind trecută în dreptu! indicelui tivolosic după care s-au trecut în 
continuare numerele de ordine ale pieselor implicate ; VII) ordonarez 
tipurilor a fost realizată în cadrul claselor tipolcgice așa cum figurează 
ve tabelul formulelor — nucleu al acestora ; VIII) deşi uneori au fost 
trecute pe tabel, totuşi nu au fost luate în consideraţie ca determinanţi 
tipologici, sunetele cu valoare de pieni, treptele fluctuante și melismele; 
TX) nu au fost luate în consideraţie execuțiile premuzicale şi nici celd 
pretipologice consemnate în grupa cu indicii „Alfa“ ; X) sunetele mu- 
zicale au fost consemnate prin nota întreagă ; XI) prin cele două bare 
mici se despart propoziţiunile m'azicale, printr-o bară mică motivele, 
iar dubla bară mare variantele ; XII) vrczenta unor fragmente de cîn- 
tec a fost consemnată prin litera Q întocmai tipologiei textelor ; XIII) 
capacitatea unui tip mai dezvoltat de a cuprinde tipuri din etape ante- 
rioare, mai puţin evoluate; XIV) evidenţierea tipurilor de structură 
premodală și frecvenţa deosebită a celor de factură primară și evo: 
luată pină la cinci sunete de structură tonică; XV) posibilitatea de 
tratare pe grupe compoziționale centrate în jurul cîte unci clase. 


4.13. Încercarea de a se tipologiza grupa cu muzica considerată 


ca specifică cîntecului de leagăn — cu toate greutățile ivite și posibil 
cu unele deficiențe —, a reușit să ne permită nu numai o privire de 
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ansamblu asupra varietăţii şi dezvoltării tipurilor existente în mate-— 
rialui supus analizei, dar şi posibilitatea de continuare a operaţiei înce-— 
pute. Faptul că prin consemnarea tipologică s-a căutat cuprinderea. 
principalelor procese ale evoluției existenţei tipologice a cîntecului de 
leagăn, ne-a condus către afiarea celor mai importante posibilităţi de: 
realizare. Cu toate acestea tabelul tipolouic deţine calitatea de a rămîne 
deschis încadrării vnor nci tipuri. 

4.14. Asa cum sînt plasate pe tabelul tipologic, tipurile si sub- 
tipurile muzicale ne atestă apartenența unei bune părți ale muzicii 
cintecului de leagăn la un fond primar general uman, izvorit atît din 
însăși. funcţionalitatea și vedirea psihofiziologică a activităţii de ador-- 
mire a copilului, cît şi anume stadii originare ale formării limbajului 
muzical. Nu întimplător aceste tipuri prezintă contingenţe cu reperto- 
riul copiilor, ca şi cu unele manitestări rituale străvechi. 

4.15. Tot atit de importantă este însă și relevarea unei melodici 
materializată în anvmite lipuri ce ne dovedesc felul în care poporul. 
român şi-a creat -- după normele de existenţă ale folclorului său mu-— 
zical —, tipurile sale specilice cintecului de leagăn. Astfel, o seamă 
de elemente morfologice şi structuri întregi, ne dovedesc apartenenţa 
la sistemele de existenţă ale muzicii folclorice româneşti. Totodată şi. 
marea majoritate a tipurilor muzicale existente în tabel se prezintă ca. 
specifice poporului român”. Avem de a face cu un material deosebit 
de unitar prin structura lui funcțională, larg prin cuprinderea între-: 
gului popor român şi de asemeni fundamentat pe un volum morfologic: 
relativ redus, dar uimitor de creativ şi dinamic. 

Compus în realitate din onomatopee, formule de adormire, fre- 
donări, intercalări parlato sau proză afectiv melopeizată şi melodii de: 
cîntec propriu-zis, reprezentind dilerite nivele de evoluție — de la 
exponentele unui stadiu premu;sical aflat la granița dintre limbajul 
verbal și cel muzical. către etapa cristalizării unor tipuri muzicale —, 
cintecul de lcagăn se caracterizează printr-o execuţie improvizatorică 
la care pot apărea toate componentele sale sau doar una, cu condiţia. 
însă a îndeplinirii intonaţiilor melodico-ritmice specifice“. 2% 

4.16. Clasificarea tipologică pare a ne indica și procesul de con- 
turare a unor tipuri ca specifice unor anumite zone folclorice. Faptul 
însă că cercetările nu au fost realizate cu aceeaşi rigurozitate meto-: 
Gologică pe întreg cuprinsul ţării, ne justifică rezerva unor precizări 
mai amănwnțite. Sesizarea acestui aspect rămîne o problemă încă des- 
chisă viitoarelor cercetări. Ceea ce sc poate observa cu mai multă cer- 
titudine este faptul că difereniierile zonale apar la tipurile mai dez-- 
voltate și de asemenea, că în general avem de a face cu mult mai puţine 
diferențieri tipolopgice faţă de alte sategorii folclorice muzicale. 

4.17. Ceea ce ni se pare deosebit de important din realizarea. 
tabelului tipologic este larga perspectivă pe care melodica originară a 
cîntecului de leagăn o deschide cercetării muzicii. Natura primară a 
acesteia reprezentind stadii mai puţin avansate ale muzicii, ne oferă 


% G. Sutițeanu, The value of primary nature... op. cit. 
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posibilitatea de a observa și în timpul nostru anumite elemente morfo- 
logice și procedee arhaice de creație aflate pe calea unei permanente 
«continuităţi spre forme deja evoluate în unităţi mai ample. 


5. CRITERIILE DE TIPOLOGIZARIE TE GRUPE COMPOZIȚIONALE 
ŞI CARICTERIZAREA ACESTORA 


Ne aflăm la utlima operaţie în acţiunea de tipologizare a cîntecului 
de leagăn. Clasificarea pe grupe compoziționale nu reprezintă în rea- 
litate insă decît revenirea — pe ur plan superior —, la prima opera- 
ție, aceea de referire la tabelul claselor cu caracter virtual de arhetip. 
Aceasta ne-a apărut calea cea mai corespunzătoare complexului de 
structuri aflate în tipologia cintecului de leagăn, precum şi mobilităţii 
formei sale arhitectonice. Urmind criteriile clasificării tipologice muzi- 
cale pe baze compoziționale, menţionate mai înainte la punctul 2.1., sa 
va încerca de astă dată, ca prin caracterizarea grupurilor constituite pe 
clase, să se aducă procedeului şi motivarea, prin unele explicaţii com- 
plementare. 

5.1. În cuprinsul! fiecărei grupe însă, se va acecntua şi explicarea 
prezenţei diferitelor tipuri şi suktipuri. Această explicaţie ne apare cu 
atît mai necesară, cu cit nu totdeauna elementul relaţional poate fi 
sesizat în importanţa lui tipologică, la prima vedere. 

Dacă la tipurile cuprinse într-o clasă tipologică de structură pri- 
mară elementul comun este lesne a li observabil, la tipurile ţinînd de 
clasele mai dezvoltate, el este mai dificil de aflat. 

Pe de altă pate, la clasele tipologice pînă la aproximativ patru 
sunete, tipurile ne apar mult mai îndeaproape înrudite, în timp ce cu 
cît clasa, este mai evoluată cu atit diferenţierile dintre tipuri, sub- 
tipuri şi uneori chiar variante. sint mai mari. 

5.2. Împărţind astfel materialul pe 32 de grupări tipologice pro- 
priu-zise, cu cele 122 de tipuri componente, la care se adaugă grupa 
„„Alfa“ de natură premuzicală şi pretipologică, s-a încercat evidenţție- 
rea unoru dintre principalele prr.resc morfologice petrecute în evolutia 
structurii muzicale a cînlecului d» leagăn. Au fost luate în considera- 
ție : forma şi sistemul sonor (cu reierire la scara clasificării naturale 
menţionate), apoi punctele comune între tipuri şi subtipuri, ca şi evi- 
denţierea elementului diferențial. Au fost trecute la fiecare grupă in 
parte, indicele corespunzător, preluat după cel al clasei tipologice din 
care face parte. Formula tipologică cuprinde astfel: numărul tipului 
consemnat cu cifre arabe, iar între paranteze : indicele clasei tipologice, 
cu cifre romane, apoi cu cifre arabe, numărul tipului în cadrul clasei 
tipului, iar după caz și subtipurile ; după care cu literele alfabetului la- 
tin, variantele respective. În continuare, este menționat cu cifre arabe 
numărul materialului muzical de reterinţă. 
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Grupa „Alfa“ 1 (nr. 1—32), cu earacter pre-muzical și pretipologic, însă 
reprezentînd o exprimare vocală caracteristică prin întonaţiile ei afec- 
tive mai mult sau mai puţin muzicalizate. Dintre cele 32 de exemple 
avute în vedere, doar cinci nu au fcst consemnate pe portativul mu- 
zicai, incit graţie acestui [apt şi această grupă s-ar putea încadra tipo- 
logic ca o grupă aparte, reprezentind o etapă pretipologică din punct 
de vedere muzical, etapă cu o seamă de caracteristici proprii. Acestea 
ne apar capabile de a acorda calitatea de tip în cuprinsul existenţei 
cintecului de leagăn, în măsura in care şi singure pot corespunde func- 
ționalităţii adormirii copilului. Aşa cum reiese din tabelul manifestă-— 
rilor prermuzicale în care se află consemnate, prin indici speciali, moda- 
lităţile de exprimare ale acestei grupe tipologice, găsim ca elemente 
cu caracter independent, fluctuant şi posibil a fi subînțeles ca însoţind 
orice execuţie muzicală a cîntecului die leagăn propriu-zis : 1. initonarea 
metrico-ritmică a textului în proză, mai puţin cel versificat ; 2. accen- 
“uarea unei intenaţii afective a lirabajului verbal ; 3. predominare în 
execuţie a ircipituzilor uintervalice primare premuzicale ; 4. prezenţa 
cu caracter sporadic a unor celule cu valoare de incipit muzical, sau 
chiar tragmente foarte scurte de cintec: şi 5. folosirea frecventă a 
intervalului de semiton, precum și eripuri glissando aflate în cuprinsul 
unei ceiule incipit. Datorită naturii improvizatorice a acestor elemente, 
se vor înțelese prin termenul generic de „Alfa“, toate combinaţiile po- 
sibile, iii parte consemrate pin foimalizări speciale numerotate ca 
aiare pe tabelul manifestărilor premuzicale. Pentru această grună, 
numerotarea exemplelor nu urmează cu rigurozitate clasilicarea. S-a 
început cu un foarte bun exemplu de redare într-o execuţie muzica- 
lizată. a incipiturilor muzicale. Aci lunecarea spre terța mică, intonarea 
curată a terţei mici si a cvartei pertecte, precum șia cvintei în mersul 
lor descendent, constituie o excelentă lecâtură cu grupele tipologice 
următoare conturate de-acum pe sunetul muzical propriu-zis. Tot astfel 
de exemple au fost intercalate printre celelalte executate sub formele 
de i şi 2 reprezentind limhajul verbal intonat ca atare, sau notări, 
doar metrico-ritmice, deoarece acestea nu pot deţine sinsure funcția 
de adormire a copilului. 29 

Clasa II (T. 1, 2, 3), nr. 33—50, se conturează prin desfăşu-— 


rarea pe o celulă bicordică cu conturul descendent la interval de un 
ton și repetată ca atare. Ea deţine trei tipuri delimitate după natura 
celulei componente și sunetele cadențiale. 

T.1. (1.1), se desfăşoară pe celula la-sol, (ex. 33—41). 


T.2. (11.2.) nr. 42—47 este axat pe celula si-la îar T. 3 (III. 3), nr. 
48—50, este fecrmat din îmbinarea dintre celulele tipului 1 şi 2 ra şi 
din lărgirea fermei muzicale la două propozițiuni. 

Între tipurile 1 şi 2, aparent nu ar exista nici o deosebire, deoarece 
par să dețină o aceeași structură. Cu toate acestea, prezența variantelor 


%, Avem de a face fie cu o culegere fragmentară, fie cu o notare sumară, 
doar metrico-ritmică a sunetelor executate în realitate muzicalizat. De altfel, pină 
în urmă cu două decenii se folosea pentru astfel de cazuri, doar consemnarea me- 
trico-ritmică. 
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ne atesta structura lor în evoluţie spre luncţionalităţi diferite în exis- 
tența muzicii folclorice și a cîntecului de leagăn în special. Diferitele 
sunete cadenţiale apărute aci oarecum sporadic, dar mai ales apariţia 
iipului 3 confirmă această ecnstatare. 

T.1, cuprinde două subtipuri : subtipul 1.1. (IL. 1.1. a-f), nr. 33-38, 
caracterizat prin respectarea doar a celulei la-sol şi oscilarea sunetelor 
cadenţiale ; şi subtipul 1.2 (!]. 1.2.), nr. 39-—41, în care ne apare frec- 
vent şi cu tendința stabilă atingerea terței mari ascendente printr-un 
nou sunet (si). 

La subtipul 1 (ex. 37), găsim intercalată o melodie de cîntec din 

Munteaia (Q) pe versurile cintecului de leagăn, fenomen frecvent apă- 
rut în timpul unei execuţii în funcţionalitate. Totodată, însă ne apar 
schiţate atit atingerea terţei mici în parte cu melodica primară, ca şi 
transpunerea ascendentă la terța mică a celulei iniţiale. Aceasta poate 
fi interpretată şi ca o deviere vocală lipsită de însemnătate, însă pro- 
cesul de transpoziţie observat, ne conduce și către tendinţa de natură 
psihofiziologică primară a îmbogăţirii mijloacelor sonore % pe această 
cale, de altfel relativ frecventă în existența cintecului de leagăn. 
În sT. 2(11.1.2.a-c) nr. 39—41, melodia ne apare deja cristalizată spre 
o formă concisă, marcată de cezura pe terța mare superioară şi cadența 
finală pe terţța mică inferioară. Acest procedeu ne prezintă o etapă 
superioară de evoluţie a meloaicii, asitel îmbogăţită, spre sistemul 
tetratonic de factură major-mincră (si-la-sol-mi). 

. 2. (1.2.1.a-e), nr. 42—47 deține două subtipuri. 

ST. 1 (1l.2.la-e), nr. 42—:6, cu cinci variante, se desfășoară în jurul 
repetării nucleului reprezentat prin celula hitonică si-la, evidenţiată 
uneori şi prin prezenţa constantă a sunetelor cadenţiale, fie pe sunete 
premuzicale (var. a.), fie pe alte sunete reprezentind saltul ascendent 
de cvarta perfectă (var. b.), sau cviniă (var. e.). 

sT. 2 (11.2.2.), nr. 47, are melodica evoluată prin conturul deja preci- 
zat al unei singure propoziţiuni muzicale, cu prezența constantă a 
sunetului mt în calitate de sunet cadenţial final. 

T. 3. ([i.3.), nr. 48—50, cu cale două subtipuri, ne indică un sta- 
diu de evoluţie către formarea nucleului major si-la-sol, prin îmbi- 
narea cu caracter descendent a celulelor bitonice din tipurile prece- 
dente. Deși relația cu acestea ne apare vădită, ne aflăm totuși în fața 
unui iip diferit prin prezența constantă a cadenţei pe treptele 2 (14) 
și 1 (sol). 

Subtipurile ne apar aci delimitate prin direcția acestor sunete 
cadenţiale, ca și prin prezenţa fluctuantă a unor noi sunete. 

ST. 1 (11.3.1.), nr. 48 deţine constant sunetul sol, fie în postura de 
cezură (var. ac.), fie în pasajul de execuţie onomatopeică (var. b.) 

ST. 2 ț1[.5.2.u-b.), nr. 49—51, se poate caracteriza prin conturarea mai 
pregnantă a tritonuiui major, de:i în afară de prezenţa lui sol ca sunet 
cadenţial,. acesta în cuprins ne mai apare încă dependent prin legato 
de sunetul la. Lărgirea sporadică ascendentă a propoziţiunii muzicale 


3%, G, Sulițeanu, Criterii psihologice în definirea unui sistem... op. cit. 
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către cvarta perlectă (do), ca şi prezenţa frecventă a lunecării melis-— 
matice a treptei a doua către treapta întiîia (svl), ne prezintă dezval- 
tarea elementelor de legătură cu clasa următoare deja aflată în trito-— 
nul de tip mâjor. 

Clasa III (111.T.4-1.1.) nr. 51—68, cuprinde melodica axată pe celula «dle 
terță majoră, cu sunetele componente de factură independentă, atit în 
postură tritonică, cit și bicordică și cu tendinţa de lărgire descendentă 
a melodicei spre terța mică. Cele opt tipuri componente consiituie 
prin structura lor o continuare pe un plan superior a tipurilor prece- 
dente. Regăsim aci cciula bitonica de tip si-la, îmbinată însă cu alte 
noi celule ce îşi ati:mă întiietatea. 

Ț. 4. CIL.1.) nr. 51—54, deţine trei subtipuri și poate fi caracteri- 
zat prin pregătirea constituirii unei noi formule din asocierea celulelor- 
bitonice sz-la şi la-sol cu celula bicordică de tip si-sol. 
st. 1.(IIl. 1.1.) nr. 51, ne afirmă o structură celular-motivică, prin struc- 
tura unicei propozinuni musicale formată din repetarea motivului axat 
pe treptele 3—2—1 (si-la, la-sol). 

ST. 2. ([11.1.2.), nr. 52, ne prezintă forma realizată prin două propozi- 
țiuni, cea de a doua propoziţiune apărind cu rol de încheiere după repe- 
tarea liberă a primei propoziţiuni, ca o lărgire cu caracter descendent 
spre terţa mică (m;). 

sT. 3. (II. 1 3.a-0.), rr. 53-54, ne indică tendinţa de afirmare a nucleu- 
lui tricordic (si-la-sol), din celulele sale componente (si-la şi la-soi), 
precum şi lărgirea descendentă pină spre cvarta perfectă axată pe 
treapta V-a). 

T. 5. (II.2-), nr. 55—58, deţine patru subtipuri şi poate fi caracteri- 
zat prin iormarea celulei bitonice de terța mare (sî-sol). 
sT.].(l:i.2.1.), nr. 55, cuprinde două propozițiuni muzicale atît de în- 
deaproape înrudite, încit deși prima sc desfăşoară pe celula bicordică 
majoră si-sol, faptul că aceasta apare doar pe primele trei versuri ale 
începutului, iar în vest găsim celula tri-tonică si-la-sol în care sunetul 
sol —. ce- drept repetat — deţine rolul de cadență, pare să-i atribuie 
celei de a doua propoziţiuni rolul de variantă. 
sT. 2 (11[.2.2.), nr. 56, se caracterizează prin prezenţa unei singure pro- 
poziţiuni formată din repetarea celulei hitonice descendent», axată pe 
terța mare (si-sol). La începutul şi slirşitul cîntecului se produce o 
ușoară variație prin introducerea şi a treptei a doua (la). 
sT. 3 (ill.2.3.), nr. 57, detine o singură propoziţiune bi-cordică, comună 
cu subtipul 1, şi cu finala pe sol. 
sT. 4 (11!.2.4.) nr. 58, are tendința de dezvoltare spre terța inferioară 
(mi) prin folosirea melismatică a sunetului pien (fa diez), cu rol de 
trecere. 

T. 6  (III[.3.1.a-d.), nr. 59—62, se poate caracteriza prin 
prezența mctivului format din celulele anterivare de tip si-la şi si-sol 
îmbinate insă constant. Prin repetarea întregului motiv se obţine unica 
propoziţiune muzicală, cu cadenta pe sol (var. a-b-c), sau uşor schim- 
bată prin coborirea cadenţei la terţa mică inferioară (mi) şi aci, va- 
riată uneori prin introducerea subtonului acesteia (var. d.). 


154 


https://biblioteca-digitala.ro 


T 7.4(111.4.), nr. 63, ne apare înrudit prin motivul de început cu 
tipul 5, insă se deosebeşte net de acesta, prin introducerea unei noi 
propoziţiuni a cărei repetare variată îi imprimă caracterul tipologic 
deosebit. Noua propozițiune muzicală, deşi axată pe nucleul tricordu- 
lui major: (sol-la-si), se particularizează prin conturul ei ascedent-des- 
cendent cu cezurile pe sol si la, iar cadenţa finală pe terţa mică des- 
-cendentă (m:), folosindu-se — în trecere spre cadenţa de tip frigic 
—, de pienul fa în stare raturală. 


1. 8. (111.5) nr. 64, are ca nucleu celula bi-cordică si-la dezvoltată 
într-un motiv fie prin expansiunea superioară la semiton (do), fie prin 
atracția descendentă către sunetul sol. Se crează astfel două motive cu 
valoare emistihică, introducind în propoziţiunea muzicală — în care 
se repetă unul dintre ele —, un caracter de dipodie. Astfel tipul deţine 
două propoziţiuni muzicale (A. B.) avind ca ax comun celula si-la. 
Cea de a doua propoziţiune introduce ca sunet nou de expansiune şi în 
direcție ascendentă treapta a patra (do), care aci imprimă subtipului 
atributul specificităţii. 

7. 9 ([11.6.1.a-b.), nr. 65—66, se desfășoară pe o scară muzicală 
cu un puternic substrat pentatonic prin care se relevă motivul princi- 
pal de structură majoră al clasei-tip III înlănţuit cu motive diferite, 
însă determinate de mersul melcdiei spre terța descendentă de tip minor 
(Ti). Prin aceasta. melodia ne apare mai complexă, exprimînd o con- 
cepţie muzicală mai dezvoltată. Așa cum vom putea observa în conti- 
nuare şi la alte clase, unele tipuri nu folosesc toate sunetele respectivei 
clase tipolcgice (de ex. T-10), iar altele pot să acorde importanţă unui 
sunet socotit secundar (T. 11). Apartenența la clasă ne-o dovedeşte însă 
nucleul melodic al tipurilor respective, astfel încît acesta constituie punc- 
tul principal de referință. Acest tip are ca elemente definitorii moti- 
vul comun al nucleului de structură majoră ce reprezintă prin repeta- 
rea sa propozițiuna muzicală generatoare, asociată cu o nouă propozi- 
țiune muzicală (B) cu caracter de contramelodie realizată pe porţiunea 
descendentă spre terța minoră. În varianta b, propozitiunea A este une- 
ori uşor variată şi de asemeni regăsim în partea introductivă celula 
primară si-la repetată pe onomatopee. 

Ț. 19 (1I1.7.) nr. 67, tinde să facă lesătura cu clasa tipologică ur- 
mătoare (IV), prin implicerea descendentă a terţei mici, însă, cu trece- 
rea prin treapta pien aci nu numai cu caracter independent, dar şi de 
cezură. Originea picnului însă este vădită în prima treaptă a tricor- 
dului major (sol), în timp ce folosirsa lui ca cezură pare să pregătească 
progresia descendentă a primei propoziţiuni muzicale spre noua propo- 
zițiune B. 

Acest tip de realizare stilistică ne apare influențat d- » melodică 
ușor romunţată aflată în categoria cîntecului de fiecare zi. 

T. 11 (II.8.), nr. 65, ne prezintă un proces similar cu tipul 10, 
deși cu o structură tipologică total diferită. Aci găsim prezent proce- 
deul arhaic de repetare a unui singur motiv muzical, cu execuţia liberă 
a propoziţiunilor muzicale astfel alcătuite (A) şi introducerea unei 
variaţii a sunetului cadenţial spre terţa descendentă minoră (mi). 
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Ca o caracteristică a acestui tip, se poate observa apartenenţa vă- 
dită a sunetului pien (/ dez) la sunetul precedent (sol) sub aspectul 
de substitut al acestuia. 

Clasa IV (IV. T. 12-15), nr. 69-79, constă în evidenţierea unei alte ce-— 
lule generatoare, aflată în fondul cintecului de leagăn. Aceasta este 
bitenicul de structură minară plasat descendent pe terţa mică faţă de 
sunetul cu caracter virtual central sol. Intervalul sol-mi însă constituie: 
unul dintre nucleele muzicii folclorice nu doar dovedit pentru cîntecul 
de leagăn, ci și pentru toate acele categorii folclorice muzicale deţină- 
toare de tipuri aflate în etape primare de evoluţie. 

Cele trei tipuri inrudiie ne indică diteritele aspecte — privind sunetul 
cadenţial, sau asocierea cu alte celule sau motive muzicale -—, prin 
care acest arhetip își urmează evoluţia. 

T. 12 UV), nr. 69—-76, cu două subtipuri, se caracterizează prin 
axarea pe această celulă bitonică pe terța mică, încît avem de a face 
cu 0 singură propoziţiune niuzicală repetată uneori cu ușcare diferen-— 
țieri cadenţiale între variante. 
sT. 1 (IV.1.1.a-g), nr. 69—:75, detine șapte variante în care găsim ca. 
simete cadenţiale : treapta a treia (sol) în varianta a ; pe treapta întiia 
(mi), în variantele h şi c. Lia celelalte variante mai apar ca sunete ca- 
denţiale alături de treapta întiia (mi), și treptele cinci (si) şi patru (la). 
La variantele f. și g. mai apare cadenta pe treapta întiia, varianta f. 
rezumindu-se la treptele patru și cinci, iar varianta g. doar la treapta 
cinci (sî). 
sI. 2 (IV. 1.2.), nr. 76, se faracterizează prin introducerea în propozi- 
țiunea muzicală a urui nou moiiv udată cu prezenţa constantă a trep- 
tei a patra (la) pe drumul evcluţiei melodicii către realizarea unei for- 
mule de structură tritonică pe treptele 3—-1:—4 (sol — mi —la). 

1. 13.(1V.2), nr. 77, se prezintă cu forma arhitectonică şi sistemul 
sonor imbogăţțite față de tipurile precedente. Găsim trei propoziţiuni 
muzicale (A.P.C.) dintre care primele două ne apar comune cu tipul 
precedent. Cea de a treia propoziţiune, repetată cu variere la cadență 
(C. 5 C 1), ne apare în expansiunea melodicii spre trecere într-un 
sistern lelratenic format din sunetele 5-41-3-1 (si-la-sol-mi). Forma cîn- 
tecului — aşa cum a fost consemnată de către culegător —. A4, B4, 
C5, CI, E1, ne relevă unul dintre cele ma: frumoase şi reprezentative: 
tipuri aflăte în cîntecul de leagân. 

1. 14. (1V.3.), nr. 75, are ov formă dezvoltată pe cinci propoziţiuni 
muzicale axate pe două propozilivni diferite (A.B.). Prima şi ultima 
propoziţiune (Al) ce se repetă, este axată pe celula nucleu caracteris- 
tică a clasei, în timp ce propoziţiunea din mijloc Bl cu caracter de 
contramelodie, deţine o structură diferită aparţinînd unei etape mai 
evoluate. Însuși conturul ei sinuos ascedent-descendent, cu tot ambitu- 
sul redus la o cvartă, depășește cu mult simpla intonare a terței mici, 
tendinţă observabilă și la varierea repetată a propozițiunii A, cu care 
se încheie strofa muzicală. Aci, prezenţa pienului (fa diez), își dove- 
deşte si caracterul de apariţie ca substitut al treptei a treia, prin de-— 
pendenţța melismatică de aceasta. (s0)). 
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Ț. 15. (IV. 4.), nr. 79, se poate caracteriza prin aceea că deţine: 
alături de motivul îndeaproape înrudit cu tipurile grupei IV, particu- 
lanitatea de a avea ca element cadențial definitoriu, saltul descendent 
de cvartă perfectă în formula melismatică, prin care treapta a treia 
(sol) atinge subtonul (re). Prin saltul de cvartă perfectă se realizează 
legătura cu următorul arhetip (V). Astfel tipul 15 creează o punte de 
legătură prin îmbinarea elementelor din ambele c/asz, - . 

Ciasa V (T. 16—17), nr. 80—33, cu două tipuri, constă în reliefarea 
celulei-nuvcleu de cvartă perfectă în donă psturi descendente, pornind 
de la celula generatoare bi-cordică la-sol şi putindu-se astfel desfăşura 
descendent fie pe la-mi, fie pe scl-re, din combinaţia cărora reiese 
scara letratonică la-sol-mi-r:. 

Aci tonurile se desfăşoară pe o singură propoziţiune muzicală repetată 
cu ușoare variaţii. S-au relevat două tipuri : 

T. 16 (V.1.1.), nr 80—81, este axat pe cvartă descendentă la-mi cu 
cadența ascendentă pe treapta a patra, uneori în expansiune către «i. 
Înlocuirea sporadică a cvartei cu terța mică sau mare, ca şi prezenţa 
sunetului fa diez sau respectiv fa becar, nu sînt determinante pentru 


tipul respectiv, chiar dacă ne indică un proces de transformare spre 
diferite subtipuri. 


T. 17 (V.2), nr. 82—83, este axat pe cvarta perfectă descendentă 

sol-re repetată pe parcursul intregii propozițiuni muzicale și păstrîind 
constant cadența pe re. Și aci simpla schimbare constantă a directiei 
sunetelor ne conduce către un proces de conturare tipologică incipientă 
a celor două subtipuri. 
Clasa VI. (7/1. 18—19) nr. 84—85, are ca nucleu, mai mult sau mai 
puţin accentuat. cvarta perfectă descendentă, încadrată într-un con- 
text rai larg de desfăşurare. Apar astfel ca uşoare variații sunete noi 
implicate de caracterul improvizatoric al execuţiei (T. 16), dar și o 
melodică cu totul deosebită (T. ]9). în care elementul nou estompează 
punctul relsțional cu tipurile precedente, evidențiind în schimb legă- 
tura cu tipul următor (20). 

T. 18 (VI. 1), nr. 84 se caracterizează prin pregnanţa intervaluiui 
de cvartă produs în partea a doua a motivului muzical. aci suprapus pro- 
pozițiunii muzicale. În afară de prezența sunetului de expansiune (la) dir 
prima propoziţiune, prezenţa lui fa diez ne apare dependentă de sol 
în cuprinsul aceluiaşi motiv axat pe cvarta sol-re. Cit despre ultima 
propoziţiune muzicală. aceasta apare în execuţia liberă a cîntecului ca 
o codă cu caracter secundar. 

T. 19 (VI. 2), nr. 85, pare să păstreze intervalul de cvartă doar în 
moiivul de încheiere a strofei muzicale, dar și aci estomnat prin pre- 
zenţa sunetului fa diez. Tipul cuprinde două propozițiuni muzicale dife- 
rite dintre care prima (A5), ne conduce la celula primară hico-dică 
la-sol, iar cea de a doua (B 1) lărgește linia melodică ascendent pînă 
la treapta a şaptea ca apoi să coboare pină la re, aci cu funcție de 
treapta întîia. 

Clasa YII, T. 20 (VII.1), nr. 86, ţine de clasa tipologică în care pienul 
fa diez îşi revendică independenţa, iar ca celulă pregnantă ne mai apare 
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saltul descendent al cvintei perfecte la-re. Tipul are o singură propozi- 
țiune muzicală repetată variat la cadenţe (A VII, A 1). 

Clasa VI!1, T. 21 (VIII.1.), nr. 87, este de provenienţă aromână din 
ramura balcanică fîrșerotă. Întocmai exemplelor altor ramuri şi aci 
întîlnim elemente de structură din fondul străvechi românesc. Linia 
melodică desfășurată pe nucleul tritonic descendent sol-mi-re, folosirea 
constantă a cadenței pe mi prin re, ca subton al acesteia, saltul de 
cvartiă perfectă re-sol, folosit ascendent și descendent, apoi prezenţa 
pe întregul cîntec a unei singure propoziţiuni muzicale ușor variată, 
constituie puternice elemente de legătură cu folclorul muzical al 
românilor nord-dunăreni și implicit cu multe dintre tipurile cîntecului 
de leagăn. 

Clasa !X (IĂ. T. 22—26), nr. 88—119, cuprinde cinci tipuri încadrate 
într-o clasă tipologică complexă, de structură pentatonică de tip si-la- 
sol-mi-re și în care se afirmă nucieul prepentatonic de factură trito- 
nică la-sol-mi, cu evoluția pienului fa spre independenţă, în cadrul 
transforinăr: celulei tritonice în sistemul tetracordic (la--sol-fa diez-mi). 
Funcţia de pien a 'i ! ne ese »rrentuola şi de acel tipuri în care 
fie că nu apare (1. 23. (IX.2), fie că il găsim sporadic (IT. 23 (X. 2 ci 
sau în postura oscilatorie între diez și becar (T. 23. 1X.7.g.). 

Începînd cu tipul 23 se evidenţiază structura tetratonică, prin 

afirmarea subtonului (re) odată cu amplificarea formei arhitectonice. 
Tipurile 25 și 26 se realizează într-un pentatonic perfect prin lărgirea 
superioară a ambitusului, odată cu prezenţa constitutivă a sunetului si 
în cuprinsul structurilor respective (si-la-sol-mi-re). 
Aprcape în [iecare din aceste tipuri, cadența finală se petrece pe 
treapta întiia a sistemului sonor. Singur exemplul nr. 92 (T. 22.IX 
1.1.h.) îşi menţine ca unic sunet de cadență si, printr-un salt ascendent 
de cvintă pe:fectă (mi-si), caracteristic de altfel cintecului de ieagăn. 
Graţie posibiiităţilor oferite de sistemele sonore mai amplificate, me- 
lodica tuturor tipurilor ne apare perfect aci închegată în aceste cîntece 
de leagin devenite caracteristice pentru un stadiu mai evoluat al fol- 
clorului muzical românesc. Un exemplu [foarte bun ni-l oferă şi înru- 
direa cu doina de tip bucovinean, dar, pe care o semnalăm nu numai 
în tipul din Moldova și Bucovina, ci de asemenea şi pentru doina din 
Muntenia şi Oltenia. 

Ț. 22 (IX. 1.), nr. R8—100, se manifestă prin patru subtipuri în 
formă liberă, înrudite nu doar prin formula de început compusă din 
repetarea celulei primare la-sol, ci și prin restul structurii muzicale. 
Acestea deţin totuși calitatea de subtip, prin felul specific în care se 
realizează. 

ST. 1 (1X.1.1.a-9), nr. 88—94, evoluează în toate variantele sale pe 
osatura tritonului la-sol-mi. Cuprinde fie o singură propoziţiune muzi- 
cală de structură celular-motivică, repetată uneori variat la cadență 
(var. d, f), prin cezura pe treapta a treia (sol), iar alteori nu (var. b, 
c, e), fie două propozițiuni muzicale (var. a). 

sT. 2 (LX. 1, 2. a-h), nr. 95—96, ne indică, prin folosirea insistentă a 
pienului fu diez, tendința acestuia de a deveni sunet independent. Aci, 
însă, cu toată frecvenţa sa, el nu apare decit sub forma melismatică 
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dependent încă de sunetul sol. Subtipul 2 b, deţine o singură propo- 
zițiune muzicală de structură celulară şi de factură descendentă. 

În varianta a. (1X.1.2.â.), găsim însă două propozițiuni muzicale 
cu prezența constantă în cuprinsul formei, cea de a doua propoziţiune 
apărînd in prima jumătate ca o variație cu caracter de progresie des- 
cendenta, şi cu cealaltă jumătate pe repetarea sunetului final (mi). 

În varianta b. întilnim cadenţa pe cvinta ascendentă (si), însă şi 
aci, sunetul ce. c precede este treapta întiia (mi), cu reala funcţie de 
cadență, acordată prin prelungirea duratei mai mult decît a celorlalte 
sunete, in timp ce sunetul final (cadențial) si este redat scurt, de altfel 
după speciiicitatea situaţiei respective aflată în stilul de execuţi= al 
cîntecuiui de leagăn. 
sT. 3 (IX 1.3.a-c), nr. 97—99. Toate cele patru variante aduc ca prim 
element caracteristic afirmarea independenței pienului fa diez, deşi în 
fiecare variantă el mai apare și în postura de dependenţă de sunetul 
sol. Execuţia în funcţionalitate și a variantei a pe o durată mai mare, 
aduce liresc o seamă de schimtări în monotonia execuţiei unicei pro- 
pozițiuni muzicale, însă acestea, prin prezența lor sporadică, nu afec- 
tează tipologic. ?! Aceasta o denotă faptul că variantele a,b si d. sint 
realizate de aceeași persoară, încît se pot foarte binc diferenţia feno- 
menele constante de cele sporadice. 


Identitatea, acestui tip cu doina locală bucovineană, dar «i ca 
tip muzical — pînă în urmă cu şase, şapte decenii —, pentru cîntecele 
de fiecare zi și balade, ? ne-a semnalat totuşi pentru funcţionalitatea 
cintecului de leagăn o execuţie stilistică specifică, materializată în uc- 
cente, formule metrico-ritmice, ușoare fluctuații de cadență prin finala 
ascendentă, şi de asemeni, prin varierea propozițiunii muzicale. 
sT. 4 (IX. 1 4.), nr. 100, se prezintă cu o formă evoluată către tipurile 
următoare. El introduce în cara:teristicile tipului de care ţine, un nou 
motiv de cadență. Avem de a face tot -u v singură propozițiune muzi- 
cală de structură celular-motivică, cuprinzind două astfel de motive, 
însă atît motivul emistihic cu rol de cadență prin drumul ascendent 
către treapta a treia sol cu rolde cezură, cit şi pregătirea sunetului ca- 
denţial prir, introducerea subtonului, acordă acestui subtip o indivi- 
dualitate şi totodată o importanţă deosebită în procesul de creaţie al 
yvnuia dintre cele mai reprezentative cîntece de leagăn. 

7. 25 (IX. 2. a-h), nr. 101-108, este deja caracteristic prin forma 
sa îmbogăţită cu o nouă propozițiune muzicală (B), cu rădăcinile vădite 
în motivul cu structură ascendentă cristalizat în etapa anterioară. 

În cele opt variante se poate observa tendința de afirmare a acestei, 
noi propoziţiuni muzicale din postura ei de element intermediar, deţi- 
nător doar de cadentă cu rol de cezură (sol. în var, a), către v probozi- 
țiune perlect independeniă în cuprinsul formei arhitectonice, datorită 
repetării ei, cu variaţia cadenţei, prin introducerea şi aci a cadenţei 


1. O analiză mai amănunțită a variantei a ne introduce însă mii adinc «pre 
observarea legăturii între procesul de improvizație şi cel de creație. 

3. Fenomen studiat cu prilejul culegerii pe care am realizat-o în romvna 
Bilca, în octombrie 1970. ' 
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finale (var. b-h). Totdeodată se poate observa şi prezenţa ca cezură la 
noua propoziţiune, a cadenţei pe sunetul la. (var. b). Tendinţa de afir- 
mare a acestei propozițiuni muzicale reiese și din repetarea ei odată 
cu preluarea formulei cadenței finale a primei propoziţiuni (var. e, h.). 
În schimb, varianta f. ne prezintă o mai îndeaproape înrudire 
între cele două propozițiuni și prin variata celulei cadenţiale cu rol 
de cezură a propoziţiunii B (la-sol) cu cea specifică propoziţiunii A. 
T. 24 (1%-3), nr. 109—116, cu cele patru subtipuri ne indică -— 
întocmai tipurilor 25 şi 26 —, o situaţie tipologică specială faţă de 
tipul precedent. Regăsim în tcale aceste tipuri propoziţiunea B din 
tipul 23, însă cu toâte acestea nu avem de a face cu o înrudire de 
gradul variantei sau al subtipului, deoarece — dat fiind particularitatea 
cintecului de leagăn de a se desfășura si în forme restrînse la o sin- 
gură celulă-motiv-propeziţiune :-—, unitățile <tilistice astfel create îşi 
denotă apartenenţa la diferite stadii de evoluţie și cu posibilităţi de 
existenţă independentă. | 
sT. 1 jlĂ. 3.1.a-b), nr. 109—110, constă în repetarea unei singure pro- 
poziţiuni muzicale cu variaţie la cadență, cezura fiind pe sol (var. 
fu diez), iar cadența finală pe n:: în varianta a, iar în varianta b, sim- 
pla introducere a unei noi celule la începutul propoziţiunii repetate, 
la care sc adaugă formula cadenței finale, acordă acestei propoziţiuni 
caracterui de contramelodie (B), ca o unitate stilistică diferențiată de 
prima, în cuprinsul formei. ză 
sT. 2 (IX, 3.2.a-c). nr. 111--113, deţine același proces al propoziţiunilor 
muzicale inve-sate în cuprinsul formei faţă de tipul 23, însă aci schim- 
bările nduse de repetare în structura propoziţiunii muzicala îi afirmă 
calea unei entităţi diferite. . 
ST. 3 (lĂ. 3.3.a-b), nr. 114— 115, ne aduce în cele două variante ca ele- 
ment definitoriu. cezura pe treapta a doua (fa diez), ca sunet imdepen- 
dent. Prezența însă a acestuia şi ca celulă melismatică în cuprinsul 
prepoziţiunii B, ne întărește particularitatea acestei structuri muzicale. 
ST. 4(1X.3.4.), nr. 116, ataşează primei propoziţiuni devenită caracteris- 
tică aceslui tip, o notă propozitiune dezvoltată între limitele uriei înru- 
diri cu propoziţiunile B ale celorlalti» subtipuri. Această propozițiune, 
însă, de structură dipodică prin repetarea motivului tricordic la-si-la- 
sol, constituie totodată şi axa tipului 60, ţinînd de clasa-tip [XIX..), nr. 
179)) și în structura căruia reprezintă prima propozițiune muzi- 
cală A). 


rr 


7 25 (1X.4.), ne apare în cele două subtipuri, înrudit cu tipurile 
23 şi 24 prin prezența comună a primei sale propozițiuni muzicale. 
sT. 1 (X. 4. 1.), nr. 117, ne prezintă îmbinarea acestei prime propozi- 
țiuni (A) cu alte două prepoziţiuni (B și (4), deosebite între ele, doar 
prin schimbărea celui de al doilea motiv cu rol de cadență. Structura 
pentatonică centrată în jurul sunetuiui mi prezintă astfel ca sunete 
cadenţiale cu rol de cezură, treptele : 4 în legato cu 3 (la-sol) pentru 
propozițiunea B, și 4 (la) pentru propozițiunea C. Atît propozițiunea A 
cît şi C (repetat) deţin cadenţa finală pe treapta întiia (mi). 

sT. 2. (IX. 4. 2), nr. 118, se diferenţiază prin propoziţiuneu B cu carac- 
ter descendent și prezența cezurei pe treapta a patra (la). 
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T. 26 (LX. 5.), nr. 119, este fundamentat aparent pe o inversare 
a două din cele trei propuziţiuni ale tipului precedent, însă prezenţa 
unei propozițiuni aci izvorită din prima căreia îi urmează, îi acordă 
o nouă calitate tipologică. Forma de A 3; B 1; C4—3 şi Cl, ca şi 
structura motivică a acestora alături de predominarea conturului cu 
tendința ascendent-descendentă ne indică o etapă mai evoluată a clasei 
tipologice IX. 
Clasa X (X. T. 27), nr. 120—125, cuprinde şase subtipuri axate pe 
sextacordul descendent si-re, avind finala cu rol de treapta întiîia, mi, 
a unui sisten. premodal de struztură minoră. Toate cele cinci tipuri ne 
apar îndeaproape înrudite prin centrarea în iurul propozițiunii de struc- 
tură dipodică descendentă pe sunetele si-la-sol-fa d. cu cezură pe ulti- 
mul sunet. Această propozițiune poate acupa diferite funcţii (locuri) în 
cadrul tipologiei acestui arhetip şi alături de prezenţa unor noi propo- 
ziţiuni contribuie la delimitarea tipurilor. Puternica lor înrudire însă 
ne-a determinat ca pentru moment toate cele şase tipuri să fie soco- 
tite ca aparţinînd virtual de un singur tip ale cărui subtipuri respec- 
tive reprezintă fiecare în părte un stadiu de evoluţie către o dezvol- 
tare tipologică independentă. 
sT. 1 (X, 1.1.), nr. 120, are două propoziţiuni diferite, repetate pe sînd 
cu cadenţa variată. Astfel avem schema A 7 d; B1; A 1; Bv 2; 
Bv. 1. Prima propoziţiune ne apare lărgită cu o propozițiune mai scurtă, 
cu caracter de refren, ce ne reprezintă de fapt concentrarea ultimei 
propozițiuni muzicale (Ev. 1). :A4vem astfel propozițiunea ascendentă 
ATd. dependentă de rezolvarea ei în continuarea propoziţiunii descen- 
dente B]. (nii-re-mi-fa d.-sol-la-sol-fa d; sol-la-sol-fa d.-mi). Propozi- 
țiunea Bv. este de structura descendentă și dipodică cu valoare de nu- 
cieu, si-la-sol-fa d., şi variază la repetare, introducînd ca sunet final 
treapta întiia (mi). 
sT. 2. (.X. 1.2.), nr. 121, cu două propoziţiuni diferite dintre care prima 
(A) ne apare identică cu propoziţiunea B din tipul 27. Repetarea aces- 
tei propoziţiuni descendente, introduce o formulă de cezură pe subton 
(re), care impreună cu celulele anacruzice și cu cea de a doua propo- 
zițiune (B), re prezintă un proces de iniluenţare provenit din melodica 
tipică a cintecului de fiecare zi de factură transilvăneană. 
ST. 3. (X. 1.3.), nr. 122, cu trei propoziţiuni diferite, prima fiind simi- 
lară cu tipul precedent, avînd cezura pe treapta a doua (A 2 d). Aceasta 
este urmată de aite două propozitiuni diferite, repetate fiecare în parte 
fără schimbarea sunetului cadenţial. Astfel avem propoziţiunea B 2 d. 
de structură dipodică. prin repetarea unui motiv descendent situat pe 
tricordul la-sol-fa d. 
Cea de a treia propozițiune C. deţine un contur ascendent-descendent 
de la itreapta a doua (fa d.) către treapta a patra (la) şi apoi spre treapta 
întiia (ni). 
sT. 4 (X. 1.4.), nr. 123, cuprinde trei prcpoziţiuni diferite de structură 
celular-motivică, centrate în jurul primei propoziţiuni, faţă de care ce- 
lelalte două îndeplinesc -— în cadrul formei bi-propoziţionale —, func- 
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ția de încheiere a strofei muzicale (A3 (2d): Av. 3(2d); Av. 3 (2); 
BI (..C1). 

Melodia se desfăşoară pe un pentacord de tip minor descendent intre 
izeptele si-mi, deţinind în mod caracteristic cezura pe treapta a truia 
coboriînd în melismă spre treapta a doua (sol-fa d) şi de asemenea săsim 
cadenţa [inală pe trzapta întiia cu oscilarea treptei a doua (fa d.) către 
tipul irigic (fa-mi). 

Acest subtip este foarte indeaproape înrudit cu celelalte subtipuri (cu 
caracter de tip) și prin structura primei propozițiuni cu conturul 
ascendenti-descendent, ce aci se desfăşoară pe treptele (3) 2d-3-4-5-4-3. 
(2d), (sol)fa d.-sol-la-si-la-sol (fa. d.). 

A doua progoziţiune diferită (8) are conturul descendent pe treplele 
4-—3—2d—1('la-sol-fa d.-mni). 

Cea de a treia propoziţiune diferită și care înlocuieşte în strofa urmă- 
toare cea de a doua propoziţiune, deţine un contur liniar la început. 
uşor oscilant, pe treptele 1-2-1 (mii-fa-ma). 

ST. 5 1.1 5.), nr. 124, cu trei prepozițiuni muzicale în forma: A2d; 
Bl; C::; aci găsim prima propozitiune înrudită şi variată faţă de cea. 
semnalată, comună în tipurile precedente şi prin dispariţia structurii 
dipodice. 

Propoziţiunea B2d., are centurul ascendent-descendent pe formula în 
execuţie ușor melismatică 7-:-3-1 (re-la-sol-mi), iar propozițiunea Cl 
este inrudită cu propoziţiunea A*d prin primul motiv muzical comun. 
sT. 6 (XS. 1.6), nr. 125, deține patru propoziţiuni muzicale diferite, des-— 
făşurate in formă liberă. Prima propozițiune (A2d) ce se repetă, este 
o variantă a primei propozițiuni (nucleu) din subtipul precedent cu am- 
plificarea prin repetare a celulei bicordice si-la şi îmbinarea acesteia. 
cu celula bicordică cu rol de cezură sol-fa d. Propoziţiunea a doua se 
desfășoară ascendent-cescendent între mi-fa, folosind ca cezură treapta 
a cincea (si), îar la repetare treapta întiia (mi). Cu cea de a treia propo- 
ziţiune repetată (C1), înrudită cu prima propoziţiune, se afirmă tendinţa 
modulatorie, prin treapta a treia urcată cu un semiton (sol d.) prezentă 
în celula repetată si-sol d. 

Procesul modulateriu continuă cu propoziţiunea DVII a cărei repetare 
aproape uniformă de cinci cri, ca şi structura ei diferită pe schema 
mi-sol-fa-mi-re, ne atestă o formă liberă de exprimare posibil sub: 
influența melodicii străvechi a doinei. 

Clasa XI. (AI. T. 28—30), nr 126-—-129, are ca formulă nucleu gene- 
rator tetratonicul de tip maicr, axat pe picnonul sol-la-si, plasat între 
cvarta interioară (re) şi octava superioară a acestuia. Tipurile compo- 
nente mai prezirtă particularitatea de a cenţine o singură propoziţiune 
muzicală (T 28, 29), sau dovă prepoziţiuni îndsaproape înrudite prin 
persistenta primului motiv (7. 20). | 


T. 28 (XI. 1.1.), nr. 126—127. este desfășurat descendent pe tetra- 
tonicul re-si-la-sol, cu cadența linală sol. Se prezintă cu două sub- 
tivuri : 
sT. 1 (XI. 1.].), nr. 126, a cărui unică pronpoziţiune este formată dir 
duuă motive în mers descendent. Cel de al doilea motiv îl formează. 
picnonul si-la-sol. 
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sT. 2 (SI 1.2.), nr. 127, este concretizat prin unica sa propoziţiune di- 
o a formată descendent din mersul în salturi al motivului re-la-si- 
sol. 


mn 


î. 29 (XI 2) nr. 128, deţine o sineură propozitiune de structură 
aparent dipodică, însă a cărei lărgire poate corespunde nu doar versu- 
lui tetrasilabic, ci şi celui hexasilabic. Acest tip ne apare înrudit cu 
tipul precedent, față de care prezintă o răsturnare descendentă a inter- 
valelor componente, respectiv si-sol-la-re. 

T. 30 (XI.3.), nr. 129, cuprinde dcuă propoziţiuni muzicale în a 
căror structură motivică —- fiecare fiind axată pe cîte două motive 
perfect conturate —, se relevă caracterul dipodic. Propoziţiunea întiia, 
de structură dipodică şi cezura pe treapta a doua (la), este urmată de o 
propozițiune înrudită prin primul motiv comun, cu finala pe treapta 
întiia (mi), astfel repetată variat de trei ori. 

Clasa XII (XII. T. 31—35), nr. 130-137, se dastăşoară pe un ambitus 
larg de octavă și nonă. cu finaia re si cezuri posibile pe fa și la, sau 
finala mu și cezura pe re. În cuprinsul acestora însă, tipurile ne indică 
patru situaţii principale privind următoarele aspecte : primul, substra- 
tul arhaic al unor sisteme tetratonice, de tip descendent: si-la-mi-re 
(T. 35, T. 36, T. 38) și de tip la-sol-mi-re (T. 4C), și pentacordice, de tip 
descendent la-sol-fa-mi-re (T. 39). Cel de al doilea aspect, îl prezintă 
felul în care sunetul fa se afirmă ca treaptă principală din acest sub- 
strat primar. 

Un al treilea aspect, constă în afirmarea urei propozițiuni cu caracter 
de nucleu prezent mai mult sau mai putin pregnant în toate cele şase 
tipuri. Al patrulea aspect este strinsu relație cu substratul comun al 
doinei. 

T. 31(XII-1), nr. 130—137, deține două subtipuri, posibil a fi pri- 
vite ca variante datorită și faptului că sînt realizate de către o aceeași 
persoană. Cu toate acestea avem de a face cu calitatea de subtip în 
primul rind prin conținutul format dintr-o singură propoziţiune muzi- 
cală a primului subtip, față de prezența unci noi propozițiuni cu care 
se incheie cel de al doilea subtip. Melodica T. 31 pare să deţină o formă 
tipologică arhaică aflată în procesul de rcalizare şi a altor tipuri din 
grupa clasei XII. Întîlnim aci pe axul tetratonic de tip descendent 
si-la-mi-re, frecvența — prin repetare la începutul cintecului —, a 
celulei primare descendente caructeristice si-la. 
sT. 1 (ĂI1.1.1.), rr. 130, ne apare sub aspectul rspetării unei singure 
propoziţiuni de structură celular-motivică descendentă și al cărei înce- 
put constă în repetarea celulei bicordice si-la, în timp ce o a doua 
celulă descendentă mi-re, îi formează încheierea. 
sT  2(X11.1.2.), nr. 131, este format prin atașarea la subtipul 1 a unei 
alte propoziviuni cu caracter conclusiv prin apariţia sunetelor fa şi sol, 
într-o structură ascendent-descenaentă (mi-fa-sol-mi-re) și insistarea 
pe sunetul final (re). 

T. 32 (XII. 2), nr. 132—133, cuprinde două subtipuri si ne apare 
caracterizat prin îmbegăţirea sistemului sonor, odată cu amplificarea 
formei muzicale la două sau trei propoziţiuni muzicale. 


163 


https://biblioteca-digitala.ro 


sT. 1 (X11.2. 1.), nr. 132, este fundamentat pe osatura sonoră a siste- 
mului. tetratonic de tip descendent si-la-mi-re lărgit, odată prin situa- 
rea la octavă a celulei mi-re și de asemenea, prin apariţia pienilor (do: 
și fa). Forma sa deţine trei propoziţiuni (Al, B1, C5) printre care prima 
ne apare comună cu tipul precedent (T31). Cea de a doua propoziţiune 
se desfășoară pe prima celulă (re-mi) în mers ascendent-descendent, 
iar cea de a treia plecînd de la celula pronozițiunii precedente printr-un. 
salt de ociavă, coboară apoi treptat către cvintă (la). 

sT. 2 (XII. 2.2.), nr. 133, are două propoziţiuni cu caracter descendent. 
și finalele pe primul sunet (re). Prima propozițiune este comună cu 
subtipui 1, in timp ce propozițiunea următoare aduce ca element nou, 
afirmarea treptei a treia (fa) ca sunet independent. Astfel, cea de a 
doua propoziţiune e axată pe celula descendentă de tip minor fa-re, în 
cadrul căreia ambele sunete sînt pe rînd repetate, iar prin aceasta, 
și re se intărește ca sunet final. 

T. 53 (XII. 3.), nr. 134, cuprinde două propoziţiuni diferite. Prima 
se repelă şi este axată pe două motive descendente aflate pe osatura: 
pentatonicului (re-si-la-sol-mu-re). Cea de a doua propoziţiune, de ase- 
menea de structură mctivică ascendeni-descendentă, se desfăşoară pe 
un pentacoră format din partea inferioară a pentatonicului, şi în care: 
fostul pien își afirmă independența. în timp ce sol apare ca sunet in- 
termediar și în dependenţă de la, sunetul vecin superior. În acest tip, 
elementul relaţional cu celelalte tipuri îl constituie cel de al doilea 
motiv descendenti al primei propoziţiuni (si-la-mi-re), precum şi cel 
de al doilea motiv descendent, cu caracter de cezură al celeilalte pro- 
poziţiuni (la-fa-mi--re). 

Cadenia finală pe mi, alături de cezurile pe re, ne apar totodată co- 
mune şi cu a seamă de tipuri aflate în cîntecul de fiecare zi. 

T. 3ă (XII. 4.), nr. 135, deţine o melodică dezvoltată pe două pro- 
pozitiuni diferite. (A B- R;). Conturul ascendent-descendent al primei 
propozițiuni axat pe relaţia dintre picnon și cvarta inferioară (sol-la- 
si-la-sol-re), la care se adaugă structura celei de a doua propoziţiuni, 
fundamentată pe terţa minoră (fa-re), şi avînd ca cezură treapta a cincea 
(la), iar ca sunet final treapta întiia (re). ne conduc de asemenea către 
un stadiu de evoluție mai avansat. 

Ț. 35. (ĂII. 5.1. a-b). nr. 136.—137, prin cele două variante — exe- 
cutate de altfel de către aceeaşi persoană totodată excelentă deţină- 
toare a doinei de tip oltenesc —, ne evidentiază strînsa relaţie dintre 
formele primare muzicale aflate în categoria cintecului de leagăn, cit și 
în cea a doinei. Structura celular-motivică, prin caracterul indepen- 
dent al celulelor. contribuie si la prezenţa dipodiilor, caracteristice cîn- 
tecului de leagăn, şi de asemenea, la realizarea improvizatorică a dife- 
ritelor combinaţii capabile ru doar a varia propozițiunile, dar şi a 
crea altele noi. 

Structura pentatonică, caracteristică acestei clase (si-la-sol-mi-re), ne: 
apare fundamentată pe tetracordul de tip la-sol-mi-re, faţă de cae si 
pare să reprezinte în tipul nostru o treaptă de expansiune. Aceasta 
ne-o dovedește, atît prezența repetată în structura primei prapozițiuni 
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(A) a celulei descendente bicordice de tip si-la, cît şi propoziţiunea 
finală structurată descendent pe componenţa tetracordului în cauză. 

În acest tip mai regăsim, alături de tipurile primare de structură celu- 
lară şi celular-motivică situate la inceputul tipologiei de față, şi moda- 
litatea de realizare repetată de către o aceeaşi persoană, a cîntecului 
de leagăn, posibil a fi urmărită comparativ și astfel a ne reliefa proce- 
sul de improvizație caracteristic acestei categorii. Aceasta ne eviden- 
țiază nu doar variatia și organizarea propoziţiunilor muzicale în cu- 
prinsul formei arhitcetorice, dar și aspectul oferit de sunetele caden- 
țiale. Oscilarea sunetelor de cadență între treptele 1 (re), 2 (mi), 4 
(sol). și 5 (la), ca şi funcţia aproape egală a acestora ca cezuri și sunete 
finale, ne atestă odată în plus nucleul fundamental al tetracordului pre- 
zent în cîntecul de leagăn. 

Clasa XIII (XIII. T. 36-—A0), nr. 136—145, este cuprinsă în formula 
clasei tipologice desiăşurată între limitele modului re (T. 36), avind ca 
aspecte posibile : a) procesul de elidare sau doar de estompare ca sunet 
de trecere a treptei a doua (m:): h) inflexiune cromatică (T. 36) înire 
treptele trei şi patru (fa-sol 4.) : c) predilecţia desfășurării descendente 
pe hexacordul si-re (T. 27—-40); d) cezurile pe treptele şase (si), cinci 
(la). patru (sal), doi (mi) şi întiîia (re); e) iar cadența finală pe treapta 
întiia (re), mai rar și oscilind în tipul respectiv (T. 40), cu treapta a 
doua (mi), f) sraţie melodicei mai dezvoltate, cu rădăcini în tipurile 
primare, găsim lrecvent în această srupă prezența celulelor bicordice 
generatoare de tip si-la, şi la-sol, repetate și îmbinate în structura pri- 
mei propozitiuni muzicale şi care, alături de finala repetată pe re con- 
stituie o legătură puternică cu străvechea melodică a doinei. 

Întocmai aspectului semnalat mai înainte la grupa X, şi aci tipo- 
logia are în vedere unele subtipuri. cărora li se acordă însă calitatea 
de tip, datorită unor puternice caracteristici în timp ce formula indi- 
celui tipologic respectiv ne indiză apartenenţa ca subtip la un anume 
tip precedent. * 


) 


T. 36 (XIII.1), nr. 138. se destăşoară în cadrul unui pentacord 
a cărui structură ne conduce spre o posibilă apartenenţă fragmentară 
la modul re. Această calitate îi este acordată de structura celei de a 
doua propoziţiuni prin mersul ei descendent pe treptele 8-7-$-5 (re-do- 
si-la). Dacă prima propoziţiune îi denotă apartenenţa la clasa tipolo- 
gică, şi cea de a doua propoziţiune îi fac= legătura directă cu tipul 
37 şi indirectă prin modul re. 

T. 37 (XIII. 2), nr. 139, este situat în modul re cu fluctuaţia de 
natură cromatică a treptei a patra (sol-sol d), cu cezurile pe treapta a 
cincea (Ic) și a patra (sol b.), iar finala pe treapta întiia (re). 

Forma pare să fie compusă din trei propoziţiuni diferite. Repetarea pro- 
pozițiunii C. prezintă variatia la sunetul cadenţial. 

Propoziţiunea întiia desfășurată pe repetarea celulei descendente, 
de tip primar si-la, constituie punctul principal de legătură ca element 
comun cu celelalte tipuri. 


3, v. nota 27 
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T. 58 (ĂIII.3), nr. 140, este axat pe un sextacord, posibil ţinînd de 
modul re, de structură cromatică (ta-sol d.), cu cezurile pe treptele şase 
(si) și întiia (re) şi cu finala repetată pe treapta întiia. Propoziţiunile 
muzicale au componenţa celulară, și — în afară de prima propoziţiune, 
care are conturul ascendent între treptele șase și întiia (si-re-si), —, 
celelalte două propozițiuni sînt descendente pe porțiunea dintre trep- 
tele a cincea (la) și întîia. 

La acest tip propozițiunile B şi C pot constitui puncte relaţionale cu 
aproape toate tipurile cîntecelor de leagăn situate pe structuri deţină- 
toare de finala re. 

T. 39 (XIII. 4), nr. 141—123, ne prezintă o situaţie tipologică si- 

milară cu cea întilnită la ciasa tipolosică X și în cadrul căreia unele 
melodii au necesitat să li se acorde cu tot caracterul lor independent, 
calitatea de subtip. 
sT. 1 (XIII. 4.1), nr. 241, deţine o melodică specifică adormirii copilului, 
compusă dir. două propoziţiuni de structură celulară descendentă, folo- 
sind celulele bicordice primare si-la şi la-sol. Propoziţiunea A, detine 
doar cadenţa cu rol de cezură pe treapta a patra (sol), în timp ce pro- 
puzițiunea B variază la cadență pe treapta întîia (re). 
sT. 2 (XIII 4.2.), nr. 142 este înrudit cu tipul precedent prin prima 
propoziţiune comună, însă desfășurarea melcdică a celorlalte propozi- 
țiuni (B 2, E 1 şi C IV), depăşeşte calitatea de subtip către o structură 
tipologică proprie și caracteristică. 
ST. 3. (XIII 4.3.), nr. 143, ne oferă o situaţie similară cu a tipului 40 
privind prima propoziţiune. Aci, forma ne apare amplificată la patru 
propceziţiuni de structură celulară (A5 ; Bl ; C1; D1), dintre care pri- 
mele și ultima, ne indică, prin structura lor celulară descendentă, apar- 
tenenţa lu un stadiu mai arhaic faţă de cea de a treia propoziţiune cu 
conturul ascendent-descendent, posibil mai nouă în timp. 

J. 40. (XIII. 3), nr. 144-145, ne prezintă acelaşi proces cu T. 39, 

in care gasim subtipuri ce ar putea fi tratate și ca tipuri independente, 
insă datorită structurii elementelor comune, denotă o posibilă aparte- 
nenţă la un acelaşi tip. 
T. 1. (XIII. 5.1].), nr. 144, evoluează pe structura hexacordică de tip 
minor, posibil a corespunde modului re cu cezurile pe: treapta a doua 
(mi), treapta a patra (sol), treapta a cincea (la). Graţie primei propozitiuni 
însă. ce ne delimitează prrioade inegale ca număr de propoziţiuni, acest 
tip ne evidenţiază posibilitaiea existenței a două sunete cu valoare de 
cadență finală. respectiv treapta întiia (re), dar și treapta a doua (mi). 
Structura celulară a propoziţiunilor miizicale executate în formă liberă, 
alături de mijloacele sonore mai bogate, par să faciliteze formarea de 
noi propoziţiuni, precum şi varierea acestora. Astfel, tipul deţine în 
prima perioadă șapte propozițiuni dintre care șase propozițiuni diferite 
(4, ;B.; C, ; Dio; E-F o), iar în cea de a doua perioadă cinci propo- 
ziţiuni printre care introducerea şi a unei noi propoziţiuni (G) (44; GC; 
G,.1:; Dv; Cu). Fiecare dintre aceste propoziţiuni însă poate constitui 
şi singură, prin repetae, melodica unui cîntec de leagăn, așa cum de 
altfel, ne apar şi în tipologia din prezentul volum. 
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sT. 2 (All, 5.2.), nr. 145, folosește pentacordul format din suprapunerea 
tritonicului descendent sol-mi-re, cu cezura pe mi şi finala pe re — 
așa cum apare în primele două propozițiuni (A2 ; BI) repetate îmbi- 
nat --—, peste tetratonicul descendent la-sol-fa-re cu finala re din cele 
două propozițiuni următoare (C 1 D 1) îmbinate şi de asemenea repe- 
tate. Acest tip de structură mai veche, din categoria acelor tipuri în- 
deaproape înrudite cu doina. ne conduce de asemenea către formele 
primare ger.>ratoare ale cîntecului de leagăn. Regăsim aci propozițiuni 
formate din repetarea celulelor descendente bicordice (la-sol) şi bitonice 
(sol-mi şi [a-re), în maniera specifică a formei libere. Ca element de 
legătură cu subtipul precedent (XII 5.1.), apar doar unele celule (sol- 
mi, ia-s0lj, forma liberă de structură mai veche, mijloacele sonore şi 
afirmarea unei siructuri premodale centrate pe finala re. În schimb, 
elementele de diferenţiere ne apar mai pregnante şi capabile a justi- 
fica pentru fiecare în parte calitatea de tip. 

Clasa XIV (XIV) T. 48. 1.1.a-c), nr. 146—148, deţine un tip axat 
pe formula-nucleu de structură tritonică descendentă sol-mi-re cu fo- 
losirea uneori a pienului (fa) într-un context lărgit sporadic spre un 
pentacoră (la-sol-fa-mi-re). 

Fe parcursul celor trei variante se evidenţiază propozitiunile de struc-: 
tură celulară formate şi din simpla repetare a unei celule-nucleu. Apar 
ușoare variații în cuprinsul propoziţiunii muzical», mai puţin a sune- 
telor cadenţiale. Asifel, sporadic, se mai poate întilni alături de finala 
pe treapta întiia (re) şi finala pe treapta a patra (sol), sau a cincea (!a), 
abordate însă tot din direcţia treptei întiia (re). Prin compararea va- 
riantelor se poate cbserva tendinţa de independenţă a pienului (fa), ca 
substitut al treptei a doua (mi), evoluînd din celula ușor melismatică 
în care apare legat de treapta doua (var. a, b) către afirmarea sa (var. 
c). Totudată, ca un stadiu mai vechi, se poate observa şi apariţia pienu- 
iui, în toate variantele, în cadrul celulei descendente pe terţa mică, 
între treptele patru şi doi (sol-mi). 

Melodica ne apare îndeaproape înrudită cu tipul de doină bucovineană, 
iar prin aceasta cu tipul 22 (13.1.), față de care însă se prezintă în- 
tr-un stadiu mai evoluat. 

Clasa XV. (XV. T. 42), nr. 149-—150, deţin: două subtipuri ce se des- 
fășoară pe treptele principale ale unei scări hexacordale de tip minor, 
cu originea vădită în pentatonicul 72 (si-la-sol-mi-re). 

sT. 1 (XV. 1.1.), nr. 149 ave două propozițiuni muzicale diferite A 4; 
B VII; B 1. axate pe un ambitus de octavă avînd treapta a doua cu 
funcţie de pien (fa d), cezurile pe treptele 5 (la) şi 1 (re). iar cadența 
finală pe treapta a doua (mi). 

sT. 2 (XV. 1.2.), nr. 150, ne p:ezintă forma dezvoltată la patiu pro- 
pozițiuni dilerite (A 1; B 1: C VII: D 1), dintre care, atit prima pro- 
poziţiune, ci şi structura cezurii, aci în calitate de subton (re), îi face 
legătura iipolosică cu subtipul precedent 

În componenţa sistemului sonor asistăm la afirmarea fostului pien, 
aci devenită treaptă principală în conturul tipologic. 

Clasa XVI (XVI, T. 43—49), nr. 151--158, ţine de formula nucleu ma- 
jor-minor, fundamentată pe pentatonicul descendent, si-la-sol-mi-re, cu 
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finala pe treapta a doua (mi), şi cezurile pe treptele cinci (la) patru (sol) 
și întiia (re). Prin contextul sonor lărgit pînă spre atingerea octavei 
superioare, ca și prin structura dezvoltată a tipurilor componente, 
această grupă reprezintă o etapă superioară % de legătură cu tipurile 
aflate in grupele vecine. 

T. 43 (ĂVI.1), nr. 151—152, ne prezintă două subtipuri în execu- 
ţia aceleiași persoane. Graţie înregistrărilor în funcționalitatea adormi- 
rii copilului și a formei litere, s-a putut observa în procesul de crea- 
ție a acester două cîntece natura improvizatorică spontană, ţinind şi 
de preferința de moment pentru anume înlănțuiri de celule și motive 
în realizarea propoziţiunilor muzicaie. Astfel, acestea se prezintă într-o 
relativă mare varietate cu nredominarea piopozițiuinilor formate din 
celulele primare ale tipurilor arhaice. Din cînd în cînd forma rîndului 
muzical versificat este lărgită prin prezenţa textului executat în proză- 
melopeică. 

De asemeni, datorită procesului improvizatoric, niciodată repetarea 
vreunei propozițiuni nu se petrece identic. 
ST. 1. (AVI, 1.1.), nr. 15], se dezvoltă pe diferitele porţiuni ale modu- 
lului la.*% cu predilecție pe parcursul ambitusului de cvintă (5—1]). 
Prczenţa estompată a subtonului, alături de a treptei a doua și în pos- 
tura de pien, ne indică originea în același sistem pentatonic, găsit ca- 
racteristic ar, folclorul muzical remânesc şi implicit în cîntecul de lea- 
săn. Melodica nec apare împărțită pe perioade cu un număr inegal de 
propoziţiuni, o perioadă putînd cuprinde de la patru la nouă propozi- 
tiuni, a căror oriduire este liheră, fiind marcată — şi aci oarecum arbi- 
trar -—, de propoziţivriea formată din celulele bicordice descendente 
de tip si-la, sau la-sol, mai puţin de o nouă propozițiune (FE), cu con- 
turul axat pe sunetele 5-7-5-3. 

sT. 2. (XVI. 1.2.), nr. 152, se deusebeşte de subtipul 1, prin trecerea 
pe primul plar a propoziţiuni: muzicale cu caracter major, aflată des- 
cendent ve porţiunea superioară între treptele șapte și trei ale modu- 
lui. De asemeni, propozițiunea de început este compusă dim repetarea 
celulei primare de tip la-sol, aflată în subtipul 1 abia în perioada a doua. 
Acelaci proces variaţicnal, de execuţie în formă liberă, bogată, dar și 
de predominare a intervalelor descendente  bitonice pe terța mică 
(so!-mi : re-si) şi bicordice (la sol, si-la), precum și a cvartei perfecte 
(la-mi). 

1, 44. (XVI. 2), nr. 158. deţine o melodică de structură pentato- 
nică, cu cezurile pe subton (re) şi finala pe treapta întîia (mi). Forma 
este periect conturată și dezvoltată pe două  propozițiuni muzicale 
(A. VII; B. VII; B. 1), alcătuite fiecare în parte din cîte două motive. 
În prima propozițiune, repetarea motivului descendent (si-la-mi-re) ne 





3%. S-a putut observa cum, pe măsură ce melodica este mai dezvoltată, deli- 
mitarea tipologică necesită după caz mai multe elemente de diferenţiere sau ase- 
mănare, precum și considerarea funcţiei acestora în cuprinsul formei arhitectonice. 

35. Tratat astfel prin transpunerea înălțimii la care s-au realizat transcrizrile 
muzicale. De altfel, modul la este aci fundamentat pe acelaşi pentatonic carac- 
teristic (re) reprezentînd o formă de evoluţie a acestuia. 
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relevă caracterul dipodic. În cea de a doua propoziţiune însă, asistăm 
la îmbinărea dintre un mctiv ascendent (svl-la-si) cu unul descendent 
(la-sol-re), variat la repetarea propoziţiunii, prin finala de tip arhaic 
desfăşurată pe celula bitonică la-mi. 

T. 45 (XVI. 3.), nr. 154, foloseşte pentatonicul re, cu cezurile pe 
sol și sol-re, iar cadenţa finală pe ma. Cuprinde trei propoziţiuni dife- 
rite (A; Ba-VII; C4) de structură celulară. Prima propoziţiune cu con- 
tur descendent, este axată pe repetarea celulei descendente arhaice 
si-la, căreia la încheiere i se «daupă cealaltă celulă bicordică de tip 
arhaic, la-sol. Cea de a doua propozițiune începe prin saltul ascendent 
de sextă mare (re-si), ca apoi să revină spre treapta a treia (sol), lune- 
cată prin legato cu subtonul (re). A treia propoziţiune are caracter di- 
podic, prin repetarea variată a motivului descendent (la-sol-re) şi cu 
introducerea celulei finale fa +1.-mi. 

T. 46 (AVI. 4.), nr. 155, deşi folosește un ambitus de septimă (re- 
do), centrat în; jurul sunetului mi in calitatea sa de finală repetată, îşi 
dovedeşte puternic originea în pentatonicul re. Sunetele pieni ale aces- 
tuia (ia, d. și do) ne apar, primul ca vădit substitut al lui sol, iar do! 
ca o ireaptă de expansiune faţă de si. Astfel prin transpunere, melo- 
dica respectivă ne conduce către evoluția ei înspre modul la, cu cezurile 
pe treptele a treia şi a doua, iar cadenta linală pe treapta întiia. 
Cele trei propoziţiuni muzicale componente, diferite, se prezintă cu 
uşoare variaţii, într-o organizare sirofică (A 1; A1; B 3; Bv. c. 2; 
C 1) de cinci propoziţiuni, primele dcuă fiind repetate constant. Struc- 
tura propozițiunilor este celular-motivică, organizată pe  emistihuiile 
tetrasilabice ale textului, iar propoziţi»nea B ne prezintă o dipodie prin 
repetarea motivului. Regăsim în prima (A) și ultima propozițiine mu- 
zicală (C) prezenţa celulei primare de tip descendent (si-la), precum şi 
conturul descendent, spre treapta întiia (mi). Propoziţiunea mediană 
(B) are conturul cu caracter ascendent folosit în structura sa dipodică, 
saltul de cvartă perfectă între subton şi treapta a treia (re-sol), în timp 
ce la repeiarea variaţiei motivului cadențţial, găsim descendent, pre- 
zenţa repetată a treptei întiia. 

Cea de a treia pronpozițiune ne apare ca provenind din înrudirea pri- 
melor două propoziţiuni, depășind însă stadiul de variantă prin struc- 
tura ei nouă şi descendentă (si-la-sol-mi). 


m 


7. 47 (XVI. 5.), nr. 156, ne apare structurat în pentatonicul (re), 
pe dcuă propozițiuni de structură celulară. Prima (A 1), foloseşte ca 
celulă iniţială bicordicul arhaic descendent de tip si-la și își desfăşoară 
conturul descendent pe sunetele si-la-sol-la-sol-re. 

Cealaltă propoziţiune B 2, debutează cu bicordul arhaic de tip la-sol 
prezent de altfei și în prima propoziţiune, ca apoi — urmîndu-şi con- 
turul ascendeni-descendent --, să încheie cîntezul pe finala reprezen- 
lată în pentatonicul respectiv pe treapta doua (mi). 


pa 


Î'. 45 (XVI. 6.). nr. 157, se află cu originea în pentatcenicul re, 
deținind două propozițiuni repetate fiecare în parte cu variaţii la ca- 
denţa (A 4; A 4—1; B 5—1: B 2). Propoziţiunile sînt de structură 
celulară, în care regăsim ca celule primare, bicordicul descendent de 
tip la-sol şi si-sol. Prima propoziţiune deţine un contur descendent 
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axat pe sunetele si-la-sol-la-sol-(re). Cea de a doua propoziţiune (B), cu 
caracter de contramelodie, este fundamentată pe o dipodie reprezen- 
iată prin repetarea motivului ascendent-descendent (mi-la-re), ce la 
repetarea intregii propoziţiuni variază prin introducerea cadenţei finale 
pe treapta a doua (mi). % 

T. 49 (ĂVI. 7.), nr. 158, ne prezintă o melodică dezvoltată din 
pentatonicul re spre modul mi cu prezența subtonului. Avem de a face 
cu etapa ir. care treapta întiia « fostului pentatonic a cedat funcţia 
sa treptei a doua (mi). Se simte încă cscilarea pienului (fa d., fa b), 
însă din ce în ce se relevă mai puternic cadenţa de tip frigic (fa-mmi). “ 

Faţă de cadenţa finală pe treapta întiia (mi), cezurile se petrec 
pe treapta a patra (la), pe subton (re), iar ca sunet expansiv a celei de: 
a patra propoziţiuni, pe treapta a şasea (do). 

Forma liberă și vaiată in care sint cuprinse cele trei propoziţiuri 

principale diferite, îmbosăţește conţinutul cîntecului, lăsind să.se în- 
trevadă, din unele schimbări aduse în momentul repetării, posibilita- 
tea de generare a unor noi propozițiuni. În structura formei arhitec- 
tonice se evidenţiază frecvenţa celulai de început a primei propoziţiuni, 
reprezentată prin bicordul :a-sol, atit în cea de a doua şi a treia pro- 
pozițiune, cit și ca unică celulă ce formează prin repetare o a patra 
propozițiune. 
Clasa XVII (XVII T. 50—51). nr. 139—160, se desfăşoară pe tetracordul 
descendent cu finala sol Tipurile sint îndeaproape înrudite atît prin 
sistemul sonor cu cezura pe treapta a doua (la) şi codenţa finală pe 
treapta întiia (sol), cit şi prin prezenţa celulelor motivului de început, 
în care regăsim repetarea celulei bicordice descendente de tip primar 
(si-la), si de asemenea, îmbinarea acesteia cu celula primară bicordică 
descendentă de tip la-sol. 

T. 50. (XVII. 1.), nr. 159, cuprinde trei propoziţiuni diferite (A i; 
p 2; C 1) de structură celulară, realizate în tricordul descendent, de 
tip major si-la-sol. Propoziţiunea întiia este astfel compusă din repe- 
tarea celulei si-la căreia spre iinal i se ataşează celula la-sol. i 

Cea de a doua propozițiune începe cu celula la-sol, lărgită prin 
repetarea celor două sunete componente, căreia i se ataşează la sfîrşit 
celula sî-ln. Propozițiunea de încheiere începe cu o celulă asceridentă 
(sol-la), îmbinată cu celula 'a-so!, căreia îi w'mează insistența prin re- 
petare pe sunetul final (sol). 

T. 51 (VII. 2) nr. 160, deține două propoziţiuni muzicale ( A2; 
B 1). de structură celular-moltivică, iiecare cuprinzînd astfel cîte două 
astfel de motive corespunzătoare unui emistih. Tnicordul de tip major 
(sol) ne apare în cea de a doua propozițiune, extins ascendent înspre 
treapta a patra (do). element devenit caracteristic pentru acest tip. 
Clasa XVIII (XVIII) T. 52—53), nr. 161—165, se desfăşoară pe pen'a- 
cordul major cu treapta întiia scl, vădit dezvoltat din tetratonicul des- 





%. Cîntecul putind la fel de firesc sfirşi pe trenpta întția a pentatoni- 
cului (re). 

1. Şi aci rolul de substitut al pienului se relevă prin prezenţa lui fa d. ca 
provenind din sunetul precedent (sol), iar al lui fa becar din sunetul următor (mi). 
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cendent re-si-la-sol. Caracteristica tipurilor componente este folosirea 
cu predilecție a celulei bitonice de terță mică superioară (re-si) şi ca 
început de melodie. Cadenţele cu [uncţie de cezură se pot realiza fie 
pe treapta a treia (si), fie pe treapta a patra (do) (în T. 52); fie pe 
treapta a cincea (re) (T. 52, st. 1.2.). 

T. 52. (AVIII. 1.), nr. 161—164, se prezintă cu patru subtipuri în- 
rudite prin celula de debut a primei propeziţiuni caracteristică de alt- 
fel a clasei iipologice din care face parte. De asemenea prin îmbinarea 
acestei celule — sub formă de arpegiuu —, cu celula bitonică de tip 
major, pe treptele 3—1 (si-sol). 
sT. 1 (XVIII 1.1.), nr. 16]. deține o sinoură propoziţiune aflată în tetra- 
tonicul descendent re-si-lu-sol. De structură celulară bitonică şi trito- 
nică, aceste celulc reprezintă piima iumătate a »ropoziţiunii, prin repe- 
tavea celulei re-sz, îmbinată cu formula [inală reprezentată de celula 
re-la-(s:)-30], cu variaţia sunetului median. 
sT. 2 (AVIli. 1. 2), nr. 162, are o singură propoziţiune muzicală repeJ 
tată variat la cadență (A 3. A1). Melodica este structurată pe tritonicul 
descendent de tip major, re-si-sol. 
sT. 3 (ĂVII!. 1.3.). nr. 163 se prezintă în tetratonicul de tip major re- 
si-la-sol, într-o ipostază îndeaproape înrudită cu subtipul 4. Aci întil- 
nim însă trei propozitiuni diferite (A 3; B 5: C 1) de structură celu- 
lar-motivică. Prima propozițiune cu conturul descendent-ascendent, de- 
butează cu celula bitonică primară descendentă a terței mici re-si-la- 
sol, sol-si cu cezura pe treapta a treia. A doua propoziţiune, are contu:ul 
ascendent pe sunetele arpegiate sol-si-re, cu cezura pe treapta a cincea. 
Ultima propoziţiune este descendentă plecînd de la cvintă spre treapta 
întiia, re-do-re-la-sol. Structura sistemului sonor se bazează astfel! pe 
tretratonicul (re-si-la-sol), iar prezenţa treptei a patra (do) ne apare ca 
un subiitut al treptei a treia. 

Acest subtip ne relevă unul dintre aspectele procesului de crea- 
ţie, ca interrelaţie între diferitele propoziţiuni. Astfel, în propoziţiunea 
întîia și a treia, primul motiv este comun, iar între propoziţiunea întîia 
și a coua, ultimul motiv al primei provoziţiuni constituie motivul întii 
al celei de a doua. Totodată cea de a treia propoziţiune provine din 
lărgirea pe două motive -* a primului mutiv din prima propoziţiune. 
ST. 4 (XVIII. 1. 4.), nr. 161, cuprinde o singură propoziţiune muzicală 
cu contur descendent-ascendent, repetată variat la cadenţe prin cezura 
pe treapta a cincea (re) şi cadenţa finală pe treapta întîia (sol). Propo- 
zițiunea evoluează pe treptele 5—-3—]—2—5 (1). (re-si-sol-la (re)-sol). 

7. 53 țĂVIII. 2.), nr. 165, se desfăşoară descendent pe pentacor- 
dul de tip major cu finala sol, cuprinzind două propoziţiuni diferite de 
structură celulară. Găsim cezura pe treapta a doua (la), iar cadenta fi- 
nală pe treapta întiia. Prin interpretarea treptei a patra în calitatea sa 
de pien ca substitut al treptei a treia, regăsim — ca element de legă- 
tură cu celelalte tipuri —, celula hitonică pe t=rța mică descendentă 
între trepiele 5—3 (re-si). 


18 Acordiîndu-se şi sunetului repetat de mai multe ori funcţia de motiv. 
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Clasa XIX (XIX. T. 54—67), nr. 166—197, s-a dezvoltat pe pentatoni- 
cul de tip re, centrat în jurul picnonului (sol-la-si) şi al finalei pe 
treapta a doua (mi), cu tendinţa acesteia de a prelua functia premodală 
spre alcătuire în calitate de treapta întiia, —, a unui mod independent 
(la). Faţă de această nouă ipostază apar cezurile pe treapta a treia (sol), 
a patra (la), ca sunete funcţionale p;eluate din pentatonicul respectiv. 
Pentru această clasă ne apare caracteristică prezenta motivului format 
pe picnon (la-si-la-sol) şi care constituie o puternică axă relațională 
între tipurile componente. Fenomenul de puternică înrudire între ti- 
puri, dar şi dezvoitarea diferită a suhtipurilor, ne-a determinat ca şi în 
cadrul acestei clase, să acordăm calitatea de tip cu număr diferit 
unor sublipuri: mai evoluate, păstrîndu-se însă legătura cu tipul res- 
pectiv prin incnținerea numărului indicelui de subtip. 

T 54 (XIĂ 1), sT. 1—5, nr. 166—169, sînt înrudite prin axarea 
pe pentacordul descendent între treptele 5—1 (si-mi), cu originea vă- 
dită în tetratcnicul descendent de tip si-la-sol-mi. Totodată, ca ele- 
ment comun se situează propuzițiunea de început, prezentă — în for- 
me variate —, în toate cele cinci subtipuri. 
sT. 1 (XIX 1.1.), nr. 166. deţine două prepoziţiuni muzicale. Prima pro- 
peziţiune este de stiuctură dipodică prin repetarea motivului descen- 
dent pe sunetele si-la-sol-fa d.-mi. Cea de a doua propoziţiune apare 
ca o completare a primei, prin însistarea pe treapta a treia (sol) rezol- 
vată de asemenea spre treapta întiia (ma). 
sT. 2 (XIX 1.2), nr. 167. se caracterizează prin prezenţa inflexiunii 
cromatismuliii între treptele patru (lo d.) și trei (sol) în prima propozi- 
țiune. Forni:a cuprinde două propozițiuni muzicale, fiecare în parte 
repetate cu variaţie la cadență. Structura mai evaluată a acestora, 
constă în prezenţa motivului cu caracter independent, capabil a se 
manifesta în cadrul propozițiunii ca ov dipodie (A 3), sau a-și schimba 
locul și funcţia de la 9 propozițiune la alta, ca motivul secund din 
prima propoziţiune (A v. c. 1), devenit motiv prim în propozițiunea a 
doua (B). 

Propoziţiunea întiia, se desfăşoară în judul nucleului sinuos des- 
cendent-ascendent al celulei de tip major, situată între treptele 5—3 
(si-sol-sî) cu cezura pe treapta 5 (si) și cadenţa finală pe treapta 1 (mi). 
Cea de a doua prcpozițiune. de factură descendent-ascendent, sz reali- 
zează pe nucleul la-scl-fa d-mi sol, cu variaţie la repetare prin ca- 
denţa finala pe treapta întiia (mi). 

ST. 3. (XIX. 1.3.), mr. 165, deține o singură propozițiune muzicală va- 
riată la cadență, cu cezura pe treapta a patra (la), iar cadenţa firală 
pe treapta întiia. Prezenţa slabă a pienului (fa. d.) ne evidenţiază o struc- 
tură sonoră premodală de factură tetratonică (si-la-sol-mi). 

sT. 4. (XIX. 1.4.) nr. 169, ne prezintă pe parcursul a două propoziţiuni 
(A 9; PB 1) un espect al evoluţiei tipului spre o structură sonoră pen- 
tacordică în cadrul căreia treapta a doua (fa. d), re apare cu o funcţie 
principală ir. propoziţiunea B. 

Prima propoziţiune însă va face legătura între subtipul precedent (sT. 
1.3.) și cel următor (ST. 1.5.). 
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sT. 5 (XIX. 1.5.), nr. 170, se desfăsoară pe pentacordul dintre si-mi cu 
cadenţa finală pe treapta întiia (mi) şi cezura pe treptele trei (sol) şi 
patru (ia). Cele patru propozițiuni diferite sînt de structură motivică, 
fiecare cuprinzind cite două motive muzicale. Forma are un caracter 
strofic (A 1; B 3; C 4; D 1). Desfășurarea sonoră se prezintă descen- 
dent pe trei propozițiuni : A, între treptele 5--1 (si-la-sol-fa d.-mi), 
ușor ascendent atit în propozițiunea B între treptele 3-5-3 (sol-la-si-sol), 
Cît şi in propoziţiunea C, între treptele 3—A4 (sol-la) şi ascendent-des- 
cendent în ultima prepozițiune, între treptele 3-5-1 (sol-la-si-la-sol-fa.' 
d.-mi). Propoziţiunile muzicale ne apar îndeaproape înrudite prin mo- 
tivele comune. Astfel, motivul al doilea din propozitiunea întiia este 
prezent şi în propoziţiunea a patra, iar propoziţiunile doi şi trei se pre- 
zintă de asemeni cu un același prim motiv. 

T. 55 (X1X. 2), nr. 171, se desfăsoară pe un peniacord axat pe mi 
în calitate de treapta întiîia. Forma arhitectonică ese liberă, cu cinci 
propoziţiuni diferite de structură celulară-motivică : (A 2; B 1; C1; 
D3;E1;C1;C1;EvI.4; Ev. 1.4; Ev.11.1; Fv. 1) înrudite între 
ele prin motive comune. Propoziţiunea întîina (A), este de structură di- 
podică, prin repetarea motivului la-sol-la-fn. Cea de a doua propoziţiu- 
ne descendentă, foloseşte ca prim motiv pa cel din propoziţiunea pre- 
cedentă căruia i se atașază motivul final sol-fa-mi. Cea de a treia pro- 
poziţiune descendentă (C), se introduce printr-un motiv nou, căruia i 
se ataşează acelaşi motiv final (sol-la-sol-ln-fa-mi). A patra propozi- 
ţiune are un contur oscilant între treptele 2-3-1 (la-si-la-sol-la-si-sul). 
A cincea propoziţiurie este ascendent-descendentă între treptele 3-5-1 
(sol-la-si-la-sol-fa-mni). 

T. 56 (XIX. 3.), nr. 172, este axat pe tetracordul de tip si-la-sol- 
mi, cu prezența pienului fa d. şi aci — încadrat într-o formulă melis- 
matică — ca substitut al treplei a treia (sol) Singura propeziţiune mu- 
zicală. repetată, este de structură celular-descendentă, fundamentată 
pe celuleie bicordice primare de tip si-la şi la-sol, la care se adaugă 
celulele primare axate pe intervalele 4—1 (la-mi) și 3—1 (sol-mi), re- 
prezeniind variaţii la cadență. 

T. 57 (XIX 4.) sT. 1-—2, nr. 173—174, cuprinde două subtipuri 
înrudite prin prima propoziţiune comună, ca și prin prezenţa comună 
a altor celule. De asemenea găsim un același sistem sonor axat pe 
tetratonicul de tip si-la-sol-m: cu prezenta pienului (fa). 
sT. 1. (XIX. 4.1.), nr. 173, cuprinde — inclusiv variaţia propozitiunii a 
doua —, cinci propoziţiuni dintre care patiu diferite. Acest subtip ne 
apare astfel de factură strofică, cu patru propozițiuni de structură 
celular-motivică. posibil a fi variate (A»: B, (D. 1); C4; C 1). După 
prima propoziţiune descendentă. formată din repetarea celulei si-la 
căreia i se adaugă celula finală la-sol. găsim propoziţiunea a doua cu 
contur descendent cecilant (sol-la-so!-mi-sol-la-la-sol) pe treptele 4—1, 
posibil a fi schimbată cu o nouă propoziţiune ascendent-descendentă, 
situată pe treptele 3—1--5 (sol-la-si-In-la-s5l-mi). Cea de a treia pro- 
pozițiune (C), axată între treptele 5—1, sa repetă într-o structură dipo- 
dică cu variaţia celulei cudenţiale (la-sol-mi-sol-la-sol-la), cu cezura pe 
teapta a patra (la), iar cadenţa finală pe trepta întiia (mi). 
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sT. 2. (X1Ă. 4.2.), nr. 174, aste în acelaşi sistem tetratonic (si-la-scl-mni) 
şi deţine două propozițiuni muzicale diferite (A 3: B 3; B 1), de struc- 
tură celular-motivică. Întîia propoziţiune (A), care este identică cu 
subtipul 1, se repetă avind cezura pe treapta a treia. Propozitiuriea 
a doua (B), este descendentă, cu variaţia celulei cadentiale, cezura fiind 
pe treapta treia cuprinsă în celula ia-sol,. iar cadenţa finală pe repela- 
rea ireptei îritiia (mi). 

T. 55 (XIX. 5.), nr. 175, se desfășoară pe tetracordul descendent. 
de tip si-la-sol-mi și deţine trei propozitiuni muzicale diferite (A, B, O) 
de structură celular-motivică, axate pe celula picnonului. Dintre aces- 
tea, propozitiunea a treia apare ca o variantă în strofa treia a celei 
de a doua propoziţiuni din slrofele precedente (A-; B-; Bi (...) A; 
C.-, C,). Fiecare dintre propozițiuni folosește constant pentru început 
celula si-la. Prima propoziţiune este cempusă din repetarea celuiei pri- 
mare bicordice descendente de tip si-la, urmată de celula de încheiere 
la-sol. 

Cea de a doua propozitiune foioseste za prim motiv, cel de al 
doilea moLiv al primei propozitiuni. variat în motivul cadenţial (si-la- 
soi-la-si-la-sol-mi (si) pe treptele 1—3 ; (1). 

Cea de a treia propozitiune, cuprinde primul motiv similar cu cel 
de al doilea motiv al primei propozitiuni — aşa cum ne apare în strofa 
doua —, îmbinat cu noi motive cadenţiale. Astfel că piloni ai acestei 
propozițiuni pot fi socotite treptele 5-4-3-1-4-3 (si-la-sol-mi-la-sol), cu 
variaţia cadenței finale pe treapta întiîia (mi). 

T. 59.(XIX, 6.), sT. 1—3, nr. 176—178, se prezintă cu trei sunii- 
puri înrudite, insă a căror structură aparţine unor etape diferite de 
dezvoltare. Găsim ca elemente principale comune finala pe treapta 
îniiia (1nîj, prezența subtonuliui (re), atingerea cvartei situate între trep- 
tele 3—VII (sul-re), apoi structura celulară a propozițiunilor ca şi uni-: 
tat-a propoziţiunilor de început, axate pe bicordul primar descendent 
de tip la-scl. Regăsim în acest tip, ca elemente relaționale cu tipurile 
anterioare și formula de cadență finelă prir subton (sT. 1—2) si de 
ascmenea, prezenţa în calitate de cadență a subtonului, cu funcţie de: 
cezură (sT. 2.). 
sT. 1. (X1X.5-1.), nr. 176, se află într-un pentacord (la-re), de vădită 
origine -— prin prezența pienului (fa) —, în tetratonicul de tip descen- 
dent la-sol-n:i-re, al cărui sunet prim (re) a cedat funcţia sa de treapta 
intiia cu rol cadențţial, celui de al doilea sunet (mi), de a cărui atrac- 
ție este iegat prin noua sa calitate de subton. 

Cîntecul deţine două propoziţiuni muzicale (A; B;) de structură; 
celulară, puţin lărgită prin introducerea execuției ușor melismatice. 
Prima propozițiune descendentă nste situată între treptele 4—1 (la-mi) 
şi este axată pe celula bicordică (la-sucl) repetată şi rezolvată spre 
treapta întîia (mi). 

Cea de a doua propoziţiune deţine un contur sinuos pe treptele 
3—1 (uneori variind prin atingerea subtonului (re) și dezvoltindu-se 
pe treptele principale 3—1—(VII)—1 (sol-(re)-mi-sol-mi). 
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sI. 2 (XIX. 6.2.), nr. 177, ne apare format din repetarea uşor variată a 
unei singure propoziţiuni, desfășurată în cuprinsul unui pentacord cu 
originea vădită însă în tetracordul descendent de tip la-sol-re-mi, cu 
finala pe treapta a doua (mi). 
S7. 3. (XIX. 6.3.), nr. 178, ne apare cu o structură puţin ma: dezvoltată, 
prin ambitusui lărgit la sexta raare (si-re), componența celular-moti- 
vică, contuiul ascendent-descendent al celei de a doua propozițiuni şi 
prezența cezurei pe subton (re). 
Forma ne apare liberă prin repetarea în număr variat a propoziţiunilor 
în cuprinsul perioadei. Găsim dcuă propoziţiuni, cu tendința afirmării 
celei de a Guua rămasă singură încă de la jumătatea cintecului şi capa- 
bilă a face faţă graţie varierii motivului cadenţial (A 1; B VII; Bvc. 
1/AB;// A VII; Bv. VII; Bve. 1// (..) Bv VII; Bv. 1/, (..) Bv. VII; 
Bv. ]). 
Prima propoziţiur.e este înrudită cu subtipul întîi prin celula bicordică 
situată pe treptele 4—3 f(la-sol), aci piițin estompată prin repetarea 
prealabilă a primului sunet și rezolvarea imediată (fără repetare) în 
celula cadenţială pe treapta întiîia (rai) 
Cea de a doua propoziţiune, ne prezintă un interzsant proces de inde- 
pendenţă. Astfel, pe parcursul celor şapte strof=, ea se dezvoltă de la 
arabitusul de cva:tă (sol-re) din prima strotă, la cel de cvintă în cea 
de a doua strofă prin extersia spre sunetul superior (la-re) şi în slîr- 
şit, — prin același procedeu ascendent —, la ambitusul de sextă (si-re) 
în formă repetată, cu cezura pe subton şi cadenţa finală pe treapta 
întiia (mi), pe care o menţine pînă la sfiișit. 
Cuniinutul acestei propoziţiuni ne apare lărgit pe trei etape reprezen- 
tate prin sunetele : sol-re (mi) în strofa întiia;  so!-la-la-sol-re-mi 
(strofa a doua) ; și sol-la-si-sol-re-mi-re (mi) strofa a treia pină la stfirșit. 
T. 60 (XI1X.7), nr. 179, deţine o structură pentatonică de tip si-la- 
soi-mi-re față de care trebta a doua (mi) şi-a asumat întiietatea, prin 
funcția de cadență finală faţă de cezurile pe treapta a patra (la). Forma 
se desfășoară pe patru propozițiuni de structură motivică, dintre care 
doar două propoziţiuni sînt diferite (A 4; Av c. 1; B 4; Av. c.). Cu 
toate acestea, structura arhitectonică a formei ne apare mai dezvoltată 
prin încadrarea prepoziţiun:i cu caracter ascendent (B), ca şi prin as- 
psctul de continuitate pe care îl oferă îmbinarea dintre cele două mo- 
tive în cuprinsul ambelor propoziţiuni. Sr mai poate releva dipodia 
din propoziţiunea întiia, componenţa fundamentată pe îmbirarea dintre 
celulele descendente bicardica primare (de tip si-la, la-sol aflate în 
primul motiv), ca şi formula cadenţei finale pe treapta întiia cu trece- 
rea prin treapta a șaptea aci cu valoare de subton (re). 


Cea de a doua propozițiune lărgește viziunea melodică către sep- 
tima superioară pe traseul pentatonicului fundamental, oprindu-se pe 
cvartă (sol-si-re-si-la-sol-la). Atît treapta a doua (fa d.) din prima pio- 
poziţiune, cît și treapta a şasea din cea de a doua, deţin calitatea de 
pieni prin existenţa lor melismatică, ţinînd de sunetul căruia îi aparţin. 

2. 61 (ĂlX. 8.), nr. 18C,. deţine o singură propoziţiune muzicală 
de factură dipodică şi avînd prin repetarea motivului respectiv un 
contur sinuos  descendent-ascendert-descendent. Pe ambitiisul unsi 
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cvinte, propoziţiunea acoperă un pentacord descendent între la si re, 
cu originea vădită în tetratonicul descendent la-sol-mi-re, cu finala 
pe treapta a doua, (mi). Cele două propoziţiuni obţinute prin repetarea 
variată a primei, ne apar distincte datorită variaţiei celui de al patru- 
lea sunet al motivului cu rol de cadență. Astfel, motivul axat pe trep- 
tele 4—1—2—1 (sol-re-mi-re) prin variere, schimbă treapta întiîia cu 
a cincea (la) și cu întîia (mi). Execuţia ușor melismatică, introduce şi 
pienul (fa d.), însă ca un substitut al treptei a patra (sol). 

T. 62 (ĂIĂ. 9), nr. 151—186, cuprinde patru subtipuri diferenţiate, 
fiecare in parte vădind o puternică orientare către un vizibil atribut 
de devenire spre tipuri independente. Aceste subtipuri sînt însă înde- 
aproape inrudite prin prezența comună a motivului de început la-si-la- 
sol cu motiv fundamental. capabil de a constitui prin repetare și va- 
riere la cadență, c individualitate tipoloaică. Și deși s-a menţinut apar- 
tenenţa la inaicele tipalogic 9 -— tipurile 63 și 64 putind fi socotite 
carecum și ca subdiviziuni ale acestuia —, totuși conţinutul acestor 
două tipuri (63, 64), a impus o diferențiere mai pregnantă. Alături de 
noi propoziuni apare şi lărgirea la octavă a ambitusullui. La tipurile 
63 şi 64 estic absent subtonu! (re), structura sonoră centrîndu-se astfel 
mai puternic în jurul treptei a doua a pentatonicului (mi), centru mo- 
dal cu o vaioare de treapta întiia. 

Cele path'u subtipuri ne apar delimitate și prin prezenţa unor noi pro- 
poziţiuni muzicale alături de propozițiunea fundamentală şi comună de 
inceput, iar odată cu aceasta și prin lărgirea ambitusului către octava 
celulei fundamentale a pentatonicului (7mi-re-si-la-sol-mi-re). 

sT. 1. (Ă4IX.9.1), nr. 181, este format dintr-o singură propoziţiune evo- 
luată din imbinarea celulei bicordice ascendente pe treptele 4—5 (la-s:) 
cu celula cu caracter tritonic axată descendent pe treptele 4-3-2 d-1 
(la-sol-fa d.-rni) dintre care treapta a doua are calitetea de pien, (fa. d.). 
sT. 2. (XIX. 9.2. a-c), nr. 182—184, poate fi caracterizat prin prezența 
unei singure propoziţiuni muzicale cu caracter dipodic, și varierea la 
repetarea acesteia a celui de al doilea motiv, prin schimbarea cu mo- 
tivul cadenţei finale. Forma cîntecului axată pe ambitusul de sextă a 
pentatonicului re deţine dcuă propoziţiuni (A 3 ; Ave. 1.), în care găsim 
două motive. Motivul inițial, axat pe terţa majoră formată din îmbi- 
nerea celulei bicordice ascendente la-si cu celula bicordică descendentă 
la-sol, capătă la repetarea propozițiunii doar locul primei părţi, cea de 
a doua parte fiind constituită din motivul de încheiere finală pe treapta 
întiia prin subton (re-mi var. a), sau descendent pe treptele 4-3-2; 
'd)-1(la-sol-fa (d)-mi var. b), sau prin saltul descendent de terță minoră 
pe treptele 5-1 (sol-mi, var. c.). 

sT. 3 (XIX. 9.3.), nr. 185, se desfășoară pe același hexacord cu originea 
vădită în același pentatonic de tip re a cărui treaptă a doua (mi), a căpă- 
tat funcţia centrală de caracterizare a cîntecului ca aparținînd unui 
stadiu premodal cu finala mi în calitate și de treaptă întilia. 

În stilul melismatic de execuție, se poate observa totuşi prezenţa 
concentrată a motivului caracteristic tipului 62, cu același aspect dipo-: 
dic, limitat însă la jumătatea primei propoziţiuni. Alături de prima 
propozițiune repetată cu cezura pe subton (re) și cu conturul ascendent. 
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la-si (la-sol)-la-si (la-sol)-la-sol-mi-re), se situează o nouă propoziţiune 
zu conturul ascendent-descendent, axată pe treptele 1-4-5-4-1 (mi-la- 
si- (la-sol)- la-la(sol-fa)-mi) cu cadența finală de tip frigic. 

3T. 4. (XIX. 9.4.1, nr. 186, ne apare foarte îndeaproape înrudit prin 
zonţinutul melodic, cu categoria cîntecului de fiecare zi de tip transil- 
vănean. În cîntecul de leagăn, regăsim în melodia largă a acestui sub- 
tip motivul caracteristic, însă mai estompat prin situarea lui ca prim 
notiv în cea de a doua şi a treia propoziţiune. De asemenea, evoluţia 
gentatonicuiui re în modul mi, se poate observa prin prezenţa treptelor 
2 şi 6 cu funcţie de bieni ca și prin, dispariţia din structura melodică, 
a subtonului (re). 

Forma Acestui subtip cuprinde trei propoziţiuni diferite ( AL; 
8 3; C 1). Prima propoziţiune de componenţă celulară se desfăsoară 
pe un ambitus de octavă (nu-mi), debutind ca propozitiune novă, cu 
conturul descendent și mers treptat pînă spre treapta întiia. La înce- 
putul acestei propozițiuni însă, găsim celula bicordică ascendentă pe 
treptele 7—8 (re-mi), ca o referire, prin transpunere, la vechiul motiv. 
Încheierea propozițiunii se realizează prin cadenţa frigică, lărgită cu 
o celulă bizordică descendentă, pentru a putea corespunde celor două 
silabe supranumerare provenite pe calea influentei melodicii cînte- 
cului de fiecare zi. Celelalte două propoziţiuni sînt de structură moii- 
vică şi înrudite prin primul motiv comun care este, totodată si mctti- 
vul central ul tipului. În acest subtip însă, acesta evoluează în propo- 
zițiunea B, prin îmbinarea cu un motiv descendent situat între treptele 
1—3, astfel încît conturul întregii propoziţiuni are caracterul ascen- 
dent-descendent pe treptele 4—5—4—3--7.—-5—4—3 (la-si-la-sol-re-si- 
la-sol). În prupoziţiunea C, motivul se îmbină cu un motiv descendent, 
caracterisic încheierii melodiei şi înrudit cu cel al primei propoziţiuni 
(la-si-la-sol-la-sol-fa d.-sol-mi). Prin structura sa, acest subtip se situ- 
ează ca element relaţional cu tipurile ce îi urmează. 

T. 63 (XIX. 10.) sT. 1—3, nr. 187--192, se situează ca element de 
legătură între tipurile 62 și 64. Tipul 63 deține — prin cele trei sub- 
tipuri —, atit propozițiunea nucleu în forma dipodică a tipului 62, cit 
şi o nouă propoziţțiune desfășurată pe ambitusul unei octave şi care 
va constitui caracteristica tipului 64. 
sT. 1 (X1X.10.1.a-d), nr. 187—190, ne apare evoluat din pentatonicul mi 
cu cezura pe treapta a treia (sol) şi finala —, prin tipul de cadență Îri- 
gică (var. a) sau fa d. (var. b) pe treapta întiia (mi), (var. a-b). Varianta 
a treia ne apare de tip major fiind desfăşurată pe treptele 6—1 (Mi-sol). 
Este tipul caracterizat prin cele două propoziţiuni dintre care prima este 
comună cu aceea a tipului 62 de structură dipodică prin repetarea iden- 
tică a primului motiv (la-si-la-sol), fapt ce ne-a determinat să-l con- 
siderăm ca un tip aflat cu o nouă calitate la limita evolutiei tipului 
precedeni. Cea de a doua propoziţiune, şi care îi acordă calitatea de 
tip independent, are conturul  ascendent-descendent, fie pe treptele 
5-—8-—'7.—4—-3—2—1l (si-mi-re-la-sol-fa-mi) (var. a-b), fie folosind şi 
treapta a 6-a şi oprindu-se pe treapta a treia, dind astfel cîntecului o tur- 
nură maioră (var. c.) și în care sol deține funcţia de sunet final şi 
prirn (la-si-mi-re-dc-si-la-sol). 
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sI. 2 (ĂiN.10.2), nr. 191, cuprinde trei propoziţiuni muzicale (A 3; 
B 3; C 1) avind ca element diferenţiator cea de a doua propoziţiune. 
Astfel prima propozițiune (A) este compusă din repetarea primului mo- 
tiv aflat pe treptele 4—5—4—3  (la-si-la-sol). Cea de a doua propozi- 
țiune (B) pare să accentueze expansiunea melodiei acestui tip prin 
situarea ei pe treptele 1—8—7—4—3 (mi-mi8-re-la-sol). Cea de a treia 
propoziţiune (C) este comună propoziţiunii B din subtipul precedent 
şi aci cu rol de încheiere a strofei melodice. 

sT. 3. (AIX.10.3.), nr. 192, poate fi caracterizat prin amplificarea formei 
cu prezența urei variante a celei de a doua propozițiuni, în măsură de 
a ne atesta trecerea spre o nouă calitate. Cele trei propozițiuni muzicale 
Ge structură motivică (A 3: B 1: Bv. 1), se desfăşoară pe ambitusul 
octavei mi, de vădită natură pentatonică, atit prin absența treptei a 
şasea (do), cît și prin prezenţa treptei a doua (fa. d.) încă legată de 
treapta a treia (sol), pe care tinde să o substituie. Prima, ca şi cea de 
a dcua propozițiure sint similare tipului. Cea de a treia propoziţiune 
insă, vădit generată din cea de a doua, reprezintă o nouă specificitate 
prin conturui ei descendent. În primul motiv găsim o schimbare a 
celulelor componente, încît pe primul plan se situează celula bicordică 
descendentă (mi-re) urmată de celula bicordică descendentă, de factură 
primară, situată aci pe treptele 4—3 (la-sol), după cere propoziţiunea 
işi urmează cursul său cunoscut și comun cu cea de a doua propoziţiune, 
spre treapta întiia (mi). 

T. 64. (XIX.1.1.), nr. 193, deţine patru propoziţiuni muzicale (A5. 
B,; Cu: Du) de struciură motivică, încadrate în ambitusul octavei mi 
într-un mod (la) de natură pentatonică. Găsim ca primă propoziţiune 
(A 3), aceeaşi prcpozițiune muzicală principală de tip dipodic pe moti- 
vul desfăsurat pe treptele 4—5—4—3 (la-si-la-sol), devenită caracteris: 
tică pentru clasa XIX. De asemenea, propoziţiunea a doua (B 1), axată 
pe treptele 4—5—8—7 (3)—4—3—2d—1 (la-si-mi-re(sol)-la-sol-fa d.-mni), 
este comună cu cea a tipului 63 (var. b), prezentîndu-ne un contur ascen- 
dont-descendent. Propoziţiunea a treia (C3), desfăşurată pe ambitusul de 
sextă între treptele 8 și 3 (mi-sol), are conturul descendent-ascendent-des- 
cendent. pe treptele 8—7—4 (3)—7—4—3 (mi-re-la (sol)-mi. mi-re-lu- 
sol), si prezintă legătura între propoziţiunile vecine (B și D). Cea de 
a patra propozitiune, îndeaproape înrudită prin conturul ei, cu propo- 
zițiunea C, prezintă faţă de aceasta, nu doar variaţia motivului de 
cadență. dar mai ales, introducerea treptei a şasea (do), capabilă a da 
prorcezițiunii o notă distinctă cu un colorit deosebit. 

T. 65 (XIX. 12), nr. 194—195, ne prezintă prin cele două subti- 
puri. un acelaşi aspect de diversificare semnalat deseori în existenţa 
tipuiilor cintecului de leasăn. Prezența în cadrul formei primului sub- 
tip a trei prorozitiuni diferite (A 1; B 1; Cs5; B 1), a propeziţiunii 
Bv. ce reprezintă unica propoziţiune aflată în forma celui de al doilea 
subtip. ne demonstrează afirmaţia făcută mai înainte în cuprinsul pre- 
zentei lucrări cu privire la posibilitatea tipurilor mai evoluate de a 
cuprinde unul sau chiar mai multe tipuri mai reduse. 
sT. 1 (XIX. 12.1), nr. 194, se desfăşoară pa un ambitus de octavă (mi), 
:u originea în pentatonicul mi. faţă de care treptele 6 (do) şi:2 d 
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fa d.) îşi mai păstrează caracterul de pieni. Forma cuprinde trei propo- 
ițiuni muzicale diferite (Al; B1; C5; Bv. 1), cu readucerea variață 
a propoziţiunii B ca încheiere a strofei. Propoziţiunea întiia deţine mo- 
tivul devenit caracteristic, a cărui repetare însă prezintă introducerea, 
unei celule noi cu valoare de cadență. Pe ambituşul de cvintă, propo- 
zițiunea cuprinde treptele 4—5—4—3—4—5—3—1 (la-si-la-sol-la-si-sol- 
mi). Cea de a doua propoziţiune atinge octava într-un contur descen- 
ient, spre treapta întiia, folosind treptele  8—5—6—5—4—3—24 1 
(mi-si-Go-si-la-sol-fa d.-mi). La repetare, după cea de a treia propozi- 
țiune, aceasta (Bv. 1) schimbă doar cea de a șasea treaptă în a opta 
(mi), păstrindu-se în rest structura iniţială. Cea de a treia propoziţiune 
apare ca o contra melodie de structură motivică cu caracter dipodic, 
ar prin aceasta cu ccnturul ascendent-descendent-ascendent, cu cezuru 
»e treapia 5-a (si). 

sT. 2 (XIX. 12.2), nr. 195, ne apare ca un fragment al subtipului 1, da- 
torită prezenţei comune a propoziţiunii — aci unica — structurată 
pe treptele 8—5—4—3—2d—1 (mi-si-la-sol-fa-d.-mi). Faţă însă de ca- 
pacitatea cîntecului de leagăn de a-şi îndeplini functia de adormire 
chiar si pe motive <au celule reduse, respectivul subtip cu zaracter 
de tip. ne indică o concnpţie de creaţie mai evoluată. 

T. 65 (X1X.13.), nr. 196, deţine structura cea mai dezvoltată faţă 

ie celelalte tipuri din grupă. foarte îndeaproape înrudită cu aceca a 
cîntecului de fiecare zi. Întilnim aceiași structură modală (la) reali- 
zată în transpunere pe zona situată între treapta a opta (mi) şia şaptea 
in calitate de subton (re), şi cu un puternic substrat pentatonic. Găsirn 
aci patru propoziţiuni muzicale diferite (A3—4; B VII; C 3; D 1). 
Propoziţiunea întiia se prezintă cu un contur sinuos datorat aceleiaşi 
dipodii axate pe motivul caracteristic format din sunetele la-si-la-sol. 
A doua propoziţiune (BVII) de structură celulară, se desfăsoară dercen- 
Jent, între treapta patru (la), și subtonul (re), cu funcţia de cezură 
la-re-mi-re). Cu cea de a treia şi cea de a patra propozitiune, ambele 
de structură celulară, pare să ne aflăm în domeniul cîntecului de fie- 
sare zi. Astfel, propoziţiunea a treia (C3), cu contur ascendent-descenrent, 
atinge ambitusul de nonă între treptele 8 şi VII, debutind cu un salt 
le octavă, după care coboară treptat spre treapta a treia (VII—7—6—5— 
1—3) (re-re-do-si-la-sol), cu rol de cezură. 
?ropozițiunea a patra (Dl) are conturul ascendeni-descendeni pe trip- 
ele  4—5—6—5—4—3—A—1—2d—1  (la-si-do-si-la-sol-la-mi-fa d.-mi), 
:u o prelungire cu caracter de refren prin insistența pe sunctul final 
rin treapta a doua (fa d.-mi). 

T. 67 (XIX. 14), nr. 197, ne prezintă o melodică ma: dezvoliată, 
nsă strîns legată de tipurile cîntecelor de leagăn anterioare, din care 
'egăsim ca elemente relaționale : prima propozițiune muzicală carac- 
eristică și comună (A 3); saltul de octavă pe treptele 1—8 (C. VII; 
3.1). Ca element distinct se relevă cezura pe subton (re) în (B.VII); 
3, 2d—1—VII, ca şi prezenţa propozițiunilor trei și patru (C ; Cv. c.). 

Astfel, după prima propoziţiune de structură dipodică prin repe- 
area motivului devenit caracteristic şi desfășurat pe treptele 4—5— 
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4—3 (la-si-la-sol), cea de a doua propoziţiune are conturi ascendent- 
descendent între treptele 4—5—65—5-—A—3—2—(1)—VIII (la-si-la-sol- 
Ja(mni)-re. Cea de a treia propozițiune, repetată variat la cadenţe (CVII; 
C 1), se deslășoară cu conturul ei sinuos ascendent-descendent, apoi la 
repetare ascendent-descendent de astădată în ambitusul de nonă, pe 
treptele 1—8—1—VII—3 (4)—2 (1)—VII (1), (mi-mi-mi-re-sol (la)-fa(m:)- 
re (1ni). 

Ciasa XĂ |XĂX T. 783—72), 198—205, îşi desfăşoară formulele cu func- 
ție de nucleu generator pe un ambitus de octavă (T. 68—69), dar în 
cuprinsul căreiu găsim şi lipuri mai reduse cuprinzînd septima (IT. 79 
ST. 1 și sT. 4) sau sexta (T. 70 sT. 2). Structura sonoră a acestui arhe- 
tip îşi vădește originea în pentatonicul de tip descendent si-la-sol-mi-re 
(T. 69; 1. 70 sT. 4; T. 72), uneori lipsit de treapta întîia a acestuia, 
alteori prezentă, insă la octavă (T. 68), sau absentă total (T. 70). 

. 68 (ĂX. 1.), nr. 198, are trei propoziţiuni diferite de structură 
celulară aflate în pentatonicul mi, desfășurat pe o întreagă octavă şi 
a cărui evoluţie prin natura pienilor orientează sonoritatea prin tran- 
spunere, către modul la (mi-re-do-si-la-sol-fa d.-mi). Cele trei propozi- 
țiuri de siructură celular-motivică, ne prezintă — prin transpunere! 
și referire la scara Brăiloiu —, cezuri pe treptele 4 (la), 3 (sol) și ca- 
dența finală pe treapta întiia (mi): A 4; B 3; C 1. Atiît cadenţele, 
cit şi celulu de început a primelor propoziţiuni au constituit elemente 
elaționale cu celelalte tipuri din grupa XX. Prima propoziţiune are 
conturul ascendent-descendent pe treptele 4—5—4—7—8—4 (la-si-la- 
re-mi-re-la). Cea de a doua propozițiune, folosește ca prim motiv, ulli- 
mul motiv din propoziţiunea întiia, urmată de un nou motiv. Ea se 
desfăşoară pe treptele 7—8—7—6—7—3 (re-mi-re (si)-re-do-re(si)-sol). 
Cea de u ireia propozitiune, cu conturul ascendent-descendent pe trep- 
tele 4—5—'7—4—4—3—2d.—-1 (la-si-re-la-si-sol-fa d- mi), deține în va- 
riantă primul motiv al primei propozițiuni, urmat de un nou motiv 
cu luncţia de incheiere a melodiei. 

1. 69 (XX. 2.), nr. 199, are în contextul pentatonicului re, două 
propoziţiuni diferite, de structură celular-motivică, A 4 (la); B 1 (re), 
avînd conturul ascendent-descendent. Prima propoziţiune este axată 
pe partea superioară a pentatonicului, folosind treptele 5—6—8—6—5—4 
(la-si-re-ci-lu-sol). Cea de a doua propoziţiune evoluează pe partea in- 
ferioară folcsind treptele 2—5--6—1—1(9)—! (mi-la-si-sol-re(mi)-re). 

T. 70. (XX. 3), sT. 1—4, mr. 200—213, deţine patru subtipuri în- 
rudite prin primelc. doră propoziţiuni muzicale de structură celulară, 
avind contuul asemănător şi în care se relevă formula ascendentă spre 
cezura pe treapta a 3-a (sol), variată la repetare pe treapta 1 (mi). 
Aceasta nc conduce la tipul de cadență mai vechi şi specific cîntecului 
dc leagăn întilnit la tipurile anterioare. 

De asemenea reîntilnim și tipurile mai reduse, de factură pri- 
mară (sT. 2), desfășurate pe celula bicordică descendentă la-sol, sau 
pe celula bitonică de terță mică descendentă sol-mi, sau pe c=a trito- 
nică descendentă de tiv la-sol-mi. Prezența pienului (fa d.) deţine un 
rol secundar, atît în calitatea sa de sunet de trecere, cît și ca substitut 
al sunetului principal de care apare legat (sol). 
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În întregul melodicii axate pe un hexacord cu finala mi, apar 
ca sunete cadențiale cezurile pe treptele 3, 4 iar cadenta finală pe 
treapta întiia (mi). 
sT. 1 (X X. 8.1), nr. 200, cuprinde în cadrul formei libzre şi al ambi- 
tusului de septimă (6—VII), două propoziţiuni diferite (A 3; B 1). 
Prima propozițiune are un contur uşor ascendent şi mai marcat des- 
cendent pe treptele 5—6—5(3)—4—-5—3  (si-do-si(sol)-la-si-sol). 

Cea de a doua propozițiune — posibil a fi repetată variat de 
mai multe ori —-, se desfășoară. descendent pe treptele 5—4—3—2—1 
(VII)—1—3 (si-la-sol-fa-mi(re)-mi-sol) cu variaţia de cadență finală 
pe treapta 1 (mi). 
sT. 2(XX.3.2.), nr. 201, se prezintă cu formă amplificată prin cuprinde- 
rea a patru propoziţiuni muzicale diferite (A 3; B 3; Bvce 1: C4; 
Cv. ec. 1: D4;D 3; D 1) de structură celulară. Faţă de ambitusul 
relativ lurg pe ca; se desfășoară acest subtip, nici o propozițiure — 
în afarâ de propozițiunea B —, nu depășește ca trepte muzicale, numă- 
rul de patru sunete fundamentate în realitate pe tritonul major sol- 
la-si (A), sau tricondul de tip la-sol-mi. Sinsură propozițiunea B, ne 
indică o ușoară tendință de expansiune superioară către sunetul vecin 
(si). Totuși, cu toată structura arhaică a acestui subtip, prezenta repe- 
tată și la început, a propoziţiunii cu conturul ascendent-descendent (43) 
pe treptele 4—5—6—5—4—3 (la-si-do-si-la-sol), ne indică o concepţie 
de creaţie mai evoluată faţă de restul pronpoziţiunilor de structură des- 
cendentă și care reprezintă stadiile mai vechi prezente în existenta 
cîntecului de leagăn, aflat în folclorul românesc. 

Propozițiunea B este repetată variată la cadență prin schimbarea 
cezurii aflate pe treapta a treia, și cu cadenţa finală pe treapta întîia (mi). 
Conţinutul ei se desfășoară pe treptele 4(5)—3—1 (la-si-sol-mi). Cea 
de a treia propoziţiune (C), este situată pe treptele 3—1—3—4 (1) (spl- 
mi-sol-la (mi) şi este repetată cu variaţie de cadență, proces prezent 
și în propoziţiunea de încheiere (D4;D3;D 1). 

În legătură cu cea de a patra propozitiune, ținem să precizăm 
că dacă în contextul prezentului subtip această parte reprezintă o uni- 
tate prin toate cele trei repetări, cu variaţii cadenţiale, luate fiecare 
în parte și singure pot constitui unităţi independente, ca de pildă prima 
execuţie a propoziţiunii compusă din repetarea doar a celulei bicordice 
descendente de tip la-sol. 

ST. 3 (XX.3.3.), nr. 202, ne apare ca un subtip de legătură între sub- 
tipurile 2 şi 4. Din cele două propoziţiuni diferite (A 3; B 3: BVII: 
B 1), ce se desfăşoară într-un mod de origine pentatonică tip re evo- 
luat prin transpunere spre modul la). Prin prezenta pienuiui fa u. şi 
a treptei de expansiune superioară do, prima propozițiune (A) este 
identică cu subtipul 2, în timp ce cea de a doua vropozitiune (B) ne 
oferă — într-o primă afirmare —, o nouă melodie, care însă la repe- 
tarea variată ne apure comună cu subtipurile 2 și 4. 

sT. (XX 3/4), nr. 203, cuprinde într-un ambitus de septimă, dovă pro- 
poziţiuni de structură celulară și cu conturul ascendent-descendent. 
'Originare în sistemul pentatonic de tip re-mi-sol-la-si, cele două prop»- 
zițiuni ne dovedesc o înrudire apropiată cu tipurile precedente și prin 
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conţinutul lor tipclogic. Şi aci însă, prima propozițiune constituie fac-— 
torul mai evoluat prin începutul ascendent cu tendința de includere 
a treptei a şasea (do). 

Prezenţa finalei pe mi, ca şi a cezurilor pe treapta 3 (sol) şi sub- 
ton (re), re relevă procesul de preluare a funcţiei primei trepte princi- 
pale cu caracter modal, de către cel de al doilea sunet al pentatonicu- 
lui re, evoluat spre mi. Astfel, acest subtip deţine forma A 3; BVII; 
B 1, în care conţinutul se desfăşoară, pentru prima provpozițiune repe-— 
tată, pe treptele 4—5—6—5—4—3 (la-si-do-si-la-sol), iar pentru cea de 
a doua propozițiune repetată, cu variaţie la cadență, pe treptele 3—4— 
5—3(2d.)— VII—]—VII(). (sol-la-si-sol (fa d.)-re-mi-re(mi). 

T. 71 (XX. 4), nr. 204, axat pe două propoziţiuni diferite (A 1; 
Bv: B 1). deşi nec apare îndeaproape înrudit cu timul precedent. ne 
prezintă — datorită elementelor morfologice deosebite — o individuali- 
tate proprie, aplă de a-şi revendica atributul de tip. Atît sexta măriiă, 
ce ne conauce câte modul re (prin transpunere), cît și diferenţierile: 
molivelor de cezură, ca și a desfășurării celei de a doua provozitiuri 
(B), ne indică formar?a în clasa tipologică respectivă a unui nou tip. 

T. 72 (XX.5), nr. 205, ne apare înrudit cu tipurile precedente 
(70, 71) prin structura primelor două propoziţiuni. Forma cuprinde însă 
trei propozițiun: diferite, aflate în cuprinsul unui mod fluctuant minor, 
cu un ambitus de octavă, cu cezurile pe subton (re), pe treapta treia 
(sol d.) şi pe treapta a patra (la), iar cadenţa finală pe treapta întiia (7). 
uneori pregătită prin subton (re-mi); AVII; B1: A 3; A var. VII; 
B1;CA4; A var. 1. Propoziţiunile sînt organizate liber, în strofe astfei 
inegale ca întindere, dar și ca structură. Astfel, a treia strofă cuprinde 
de asemenea două propoziţiuni muzicale diferite, însă aci găsim asocia- 
ţia dintre o nouă propoziţiune C4cu Al. 

Componenta primei propoziţiuni cuprinde treptele 5—6— 5—3—1— 
VII (si-do-si-sol-mi-re) cu variația de inflexiune cromatică prin alte-— 
rarea treptei a treia (sol d) în strofa a doua. Propoziţiunea a doua (B). se 
desfăşoară pe treptele 3—4—3 (2 d) — VII—1 (sol-la-sol(fa d) re-mi). 
Ceu de a treia propoziţiune şi care dă caracteristica principală a aces- 
tui tip, deţine un contur sinuos ascendent-descendert pe treptele 5—7 
—4—5)—6—5—4  (si-re-la-si-do-si-la). cu cezura pe treapta a patra. 
Această propoziţiune nouă. preia însă funcţia de primă propozitiune în 
cadrul strolei faţă de care fosta propozițiune (A) își asumă rolul de 
încheiere a melodiei. 

Clasa XI. (XXI. T. 73—82), nr. 206—217, cuprinde tipurile axate pe 
pentaccrdul mi, de provenienţă tetratonică, pe treptele 5—4—3—1 (si- 
la-sol-mi) si tritonică, pe treptele 4—3—1 (la-sol-mi). În propozițtiunile 
muzicale predomină conturul ascendent-descendent, precum și inter-— 
valele de terță mică între treptele 1—3 (mi-sol). În acest context pienul 
tinde să-și afirme independenţa în calitate de fa diez, atras mai mult. 
de sunetul ascendent vecin pe care îl substituie (sol). Cu tot fondul 
sonor de factură arhaică al acestei clase, tipurile componente ne indică 
cu consecvență depăşirea acestui strat către un stadiu în care se afirmă 
conturul ascendent. Și în această grupă vom întilni cîteva tipuri al 
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xăror indice tipologic însă le dezvăluie posibilitatea interpretării și 
ca subtipuri, 

T. 75 (XXI. 1), nr. 206—208, se prezintă cu trei subtipuri. înru- 
dite prin prima propozițiune muzicală, ca şi prin osatura sonoră funâa- 
mentată pe tritonicul de tip 4—5—1 (la-sol-mi), cu prezența de fuc- 
tură melismatică a pienului (fa d.), și de asemeni, cu prezenta cezurii 
pe treapta a 3-a (sol) şi a cadenţei finale pe treapta întiia 'mi). 
sT. 1 (XXI. 1.1.), nr. 206, are două propeziţiuni de structură motivică 
(A; B;). Prima propozitiune are conturul ascendent pe ':eptele 1-—2— 
4—3 (3) (mi-sol-lu-sol (fa vu ! sul' im cea de a doua rr ozitine are 
o linie descer.acntă cu caracter de contramelodie, pe treptele 4—3 (+1) 
—-83—4—3—1 (ia-sa, f! A) sul-lu-se- l.mei 
sT. 2 (ĂXI. 1.2), nr. 207, deţine o singură propoziţiure de structură 
motivică, cu conturul sinuos și repetată cu variaţia de cadență (A3; 
A). Execuţia ușor melismatică determină o lărgire a motivelor odată 
cu lrecvența mai mare în această postură a pienului (fa d.). Construcţia 
“sonoră evidenţiază ca trepte principale 1—3—3—1—3(1) (mi-sol-sol mi- 
sol (1ni). 
sT. 3 (XXI 1.3.). nr. 208, deși priveşte melodia culeasă de Theodor Bu- 
rada notată pentru fluier. Se po! delimita patru propozitiun: (Ai 3; 
Av. 1; B 3: Av. 1), desfăşurate pe un tetratonic situat între la-m. 
Legătura cu subtipul precedent este realizat prin întreaga structură 
a primei propozițiuni (A), ce se revetă varial la cadentă și de aseme- 
nea, apare după propozițiunea B 3, cu funcţie de încheiere a stroiti 
muzicale. Propozițiunea B însă, constituie punctul principal şi puternic 
de diferenţiere. Structura propoziţiunii B ne indică, alături de afir- 
marea puiernică a treptei a doua (fa d.), și melodica ei ce necesită 
rezolvarea spre cadenţa finală prin intermediul revenirii la prima pro- 
pozițiune (Av. 1). Componenţa sonoră a propoziţiunii.  B, evoluează 
printr-un contur ascendent, pe treptele 2 d. (1)-2d.-3(1) (fa d.-(mi)-fa d. 
(mi)-fa d.--sol (mii). 


Lai) 


Î. 74 (XXI. 2), nr. 209, se relevă brin independența pienului 
(fad.), aflat în pentacordul situat între mi-si. Devenit ac: sunet prin- 
cipal. fostul pien este acum capabil a contribui la caracterizarea tipo- 
logică. Forma ne apare liberă, nu numai în ce priveste înlăntuirea vro- 
pozitiunilor, dar şi prin varietatea acestora (A 1; Av. 1; B 5; C 11 
D 4; D 1). Structura propoziţiunilor este celulară, în timp ce conturul 
ne apare mai evoluat prin linia ascendent-descendentă, și chiar în pro- 
poziţiunile cu început descendent găsim prezența celulelor ascendente 
(B 5; C 1). Conţinutul propoziţiunilor se desfăşoară pe treptele 1—3— 
4—2d.—i (mi--sol-la-fa d-mi) în propoziţiunea A ; pe treptele 4—(3)— 
2 q—4-—29--1—5 (la-sol-fa d-la-fa d-mi-si) în propozițiunea B; pe 
treptele 5 (4)--3—5—2d—1 (si(la)-sol-si-la d.-mi) în propoziţiunea Cc 
şi pe treptele 1—3—1—4(1) (mi-sol-mi-la(mi) în propoziţiunea D. 


3. Avem de a face cu acelaşi proces de ramificue specific cîntecului de lea- 
găn despre care s-a menţionat mai înainte în acest capitol şi datorită căruia este 
uneori dificilă limitarea graniţei între tip și subtip. 
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T. 75 (XXI 3), nr. 210, ne prezintă o melodică de factură primară 
axată pe tricordul caracteristic la-sol-mi cu cezura pe treapta patru. 
și cadenţa finală pe treapta întiia (mi). 

Forma deţine două propozițiuni diferite (A 4; B 4; B 1), de 
structură celular-motivică, înrudite prin folosirea la început a aceleiaşi 
celule bicordice ascendente de tip sol-la și a cărei repetare constituie: 
conturul aproave drept, ușor oscilant, al primei propozițiuni. Cea de 
a doua propuzițiure repetată cu varierea cadenței, se desfăşoară pe: 
ireptele 3-—-4— 3—1-— 4—(1) (sol-la-sol-mi-la (mi). 

T. 76 (XăĂI. 4.), nr. 211, are două propoziţiuni muzicale diferite 
(A 4; A 3: B 1), cu componenţa celular-motivică, și structurate pe 
tetratonicul descendent si-la-sol-mi cu cezurile pe treptele 4 şi 3. Pri- 
ma propoziţiune are conturul sinuos ascendent-descendent pe treptele 
3—]-—5-—4—8—4—5—4(3) (sol-la-si-la-sol-la-si-la (sol).  Propoziţiunea 
B se ailă pe tritonicul la-sol-mi, în desfăşurare pe treptele 3—1—4-—3 
—1—3-—1 (sol-mi-la-sol-mi-sol-mi), prezentindu-ne un contur de ase— 
meni sinuos. însă descendent-ascendent, cu un caracter contrastant de 
contra meiodie. 

T. 77 (XXI. 5.i, nr. 212 deţine două propoziţiuni muzicale diferite! 
(P 1; A 4: B 1), încadrate într-un pentacord de origine tetratonică 
de tip si-ia-sol-mi și în cuprinsul căruia prezența constantă a pienului 
fa d. ne redă. prin transpunere, tendinţa de evoluţie spre modul la. 
Propozițiunea A, cu cezura pe treapta a patra, are conturul descendent- 
ascendent pe treptele 5—4--(3--2 d.)—1—?ad (3)—4 (si-la-(sol-fa d.)- 
mi-fa d. (sol)-la. Propoziţiunea B are conturul sinuos ascendent-descen- 
dent, cu particularitatea de a introduce sunetul de cvartă inferioară 
(si) în jocul arpegiai ascendent-descendent spre cadența finală pe 
treapta întiia (mi). Ea se desfășoară pe treptele 1—2d (3)—4(3—2d)— 
1i—V—3—1 (mi-fa d. (sol)-la-(sol-fa d.)-mi-si-mi-sol-mi). Ca element 
de legătură între cele dcuă propoziţiuni se află celula tricordică des- 
cendentă pe treptele 4—3—2d (la-sol-fa d.) spre treapta întîia (mî)- 

T. 78 (XXI. 6.). nr. 213, cu patru propozițiuni muzicale diferite 
de structura celulară, cuprinse în ambitusul de octavă al unui hexa-: 
cord de factură minoră, originar în pentatonicul re, aci cu afirmarea 
independentei pienului fa d. ca treaptă a doua într-un context evoluat 
şi în care mi reprezintă treapta întiia, iar re a căpătat funcţia sub-— 
tonului (VII). Organizarea liberă s celor patru propoziţiuni ne indică 
repetarea inegală ca număr a acestora, precum și posibilitatea de omi-: 
tere a unora sau de schimbare a funcţionalităţii în cuprinsul formei. 
Cezurile ne apar pe treptele V (si), 3 (sol) și 3—VII (sol-re), iar cadenţa 
finală pe treapta întiia. Astfel, conţinutul propozițioral al întregului 
cîntec (Av. ; B1/ C3; Cv 1/7D 3; D1//Av.V;B1/D3; D 1), ne apare 
cu două perioade de cite şase propoziţiuni, împărțite la rîndul lor în 
adi două prepoziţiun: ca subunități, dintre care, doar prima (AB) 
este capabilă a sc manifesta ca un tip independent, celelalte două avind 


| pa RO ti 


40. Cintecul pare să înceapă cu propoziţiunea B, culegătorul nespecificind însă 
nimic în acest sens. 
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un caracter de amplificare a melodiei. De altfel primele două propo- 
zițiuni nu se repetă şi sint situate constant la începutul perioadelor. 

Propozițiunea întîia este compusă din celula bitonică primară, des- 
cendentă, axată pe treptele 3—1 (sol-mi), căreia în final i se adaugă 
«coboriîtor treapta a cincea (si). La repetarea acesteia în cea de a doua 


perioadă se introduce în locul treptei a treia (sol) pienul (fa d.), ca 
vădit substitut al acesteia. 


Propozițiunea a doua (B), apare ca o continuare a primei propozi- 
țiuni prin preluarea sunetului ei final (si) şi conducerea ascendentă 
către treapta intiia, pe parcursul: V—1—24d—1 (si-mi-fahmi). 

Cea de a treia propoziţiune (C), din prima perioadă, are un carac- 
ter oscilant ascendent-descendent şi este repetată variat la cadenţe. 
Prezenţa în linia melodică a unui nou sunet superior (la), contribuie la 
lărgirea conţinutului, ca si desfășurarea dipodică a propozițiunii schim- 
bate însă la repetare, prin trecerea spre cadența finală. Această propo- 
ziţiune se desfășoară pe treptele: 3—4—3(1), (sol-la-sol-(mi). 

A patra propoziţiune repetată şi ea cu variația celulei cadenţiale, 
are aceeaşi [uncţionalitate de împlinire ca propoziţiunea a treia, din care 
pare să fi evoluat, prin expansiunea formulei iniţiale către un nou sunet 
superior vecin (si). Desfășurată pe treptele 3—5—4—3(VII)—I1 (sol-si- 
ta-sol(re)-mi), ea ne prezintă un același conţinut dipodic schimbat ia 
repetare prin prezenţa cadenței finale pe treapta întîia şi firesc un 
contur similar. Se poate observu de altfel, cum, în cea de a doua pe- 
rioadă, această propoziţiune repetată variat la cadențe. a ocupat şi 
locul propoziunii a treia, îndepăitînd-o. 

T. 79 (XXI. 7), nr. 214, deţine o singură propoziţiune muzicală, de 
structură celular-motivică, axată pe un pentacord între treptele 5—1 
(si-nui) și repetată variat la cadență (A 5; A 1). Se remarcă în contu- 
rul descendent ușorul caracter ascendent al primului motiv, în care 
primul sune! (la) pare să îi înlocuit sunetul si aflat în celula primară 
bicordică de tip si-la. De asemerea, prezența sporadică a pienului 
(ia d.). Strucivra propoziţiunii cuprinde astfel treptele : 4—5—3(2.)—] 
—5—(1) (In-si-sol-mi-(si). 

T. 50 (XXI. 8), nr. 215, se prezintă cu o melodică de factură vri- 
:mară axată pe tetratonicul si-la-sol-mi si în care resăsim propozițiuni 
muzicale ale tipurilor arhuice hisonore aflate în tipologia cîntecului de 
leagăn. Pentru acest tip ne apare caracteristică prezența celor patru 
progpoziţiuni muzicale diferite (A 3; B 1; C 3; C1;D1;B 1) față 
de care propoziţiunea a doua apare constant ca propozițiune de încheiere. 
Structura celular-motivică se manifestă atit prin prezența dipodiilor, 
în propoziţiunile A şi C, cît şi prin sunetul repetat pe cea de a doua 
jumătate a prepoziţiunii principale (B). 

Conturul ușor sinuos ascendent-descendent al propozițiunilor A 
şi C, ne apare predominat de prezența descendentă a propoziţiunilor 
B și D de factură arhaică. 

Componenţa propozițiunilor se desfășoară pe treptele: 3—5—3 
(sol-si-sol) pentru A ; 3—1 (sol-mi) pentru B; 3—4—3 (sol-la-sol) pen- 
tru C. și 5—4—3—1 (si-la-sol) pentru propoziţiunea D. 
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T. 81 (XXI. 9.), nr. 216, cuprinde două prepozitiuni înrudite, de 
structură celular-motivică, repetate pe rînd cu variaţii la  cadeniă 
(A 1; Av. 24 (1); B 1; Av. 1). Tipul este axat pe tritonicul de tip- 
minor si-sol-mi, cu prezenţa sporadică a treptei a patra (la) şi a pie- 
nului (fa d). 

Tipul este înrudit cu tipul precedent (80), ca și cu cel următor 
(42), prin celulele intervalelor de terță mare între treptele 5—3 (si-spl) 
şi terță mică pe treptele 3—1 (sol-mi). 

Ambele propoziţiuni au conturul ascendent-descendent, corespun-— 
zător, celecr două motive componente, şi deţin ca elemente comune cel 
de al doilea motiv variat la cadență. Prima propoziţiune sc desfăşoara. 
pe treptele 3—5—3—1)—3—5(3)—1  (sol-si-sol(mi)-sol-si(sol)-mi), iar 
cea de a doua propozițiune pe treptele 1—3—5—3(1)—3—5(3)—1 (mi- 
sol-si-col(mi)-sol-si(sol)-mi). 

1. 32 (XXI. 10), nr. 217, se prezintă în forma liberă pe trei propo- 
ziţiuni diferite : (Al: Av.3; Av. c. 1); B 3; C 1, de structură celular- 
motivică, cu conturul variat şi desfășurate pe pentacordul de tip minor 
cu treapta întiia mi, cu originea vădită în tetratonicul si-la-sol-mi, prin 
prezența pienului fa d. ca substitut al treptei a treia (sol). Cezura are 
ioc pe treapta a treia (sol), iar cadenţa finală pe treapta întiia (mi). Prima 
prepozițiune (A) arc conturul sinuos descendent-ascendent, prin pre- 
zența unei dipodii obţinute prin repetarea motivului format din tiep- 
tele 3 (2 4)—1—5—3—1 ((sol(fa d.)-mi-si-snWmi). În prima variaţie se 
produce v inflexiune cromatică între treptele 4 d. şi 3 (la d.-sol), iar 
în variaţia a doua, se produce o schimbare motivică prin prezenta unei 
noi celule de inceput pe treptele 5—4 (si-la) şi varierea cadențiali a 
ultimei celulc axate pe repetarea trentei întîi (7mî). 

Propoziţiunea a doua are conturul sinuos ascendent-descendent pe trep- 
tele 24—3—2d(1)—1—2d—3—4—3 (fa d.-sol-fa. d.-mi-fa d.-sol-la-sol). 
Propozițiunea a treia are conturul ascendent-descendent pe treptele 24.— 
3—4—3—2d.—1 (fa d.-sol-la-sol-fa d.-mi). Între propozițiurea a doua si 
a treia găsim ca element de legătură prima celulă ascendentă (fa. d.-solj 
și de asemenea caracterul lor de completare a primei  propoziţiuni. 
Clasa XXII (XXII, T. 33—84), nr. 218—220, cuprinde o serie de mici 
formule bitonice și tritonice, axate pe salturi descendente de terță 
mare. terță mică, cvartă perfectă, mai rar pe cvinta perfectă și cvarta 
mărită. Aceasta ne indică un proces de trecere a execuţiei liber-impro- 
vizatorice de factură primară, câhe conturarea unor anums tipuri de 
structură celulară şi celular-motivică. 

Axate pe scara de referință a clasificării naturale, tipurile respective 
se prezintă ca sunete principale, cu posibilitatea de a detine roiul de 
cadență finală sau cezură, treptele 5, 4, 1, 2 mi-re-sol-la). 

T. 83 (XXII. 1), nr. 218—219, ne apare cu două subtipuri co sint 
executate de către o aceeaşi femeie, indicîndu-ne o aceeași concepţie 
de creaţie, aflată încă la limita inferioară a constituirii unei anume 
structuri constante tipologice. Însăși prezența prozei cîntate, pe scurte 
Propoziţiuni predominant de şapte silabe, cu slaba folosire a rimci de: 
orice fel, ne atestă natura liberă a improvizaţiei şi a textelor acestor 
cîntece. 


186 


https://biblioteca-digitala.ro 


Prin acestea, cele două subtipuri ne apar înrudite mai mult, ca manieră 
de execuţie decit ca structură sonoră, indicele de subtip urmărind to- 
tuşi să marcheze starea lo de mobilitate, dependentă de un proces 
«generator comun. 

sT. 1 (XXII. 1.1.), nr. 218, este fundamentat pe mici celule bitonice şi 
tritonice descendente, posibil a fi uşor lărgite prin repetarea fiecărui 
sunet în parte. Aceste celule ne apar repetate la rîndul lor în vederea 
formării propozițiunilor muzicale, ce astfel capătă un contur sinuos 
descendent-ascendent-descendent. Pentru acest tip, ne apar caracteris- 
tice două astfel de propozițiuni. Propoziţiunea întîia, este axată pe o 
celulă tritonică de tip 3—1 (2)—V (si-sol(la)-re), fundamentată pe repe- 
tarea saltului descendent de cvartă perfectă între sunetele 2—VI (la-mi), 
şi în care oăsim uneori ca variaţie schimbarea sunetului inferior din 
treapta 2d (fa.d.). 

ST. 2 (XXII 1.-2), nr. 219, ne apare predominat de prezenta celulei tri- 
tonice descendente, în două ipostaze caracteristice. Prima, folosind am- 
bitusul de sexta mică, se desfăşoară pe îmbinarea dintre terţa mică 
şi cvarta perfectă (do-la-mi), iar cea de a doua, fundamentată pe ambi- 
tusul de cvintă, pornind de la același sunet (do), ne apare compusă 
din îmbinarea dintre intervalul de semiton şi cvarta mărită (do-si-fa)- 
Se poate observa însă prin structura acestui tip, cum prezența sune- 
tului superior do provine dintr-un impuls de expansiune superioară a 
sunetului fundamental si, așa cum prezenţa unicei celule bicordice des- 
cendente, de natură primară de tip si-la, cu o variaţie aflată la începu- 
tul celei de a treia propoziţiuni de structură bicordică pe terţa mică 
descendentă de tip do-la ne-o indică. 

T. 34 (XXII.2.), nr. 220, deţine o structură celular-motivică şi cu 

un contur predominant ascendent-descendent, aflat într-o perioadă mai 
avansată de definire tipologică. Se pot deosebi trei propozițiuni muzi- 
cale, repetate variat la cadențe şi aflate într-un pentacord, posibil a fi 
situat prin transpunere pe treptele 5—4—3—29—1—V—(IV) (si-la-sol- 
fa d.-mi-si(la), cu cezură pe treapta a cincea (si) şi cadenta finală pe 
treapta întiia (mi). Prima propoziţiune are conturul ascedent-descen- 
dent pe treptele 1—4—2d.—1—V(IV) (mi-la-fa d.-mi-si(la). A doua 
propozițiune variată la cadență prezintă conturul  descendent-ascen- 
dent, pe treptele 4—(3)—2 d.—4—2 d.—1—5—1 (la(sol)-fa d.-la-lu u.- 
“mi-si-(mi). A treia propoziţiune, repetată variat la cadență, se desfă- 
'şoară  ascendent-dezcendent pe treptele 1—3—1l(mi-sol-mi). 
Clasa XXIII, (XXIII), T. 85—87, nr. 221—223, poate fi caracterizată 
prin : a) prezerţa formulei de expansiune superioară situată pe trep- 
tele 5-—3—6—5 (si-sol-do-si) ; b) modul mi, aflat în formare, cu origi- 
nea încă vădită în pentatonicul re (si-la-sol-mi-re) ; c) prezenta cezuiii 
pe re în calitate de subton cu tendința de dispariție, odată cu alirma- 
rea — ce-i drept estompată însă —, a modului la prin prezenta pienului 
aflat la interval de un ton de finală (fa d.-mi), şi de asemena 1) prin 
tendinţa ascendentă a melodiei, și e) structura celular-motivică a pro- 
pozițiunilor muzicale. 

T. 85 (XXIII.1.), nr. 221. se desfășoară pe patru propozitiuni dife- 
site: (A 3(4); B 3; Bve. 1(VID); C1; D 1) aflate în modul mi, cu 
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cezurile pe treptele 3 (sol) şi VII (re), şi cadenţa finală de tip frigic, 
pe treapta întiia (mi). Propoziţiunile sînt formate din cîte doă motive: 
de structură celular-motivică și deţin — în afară de propoziţiunea D: 
pe care o putem situa ca o prezenţă oarecare independentă de stiinta 
muzicală propriu-zisă —, un contur ascendent-descendent. De asemeni, 
trei dintre cele patru provoziţiuni (A B D) re apar înrudite prin pre-— 
zența unor motive comune. 

Prima propoziţiune (A), se desfăşoară, pe treptele 4 (5)—1—5—4—3—4 
(In-/si)-mi-si-la-sol(la), înrudindu-se cu propoziţiunea a doua (B) prin mo- 
tivul comun de cadență și cu cea de a patra propoziţiune (D), prin ce- 
lula bitonică de cvartă descendentă aflată în primul motiv. 

Cea de a doua propoziţiune (B), se desfășoară pe treptele 5—3—6—)— 
4—3 (i— VII) (si-sol-do-si-la-sol(mi-re). Totdeodată această propoziţiune 
detine în prima sa parte, motivul principal și caracteristic al srupului 
tipologic axat pe treptele 3—6—5 (sol-do-si), prin care se face legătura 
cu celelalte tipuri. 

A treia pronozițiune (C), ce deţine şi calitatea de încheiere a cîntecului 
—, este cu totul nouă și se desfășoară pe treptele 3—4—7—3—2—1 
(sol-la-re-so:-fa-mi). 

Cea de a paira propoziţiune (D), esie formată din repetarea invaria-— 
bilă a celulei bitonice descendente pe intervalul de cvartă perfectă, 
situată pe tieptele 4—1 (la-mi) și care apare ca un interludiu cu carac- 
ter general, din stratul primar de factură psihofiziologică a cîntecului 
de leagăn. 

T. £6 (XXIII. 2.). nr. 222, folosește structura sonoră a modului mi 
cu cezurile pe treptele 3 şi 7 (sol-re) şi cadența finală de tip frigic pe 
treapta întiia (mi). Forma arhitectonică ne apare evoluată pe patru pro- 
poziţiuni muzicale celular-motivice (A 3—1 ; B VII; C 3—1; Bv.e4—l 
// Avc.; BVII; D 3; Bw.c. 1.), cu conturul variat: ascendent-descen- 
dent (4) ; descendent (B C) şi descendent-ascendent (D). 

Propoziţiunea întiia (A) se desfăşoară pe treptele 1—3—6—5—4—3(1) 
(mi-sol-do-si-la-sol(mi), prezentind prin prime sa parte, axa de legă-— 
tură cu celelalte tipuri. De asemeni, prin variaţia primei celule pe 
care vo prezintă la începutul celei de a doua strofe, sunetul fa înlocuind 
treapta intiia (mi), ne demonstrează originea acestuia în calitatea de 
pien, precum si dependenţa de sunetul vecin inferior, mi. 

Propoziţiunea a doua (B), constă în mersul descendent trep'at, pornind 
de la cvintă către subton (si-la-sol-fa-mi-re(la)-mi). Această propeziţiune 
se situează cu variaţia cadenței pe rîndurile doi și patru ale strofei 
muzicale, prezentindu-ne în cea de a doua strofă tipul mai vechi de 
cadență finală prin saltul de terță mică inferioară pe treptele 3—1 
(sol-mi), și care ne indică originea melodiei acestui tip, în evoluţia 
pentatonicului re. 

A treia propozițiune (C) apare doar în strofa întîia, deoarece în «trofa 
următoare este schimbată cu o nouă propoziţiune (D). Propoziţiunea 
C, se desfăşoară de asemeni descendent, pe trepte alăturate începînd 
de la septimă, către treapta întiia (re-do-si-la-sol-fa-mi). 

Cea de a patra propoziţiune diferită (D) şi care apare în strofa doua 
în locul celei de a treia propoziţiuni (C), se desfăşoară pe treptele 3—2: 
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—1—4---9 (sul-Jo-mi-la-sol). Ea ne apare dezvoltată din cel de al doilea 
motiv al propozițiunii precedente (B) şi cu rol oarecum secundar. 

1. 87 (XXIII. 3.), nr. 223, este dezvoltat pe un ambitus de octavă 
din a cărei sonoritate lipseşte treapta a patra (la), iar cadențele se petrec 
ca cezuri (A, B), pe treapta a treia (sol), iar în propozitiunile A var. c. 
şi C, găsim cadenţa cu caracter final pe treapta întiîia (mi). 

Forma ne indică prezenţa a trei propozițiuni muzicale diferite (A 3; 
Ave. 1; BR 3 A 6—95—1; C 1), de structură celular-motivică şi înru- 
dite intre elc, fie prin prezența unei celule principale comune (A—B), 
fie prin dezvoltarea unuia dintre cele două motive componente (A—C). 
În acest tip reîntilnim motivul caracteristic grupului din care face 
parte, în celula ce ocupă locul principal al cezurii în propoziţiunile A 
şi B pe treptele 4—3—1 (do-si-sol). 

Propoziţiunea întiia, variată la cadență, are conturul descendent-ascen- 
dent pe treptele 3-—2d-—-1—-3—6(5)—3(1) (mi). (sol-fa d.-miâsol-doţsi)- 
sol(mi), la repetare conturul rămînînd descendent. 

Cea de a doua propoziţiune (B), dă amploare melodiei ce evoluează 
astfel pe treplele 8(7)—6—8—6(5)—3, (mi(re)-do-mi-do (si)-sol, înrudir- 
du-se cu prima prcpozițiune prin motivul cezurii (do-si-sol). 

Prin cea de a treia pronczițiane, în care regăsim dezvoltat »rimul 
motiv al primei propoziţiuni, meloiia se încheie pe treptele 5—3—2d—1 
(5-sol-fa. d.-rai) 

Clasa XXIV (AXIV T. 88—92), nr. 224—231, reprezintă tipuri a căror 
structură ne apare în parie înrudită cu doina și cintecul de fiecare zi, 
însă dezvoltate pe linia evoluţiei melodicii cîntecului de leagăn Contu- 
rul predominant ascendent-descendent al propozitiunilor componente, 
se îmbină cu structura celulară sau celular-motivică a acestora într-un 
ambitus de vctavă cavavil > ueţine atî*? melotii Je tructuia n.ajora 
situate între treptele »--1 (re-sol). cit şi melodii de structură minoră, 
situate aci între treptele 7---VII si centrate în jurul cadenței finale pe 
treapta intiia (mi). 

În aceastt gripă el:mcentul relational îl ccună si pr zenta unir celule 
de factură primară, ca de piidă terța majoră (sol-si), situată în prima 
parte a propozițiunilor sub aspectul bitonicului 3—1; 3—1 (TF. 9P— 
99, 92). sau cel al tricordului major sol-la-si (T. 91). 

T. 88 (XXIV.1.), nr. 224, deţine o melodică aflată în modul mi cu 

cezura pe treapta a treia (sol) şi cadenţa finală pe treapta întiîia (mi). 
Yorma cuprinde trei propozițiuni diferite, însă înrudite prin celule co- 
mune situate fie în prima parte a provozițiunii (A; B), fie în cea de 
a doua părte (A. C.). Orinduirea propoziţiunilor în cuprinsul perioadei 
muzicale se desfășoară liber (A 3; B 1; C 3: Bv. 1; C; Bv. 1), cu 
frecvența celei de a doua propoziţiuni deținătoare și a cadenţei pe 
treapta întii cu funcție de finală (mi). 
Conturul se prezintă ascendent-descendert, în afară de prima variantă 
a propoziţiunii B ce începe cu dezvoltarea grupului melismatic din 
apariţia inițială. În acest fel, structura propozițiunilor este celular-mo- 
tivică prin însuși mersul melodic, fiecare propoziţiure cuprinzind cite 
două astfel de motive. 
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Componenţa senoră a propoziţiunilor este pentru A, parcurgerea pe 
treptele 4—5—6--4—3—2d—3  (la-si-do-sz la-sol-fa d.-sol) ; pentru B, 
a treptelor 4—5—7 (4)—3(2d.) 4—1 (la-si-re-(la)sol(fa  d.)-la-mi, evi- 
denţiindu-se atît începutul comur. cu propozițiunea precedentă (A), cît 
şi tipul vechi de cadență finală pe ambitusul de cvartă perfectă des- 
cendentă de tip la-mi. 

A treia propoziţiune diferită (C), aduce ca element nou primul motiv, 
caracterizat prin folosirea salturilor îmbinate de terță mică şi terță 
mâie, ca și a motivului de cadență preluat din prima propoziţiune.: 
Astfel, propoziţiunea C se realizează pe treptele 3—1—3—5(4)—3—Dd 
—3 (sol-mi-sol-si(la)-sol-fa d.-sol). 

T. 59 (XXIV.2.), nr. 225, deţine într-o formă liberă de execuţie, 
dcuă propeziţiuni diferite aflate într-un context de șase repetări ale 
primei propozițiuni (A), după care apare nota propozițiune (B) pro- 
priu-zisă. (A VII; Ave. 4: Av.c.1/ A VII; Av.c.4; Av.c.3d;B 1). 
Structura sonoră ne indică un septacord axat între treapta a şasea (do) 
şi subton (re), cu cezurile pe treptele VII (re), 4 (la), 3 d (sol d.), iu 
cadența finală pe treapta întiia (m;). 

Prima propoziţiune prezintă un contur ascendent-descendent, pe trep- 
tele 2—5—4—VII(3d), (sol-si-la-re(sol d.), urmată de repetarea ei pre- 
scurtată din care lipseşte ultima celulă. Cea de a doua repetare va- 
riată, ne apare în schimb amplificată cu încă două celile bisilabice 
pentru a împlini linia melodică condusă astfel prin emistihul supra- 
numera: pină la treapta întiia (mi). 

Propoziţiunea B, aduce încheierea melodiei pe treptele 4(5)—3(4)--2 
(d)—1 (la)si)-sol(la)-sol(fa d.-mi). 

7. 90 (XXIV.3.), nr. 226—228, deţine două subtipuri aflate la ni- 
vele diferite de evoluţie, însă înrudite prin nucleul reprezentat de pro- 
pozițiunea muzicală comună formată din repetarea motivului central 
axat pe treptele 3—4—3 (sol-la-sol). 

ST. 1. (XXIV.3.1.a-b.), nr. 226—227, ne indică prin cele două variante, 
o melodică ușor ascendent-descendentă, îndeaproape înrudită cu doina 
locală, tolosind un sistem sonor redus la o tricordie majoră, axată pe 
treptele piincipale 3—2—1 (si-le-sol), cu extensie superioară melisma- 
tică spre treapta a patra și inferioară prin anacruză pe treapta V (re). 
Farma deţine o singură propozițiune de structură, celulară, ale cărei 
două rapetâni variate constant întregesc strofa muzicală. Micile dife- 
rențieri de !: o variantă la alta şi constante de-a lurgul întregii execu- 
ţii de șapte strofe, reuşesc să atribuie celor două repetări un profil 
caracteristic, ce pare să depășească gradul variațiilor către o nouă 
unitate. 

Conturul se desfășoară pe treptele 1—3—2—1—2—1 (sol-si-la-sol-la- 
sol), cu varierea primului motiv în propozițiunile următoare 1—2—-1-— 
2—1 (sol-la-eol-la-sol). 

Faptul că ambele variante au fost executate de către o aceesşi per- 
soană, însă la interval de cîteva luni, lasă să se observe constanţa unei 
structuri cristalizate în funcţionalitatea cîntecului de leagăn. 

3T. 2. (XXIV. 3.2.), nr. 228, este format din două propoziţiuni muzicale. 
Particularitate: acestui subtip constă în structura probozițiurilor com- 
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ponente in cuprinsul cărora găsim doar două motive de structură ce- 
lulară, şi dintre care al doilea motiv dă cortur propozițiunii A var. 
prin asocierea sa cu motivul preluat din prima propozitiune. Astfei, 
primul motiv se desfăşoară oscilant pe treptele 1—2 (sol-la), iar al 
doilea motiv pe treptele VI—5 (mi-re). 

1. 91 (XXIV.4.), nr. 229, evoluează pe un ambitus de octavă între 
treptele 7 și VII ale unui mod major-minor (sol-mi), originar în penta- 
tonicul re, aci cu finala avînd funcţie de treapta întiia mi. Avem de 
a face cu o melodică în care au fost atașate primei provozitiuni specifice 
cintecului de leagăn în forma sa primară alte două propozitiuni. pre- 
luate și adaptate dintr-un tip aflat în categoria cîntecului de fiecare 


Zi și de mare circulaţie, cunoscut sub denumirea de ,.Cintecul străi- 
nului". 


Procesul de adaptare tipologică a lărgit însă forma muzicală la 

şase propoziţiuni, necesitate de pregătirea propozițiunii de cadență fi- 
nală, prin repetarea celorlalte două. (A 3; B5; C VII / A 3;B 5; 
C 1). Prima propoziţiune (A), readuce tipul melodic mai vechi format 
din repetarea descendentă a celulei bicordice pe sunetele si-la și îmhi- 
narea ca cezură, cu celula descendentă bicordică la-sol. Cea de a doun 
propozițiuiie se desfășoară pe celula ascendentă a picronului (sol-ia-si) 
cu stabilire prin repetare pe treapta a cincea (si). 
A treia propoziţiune are conturul descendent pe ambitusul octavei for- 
mată din treptele 7—VII. parcursă treptat spre cezura pe subton (ro). 
Încheierea tipului muzical însă, se produce după repetarea celor trei 
prupozițhuni, ultima variind la cadență pe treapta întiia (mi), astfel 
încît avem dc a face cu șase propoziţiuni muzicale, obţinute prin repe- 
tarea primelor trei în aceeași ordine. 

T. 92 (XXIV.5.), nr. 230—231, se prezirtă cu două subtipuri in- 
deaproape înrudite şi structurate în sistemul pentatonic re cu finala 
pe treapta a doua a acestuia (mi), însă aci în devenirea ei spre treaplu 
întîi. Melodia cuprinde o singură propoziţiure ascerdent-descendentă, 
de structură celular-motivică, şi repetată cu variatie la cadență (AVII; 
A 1). 
sT. 1 (XXIV.5.1.), nr. 230, se desfăşoară pe treptele 3—5—7—A—3—i 
VII (î) (sol-si-re-la-sol-mi-re). Regsăsim în col de al doilea motiv al 
propoziţiunii structura descendentă, a tetratonicului cu valoare prepen- 
tatonică la-sol-mi-re, iar la repetare reducerea la tritonicul la-sol-mi. 
sI. 2 (XXIV. 5.2.), nr. 230, se desfășoară pe treptele 3—5—4—5—3(4) 
—3(2d)—VII(1) (sol-si-la-si-sol(la)-sol(fa d.)-re(mi), în care se relevă pre- 
zenţa motivului arhaic de cadență finală prin saltul descendent de 
cvartă perfzctă pe treptele 4—1 (la-mi). 

Clasa XXV (XXV. T. 93—95), nr. 232—234, se poate caracteriza piiii 
centrarea tipurilor sale pe o serie de formule cu caracter ascendent, 
cuprinse într-un ambitus de octavă, cu cadența finală pe treapta întiia 
(mi) şi cezura pe treapta a doua (fa d.). 

Prezenţa cezurii pe treapta doua (fa d.), pare a acorda tipurilor un ca- 
racter uşor romanţat, deși această manieră stilistică apar” și în muzica 
populară, ca de pildă în fondul arhaic al unor bocete. Se mai relevă 
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ca element relațional prezența celulei de terță mică aflată pe treptele 
3—1 (sol-mi), ca și a terței mari pe treptele 5—4—3 (si-la-sol). 

T. 93 (XĂV.1.), nr. 232, are două propoziţiuni diferite de structură 

mctivică, ce se repetă pe rînd şi deţin conturul ascendent-descendent 
(A 1—V ; B2d—1). Componenţa sonoră aparține unui pentacord minor, 
axat pe sunstul 7ni ca treapta întiia și totodată cu funcţia de cadență 
finală, posibil a fi caracterizată prin pregătirea descendentă din treapta 
a doua (fa d.). 
Prima provpoziţiune se desfășoară pe treptele 1—3—2d—1—2d—4(3)—2d: 
—1 (mu-sol-fa d.-mi-fa d.-la(sol)-fa d.-mi), cu lunecare melismatică pe 
treapta a cincea inferioară (V). 
Cea de a doua propozițiune folosește ca trepte principale 3(4)—5—4— 
3—-2d—mi (sol(la)-si-la-sol-fa d.-mi, fiind înrudită cu prima propozi- 
țivne prin motivul de cadență. La acest tiv, culegătorul a specificat şi 
apariţie în încheierea învregii execuţii, a unor noi propozițiuni cu rol 
final (C 1), şi cu un contur sinuos descendent-ascendent-descendent pe 
treptele 3 (2d.)—1—2d(3)—4—3(2d)—1(V)—1  (sol-mi-fad.-la-sol-mi-(si)- 
(si)-ini). Şi aci, la prima execuţie, cadența finală este precedată de 
treapta a cincea inferioară (V). 

T. 94 (4XV.2), nr. 233, este compus pe un pentacord de tip minor 
(mi) cu nrelursire cadenţială pe saltul spre cvinta inferioară, cu ce- 
zurile pe acsasta, ca şi pe treapta a doua (fa d.), iar cadenta finală pe 
treapta îniiia (mi). Forma cuprinde două propoziţiuni de structură ce- 
lular-mot:vică, cu continut și functii diferite, cea de a doua avind carac- 
terul de refren. Repetarea liberă a acestora se desfășoară cu variații 
la cadență (A V; B2d; A ve. 1; B ve. 1/ A 1; Bv. (B+A) Bv.c.). 
Prima propozițiune are conturul  ascendent-descendent pe treptele 
1—3—2dţ5)—V(1) (mi-sol-fa a(mi)-si(mi), iar cea de a doua propoziţiune, 
pe treptele 3—4(5)—1—2d(1) (sol-la(si)-mi-fa d. (mi). În strofa a doua, 
găsim doar trei pronoziţiur.i. cea de a doua fiind o îmbinare dintre 
prima Jumătate a primei propoziţiuni (A) cu cea de a doua jumătate 
a propvziţțiunii B avind variaţii cadenţțoi pe treapta întîia (mi). 

T. 35 (XXV.3.), nr. 234, se desfăşoară în modul la (transpus în 
colecţia de față la cvarta perfectă inferioară mi), pe şase propoziţiuni 
muzicale dintre care trei diferite, cu cadenţele-cezuri pe treptele 2d 
(fa. d.) si 5 (si). lar cadenţa firală pe treapta întîia (mi). (A 2d; Av.c.l; 
B5;C2d; A2d; Ave. 1). 

Conturul sinuos, în general ascendent-descendent al acestor propoziţiuni 
ne indică o etapă mai evoluată în existenţa cintecului de leagăn, cu toată 
prezenţa celulei descendente pe terța mică 3—1 (sol(fa d.)-mi) ce mar- 
chează începutui primei propoziţiuni (A). 

Procesul de amplificare a formei de factură strofică, la șase propozi- 
țiuni, prin readucerea repetată a primei propoziţiuni, ne apare deter- 
minată de cadenţa cu aspect de cezură a celei de a patra propozițiuni 
(C), și cu care de fapt se încheie cîntecul înregistrat. 

Structura sonoră a primei propozițiuni ne evidenţiază treptele 3 (fa d.) 
—1—5(4)—3—1—2 d.—1, (sol(fa d.)-mi-si(la)-sol-mi-fa-mi-fa(mi). Cea de 
a doua propoeziţiune nouă este axată pe trebtele aflate în jumătatea 
superioară a modului: 6(7)—8—7(6)—5—4—5 (do(re)-mi-re(do)-si-la-si) 


192 


https://biblioteca-digitala.ro 


ir cea de a treia (C) pe jumătatea inferioară : 1—(3)4—(5)—4(3)—2d— 
—2d (mi(sol)-la(si)-la(sol)-fa d.-mi-fa d.). 

lasa XXVI (XXVI. T. 96—99), nr. 235—240, deţine ca formule nucleu. 
vicnonul, în mers ascendent-descendent, asociat cu formule de cadență 
e subton (re) sau pe treapta întîia (mi). Acestea ne apar incluse în- 
r-un sextacord de tip minor situat între treptele 5—VII, cu originea 
n pentatonicul de tip re (T. 97). 

T. 96 (XXVI.1), nr. 235—237, se prezintă cu două subtipuri în- 
leaproape inrudite prin structura propoziţiunilor, însă situate la nivele 
liferite de evoluţie. Structura sonoră este axată pe același sextacord 
ninor, cu treapta şase uşor fluctuantă (si-si b.). În subtipul 1 asistăm 
a îndepărtarea cezurii pe subton şi prezenţa ei doar pe treptele 5 (si) 
i 3 (sol). De asemenea și prezenţa dipodiei se face simțită ca unul din- 
re elementele relaționale dintre ambele subtipuri. 

T. 1 (XXXVI, 1.1.a-b), nr. 235—236, prin cele două variante executate 
xcnsecutiv de către aceeași femeie în timpul adormirii copilului, ne 
»oate indica un proces de diferențiere posibil a fi privit ca realizat 
»)e parcursul unei aceleiași execuţii funcționale. Astfel. singura pro- 
»Dozițiune de structură celular-motivică și repetată variat la cadență 
— așa cum se găsește în prima variantă (2); în cealaltă execuţie (b), 
e prezintă cu tendinţa de transformare spre o nouă propoziţiune prin 
schimbarea constantă a motivului cadențţial și prezenţa cezurii pe sub- 
on (re). Pentru subtipul 1, structura sonoră urmează cu contur ascen- 
ient-descendent, uneori sinuos, pe treptele : 3—4—5(b)—4—3—44A—3 
sol-la-si(b)-la-sol-la-si-sol), cu variaţia cezurii pe treptele 5 (si) în va- 
rianta d, si pe VII (re) în varianta b. 

T. 2 (XXVI. 1.2.), nr. 237, deţine o formă liberă în cuprinsul căreia 
se relevă alături de repetarea frecventă, cu diferite variaţii cadenţiale 
a primei propoziţiuni (A), și prezența unei noi propoziţiuni (B). Astfel, 
in structura formei găsim propozițiunile: A 1; Ave. VII; B 1; Av. 
3.3; Avuc. 1. 

Prima propoziţiune este aceeaşi ca în subtipul 1, iar cea de a doua pro- 
pozițiune (f&), se desfășoară descendent, pe treptele 3 (2d)—3(24)—1 
'solja d.)-sol(fa. d.)-mi), ca o lărgire a motivului de cadență finală 
aflat în prima propozițiune. 

T. 97 (XĂVI. 2.), nr. 238, este foarte îndeaproape înrudit — prin 
sistemul sonor pentatonic, cadenţele pe treptele 4, 3, VII, 1 (la-sol-re- 
mi) şi forma sa dezvoltată —, cu melodica de cîntec obişnuit transilvă- 
nean. Acest fond apare însă comun cîntecului de leagăn aflat într-o 
stapă mai avansată. Aci forma se dezvoltă pe patru propozițiuni muzi- 
cale diferite, de structură celular-motivică (A 4; B 3; C VII: D 1) 
dintre care două apar cu conturul ascendent-descendent, iar două cu 
conturul descendent. Prima propoziţiune se desfăşoară ascendent-des- 
cendent, pe treptele 3—4—5 (sol-la-si-la) cu insistare prin repetare, pe 
Lreapta a cincea. Cea de a doua propoziţiune ce se repetă, evoluează. des- 
zendent, uşor oscilatoriu, pe treptele 5—4—5—4—3 (si-la-si-la-sol). 

A treia propoziţiune, ascenrent-descendentă, se situează pe treptele 
3—4-—3—4—1-—-VII (sol-la-sol-la-mi--re). Propoziţiunea de încheiere 
are conturul descendent spre treapta devenită întiia — prin mutația 
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funcţională a pentatonicului re —, şi se desfăşoară astfel pe treptele: 
5—4—3 —4—1 (si-la-sol-la-mi). 

Ţ. 96 (XXVI. 3.), nr. 239, ne apare ca un tip de legătură al tipu- 
rilor precedente spre tipul următor (T. 99) cu care prezintă de altfel 
multe contingențe. Execuţia sa amplă melismatică, lasă să se întrevadă 
totuși osatura sonoră provenită din tetracordul si-la-sol-mi aflat pe 
drumul «xpansiunii către cucerirea unei noi trepte superioare (do), şi 
păstrindu-și cadența unică pe treapta întîia (mi). 

Cele două propoziţiuni (A 1 [5 1) ac structură motivică, deţin un 
contur oscilant ascendent-descendent. Propoziţiunea întîia (A), se des- 
fășoară pe treptele 3—5—4—3—6—4—1  (sol-si-la-sol-do-la-mi). Cea 
de a doua propozițiune (13), ne prezintă o structură dipodică prin repe- 
tarea motivului format pe treptele 3—5—4—1  (sol-si-la-mi). Ca ele- 
mente pregnarie relaționale se pot observa : a) evidenţierea picnonului 
(si-la-sol) ; b) atingerea prin saltul ascendent de cvartă perfectă a su- 
netului supericr (do), precum şi c) prezența cadenței finale prin saltul 
descendent de cvartă perfectă între treptele 4—1 (la-mi). 

T. 99 (XXXVI. 4.), nr. 210, pare să aparţină ca structură sonoră 
pentatonicului cu treapta întiia si. Prin raportare însă la celelalte ti- 
puri aflate în grupa tipologică. avem de a face cu un proces de evo- 
luţie aflat în relaţie cu dezvoltarea pentatonicului re către fenomenul 
semnalat mai înainte în acest capitol —, de acordare a priorității func- 
tionale treptei a doua (mi), ce astfel îşi capătă calitatea de treaptă pri- 
mă si finală, totdeodată de cadență, insă cu alterarea treptei a cincea 
(si b). 

Forma cintecului cuprinde trei propoziţiuni diferite cu comp-— 
nența celulară şi conturul ascendent-descendent. Felul în care aceste 
propoziţiuni apar însă, atit prin repetarea cu variație la cadență a pri- 
mei propoziţiuni. cît şi prin încadrarea propoziţiunii B la mijlocul celor 
patru repetări ale propoziţiunii A, apoi a propozitiunii C, lărgește con- 
tinutul strofei melodice pe parcursul a cinci propozitiuni (A.,; A.; B,; 
Asi Ap Ci A), 

Prima propozițiune este structurată pe trepteie 3—4—(5b)4—3(1) (sol- 
la-(sib)la-sol(mi) şi ne evidenţiază, alături de celula cadenței finale 
primare pe saltu! de cvartă inferioară între treptele 4—1 (a-mi), şi 
leminiscenta formulei tritonice (3—4—5b, aci — prin alterarea treptei 
a cincea (sib) —, în forme sa minoră (si b-la-so!). 

Cea de a doua propoziţiune este axată pe treptele 3—4—1 (sol-la-mi). 
Cea de a treia propoziţiune se desfăşoară pe treptele 3—6—7 (6—5b—) 
3 (sol-do-re (do-si b.-la)sol, și cu toată valoarea ei de amplificare a 
melodiei deţine încă — prin unica ei prezență şi cezura melismatică 
între treptele 7—3, un rol oarecare secundar. 

Clasa XXVII (XXVII. T. 109—112). nr. 241—266, este una dintre gru- 
pele cu cele mai numeroase tipuri Caracteristicile tipologice ale acestei 
grupe sînt : a) prezenţa pentatonicului, cu mi treapta întiia, şi totodată 
cu rolul de cadență finală; h) cezura principală și cea mai frecventă 
pe treapta a 3-a (sol), după care se situează treptele 5 (si) şi 7 (re), ultima 
uneori și în postură de <ubton (VII), ca o reminiscență a înrudirii cu 
pentatonicul re, și de asemenea, evidenţierea în registrul superior al 
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lulelor : bitonică, de terță mică situată pe treptele 7—5 (re-si) şi uneori 
cordică pe treptele 8—7 (mi-re),de tanță-mică=situată pe trtptele- 7—5 
23), gimunseri bicordică, pestreptele-8—7 (mi=roy- 

T. 100 (XXVII) 1-), nr. 241, ne apare constituit din două părţi dis- 
acte. O primă parte axată pe celula bitonică de factură primară for- 
ată din treptele 7—5 şi care se repetă aproape uniform, vădind însă 
ndința de expansiune către treapta superioară (mi). Astfel, după o 
>rioadă, oprirea pe cadenţa pe treapta 5 conduce melodia către am- 
lificarea ei — prin abordarea într-o a doua parte —, a unui tip de 
iragoste“, în care este conturată finala pe treapta întîi (mi), ca şi 
'zura pe treapta a treia (sol). Cele trei propoziţiuni ale acestui tip, mi- 
uite liber, sînt însă adaptate aci funcţionalității cîntecului de leagăn, 
1 & cărui melodică prezintă continsențe și prin începutul primelor 
ouă propoziţiuni în care regăsim celula bicordică descendentă si-la 
3) şi celula de origină bitonică descendentă re-si (C). În întregul ei, 
orma se prezintă I. A 5; 11! B5:C 5; D 1, în care propoziţiunea pri- 
iei părţi nu mai revine in cea de a doua parte. 

1. 101 (XXVII.2.), nr. 242, se desfășoară pe două propoziţiuni 

1; B;) cu conturul ascendent-descendent, în cuprinsul unui mod în 
evenire, originar în pentatonicul mi, cu tendinţa de umplere prin pre- 
>nţa ambilor pieni (fa și do ) şi cadenţa pe treapta întîi. Structura 
mbelor prepoziţiuni este celular-motivică, prezentind înrudiri cu cele- 
te tipuri în special prin prezenţa în prima propoziţiune a celulei bi- 
onice caracteristice pe saltul de terță mică descendentă între treptele 
—5 (re-si). 
'rima propozițiune are conturul principal pe treptele 5—7—5—4—3—l 
i-re-si-la-sol-mi), iar cea de a doua propozițiune — vădit înrudită cu 
rima prin motivul final -—, se desfășoară pe treptele principale 3—4— 
—4—5—4—3—1 (sol-la-si-la-si-la-sol-mi). Cu toată forma strofică re- 
usă la două propoziţiuni, acest tip ne apare îmbogăţit prin relativ 
umeroasele sale variaţii. 

7, 102 (XXVII.3.), sT. 1—8, nr. 243—252, cuprinde opt subtipuri 
adeaproape înrudite, astfel incit unele ar putea fi socotite — într-o 
ccepție mai largă —, ca variante mai îndepărtate. Însă pentru melo- 
ica specifică a “cântecului de leagăn, mersul fiecăruia dintre subtipu- 
ile în cauză ne indică o dezvoltare oarecum independentă. Astfel, în 
fară de subtipul șapte (nr. 251), care este de fapt un frasment, toate 
elelalte cuprind cîte două propoziţiuni muzicale diferite, de structură 
elular-motivică, cu conturul ascendent-descendent, cu originea vădită 
a pentatcnicul mi, aflat în evoluţia sa prin împlinirea pienilor spre 
n mod minor (la). De asemenea, acestea deţin cezura pe treapta a treia 
sol) și cadenţa finală pe treapta întiîia (mi). 

Semnalăm apropierea acestui tip de tipologia cîntecului de fie- 
are zi,! iar acest aspect se evidenţiază pe măsura ordonării subtipu- 
ilor respective. Avem de a face aci, ca și în alte cazuri similare sem- 


41. De pildă tipul aproape identic cu ex. 422 din Salva, j. Cluj, însă aci c«n- 
urat melodico-nitmic pe specificitatea categoriei ciniecuiui de fiecare zi. 
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nalate — ca de pildă înrudirea cu Doina — cu doi factori decisivi. Pe 
de o parte, folosirea unui aceluiași substrat melodic, iar pe de altă parte, 
cu însuși procesul de evoluţie ce ne dezvăluie în existența 
tipologiei cîntecului de leagăn o concepție de creaţie din ce în ce mai 
complexă. 

sT. 1. (XXVII. 3.1.), nr. 243, cuprinde: propozițiunea A 3 pe treptele 
principale 5—7—5—3—4—5—4—3 (si-re-si-sol-la-si-la-sol), în care re- 
găsim la început, ca motiv tipologic fundamental și celula bitonică 
ascendentă de terță mică pe treptele 5—7 (si-re) şi propozițiunea B 3; 
B 1, repetată variat la cadență şi axată pe treptele principale 5—4—3—1 
(—4—5) (la-si-sol-mi (la-sol). Cu toată prezenţa estompată prin melismă 
a subtonului (re), acesta ne conduce către unul din motivele cadenţiale 
arhaice şi caracteristice cîntecului de leagăn. 

sT. 2. (XXVII. 3.2.), nr. 244, este format din două propoziţiuni diferite 
(A 3(4); B 3; B 1), posibil a fi socotite și ca variante ale subtipuluil, 
însă atit prezența variațiilor, cît și stilul de execuţie îi atribuie cali- 
tatea de subtip. Găsim aceleași trepte principale însă, cu o desfășurare 
oarecum diferită în cuprinsul celor două propoziţiuni. Prima propozi- 
țiune (A), își desfășoară conturul pe treptele 5—7—5—4—3—-(4), (si-re- 
si-la-sol(la), iar cea de a doua (B) pe treptele 4—5—3—1—VII—3 cu 
variația principală 4—5—3—2a—VIlI—3(1)  (la-si-sol-mi-re-sol(mî) şi 
respectiv la-si-sol-fa d.-re-sol(mi). 

sT. 3.(XĂVII.3.3.a-c), nr. 245—247, deţine în toate cele trei variante 
forma bipropoziţională (A3; B3; B,). Particularitatea acestui  subtip 
constă ir mersul melodic. Astfel prima propozițiune se desfășoară pe 
treptele 5-—7—6—5—4—3, (si-re-do-si-la-sol), uşor variată la repetare 
prin înlocuirea primului sunet cu treapta 4 (la). Cea de a doua pro- 
poziţiune se desfășoară ne treptele principale 4—3—1(3) (la-sol-mi(sol). 
sT. 4. (XXVII. 3.4.), nr. 248, se poate caracteriza față de subtipuriie 
precedente, prin prezența cvartei mărite între treptele 6—3, lărgirea 
la octavă a ambitusului, dar mai ales diferenţierea celor două propo- 
ziţiuni componente (A 3; B 1), ce se repetă fiecare pe rînd. Priraa pro- 
pozițiune este axată pe treptele 5—7(8)—7—6d—5—3 (si-re(mi)-re-do 
d-si-sol), iar a doua, pe treptele 4—5—3—2d—1 (la-si-sol-fa d.-mi). 
sT. 5. (XXVII, 3.5.), nr. 249, ne reprezintă o structură foarte îndeaproape 
înrudită cu subtipurile 3 şi 6, ce deţin şi subtipul 6 cu caracter de frag- 
ment. Cele două propoziţiuni se repetă pe rînd (A; B3; B). Compo- 
nenţa primei: propozițiuni (A) este formată din treptele 5—8(7)—7—6— 
5—4—3 (si-mi(re)-do-si-la-sol). Cea de a doua propozițiune, repetată cu 
variația cadenţei, se desfășoară pe treptele 3—4—3—1(5—3) (sol-la-spl- 
mi(si-sol). | 
sT. 6. (XXVII. 3.6.), nr. 25V, deţine o singură propoziţiune muzicală, 
similară cu prima propoziţiune a subtipului precedent (5) axată aci pe 
treptele 3—6—5—3—2—1 (si-mi-re-si-la-sol). Caracterul independent 
al acestei propoziţiuni de structură majoră, ne relevă — prin repetarea 
motivului principal de factură emistihică, — de asemenea un foarte bun 
exemplu pentru modalitatea de existenţă a tipurilor reduse, devenită 
specifică cîntecului de leagăn. 

sT. 7 (XXVII, 3.7.), nr. 251, ne indică un caracter de fragment al tipu- 
lui, ca .eprezentind — cu o ușoară variație —, prima propoziţiune a 
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acestuia. Totodată, însă, dat fiind caracteristica melodicii cîntecelor de 
leagăn, de a fi axată şi pe repetarea unor celule sau motive muzicale, 
acest subtip pare a ne indica un același fenomen, petrecut însă la 
scara mai evoluată a repetării unei propozițiuni. Structura acestuia 
este desfăşurată — prin raportare la tipul respectiv —, pe treptele 
2—3—7—6—5—4—3 (re-mi-re-do-si-la-sol),  prezentindu-se însă faţă 
de acesta cu partea axată pe o sonoritate de tip major. 

sT. 8 (XXVII. 3.8.), nr. 252, este înrudit foarte îndeaproape cu celelalte 
subtipuri, fiind mai apropiat prin prima propozițiune de subtipul 4. 
Cele două propoziţiuni (A 3; B 3; B 1) ce se repetă pe rînd reprezintă 
următoarea componenţă. Prima propozițiune (A 3) este axată pe trep- 
tele 5—8—7—3—4—5—4—3 (si-mi-re-sol-la-si-la-sol), iar cea de a 
doua pe treptele 4—5—4—3(2d.)—1—4—3(1), (la-si-la-si(fa d.)-mi-(la- 
sol-(mi). 

T. 103 (XĂVII. 4.), nr. 253, ne apare mai evoluat prin conturul 
său sinuos ascendent-descendent, ca și prin dezvoltarea mai amplă a 
liniei sale melodice. Astfel, el ne apare înrudit şi cu categoria cînte- 
cului de fiecare zi, faţă de care însă își poate dovedi apartenenţa ia 
cintecul de leagăn, în special prin referirea la structurile celorlalte ti- 
puri aflate în cadrul grupei tipologice din care face parte. 2 

Forma acestui tip este compusă din dovă propozițiuni diferite 
(A3; B3; E 1), de structură motivică și axate pe un mod minor (la), 
cu originea în pentatonic, dovedită prin prezența treptelor 2 și 6 cu 
caracter de pieni. Prima propoziţiune se desfășoară pe treptele princi- 
pale 5—'7--5-—3—1—7—5—4—3 (si-re-si-sol-si-re-si-la-sol). Ea ne apare 
cu o componență dipodică prin repetarea ușor variată a primului motiv. 
Cea de a doua propoziţiune are conturul pe treptele 1—5—4—9—4—3— 
(3d)—!1 (mi-si-la-si-la-sol-(fa d.)-mi). 

T. 104 (XXVII.5.), nr. 254, este îndeaproape înrudit cu tipul pre- 
cedent (103), prin prezența comună a primei propoziţiuni. Dezvoltarea 
diferită a acesteia, prin prezența refrenului, cît și asocierea cu alte 
două propozițiuni, ne indică o fază de evoluție într-un nou tip. Astfel, 
în cuprinsul formei, refrenul apare delimitat pe o propoziţiune muzi- 
cală mai scurtă (9 silabe), ca o completare a propoziţiunii precedente, 
însă cu un conţinut independent. În acest mod, cele patru propoziţiuni 
muzicale ne apar: A 3(4)+Avc.3; B 1 + C 1. Structura propozi- 
țiunilor este motivică, propoziţiunile A și B cuvrinzînd cîte două mo- 
tive, în timp ce propoziţiunile Av. şi C, cuprind doar cîte un singur 
motiv ușor lărgit. Propoziţiunile au conturul ascendent-descendent pe 
un ambitus de octavă într-un mod minor (la), cu originea în pentato- 


nicul, mi şi cu cezura pe treapta a 3-a (4), iar cadenţa finală pe treapia 
intiia (*ni). 


42, Avem de a face cu o situaţie opusă acelor cîntece provenite din alte ca- 
tegorii folclorice şi pe care le-am denumit „ca la leagân*. Aci apropierea tipologică 
de categoria cintecului de leagăn este mai pregnantă, în timp e la cîntecele pro- 
venite din alte categorii folclorice se evidenţiază dvar prezența unor elemente 


morfologice comune, în tipurile respective predominind melodica specifică catrgo- 
Tiilor de provenienţă. 
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Propoziţiunea A, în ambele ei posturi (A-+Av.), ne conduce către ca- 
racterul de dipodie al tipului precedent. 

Ea este astfel compusă pe treptele 5—7—6—5—4—5—1—2(A)+—5—7— 
4—5—3(Avd) (si-re-do-si-la-si-sol-la (A) + si-re-la-si-sol (Av.). 
Propozițiunea B se desfășoară pe treptele 5—8—7—6—5—4—3—1 (si- 
îni-re-co-si-la-sol-mi), fiind urmată de propoziţiunea C. cu caracter de 
relren, pe treptele 3—5—2d—3—1 (sol-si-fa d.-sol-mi). 

T. 105 (XXVII. 6.), sT. 1—2, nr. 255—256, se desfăşoară pe un ambitus 
de octavă al pentatonicului mi cu prezența pienilor. Regăsim, aci, ca 
elemente caracteristice și comune, celulele bicordice descendente 8—7 
(mi-re) şi 4—3 (la-sol), structura celular-motivică a propoziţiunilor, pre- 
cum şi cezura pe treapta '-a (re). 

sT. 1 (XXVII. 6.1.), nr. 255, deţine o formă strofică cu patru propozi- 
ţiuni dintre care trei diferite (A 7; B 1; C 3; Bv. 1), de structură 
celular: motivică și dipodică, cu cezurile pe treptele 7 și 3 (re şi sol), 
iar caderiţa finală pe treapta întiia (7mî). 

Prima propoziţiune (A VII), are un contur sinuos descendent-ascendent- 
descendent, axat pe repetarea unui motiv format din treptele 8—7—5— 
T (mi-re-si-re). 

Cea de a doua propozițiune (B 1), pare să urmeze același principiu di- 
podic, doar că repetarea motivului se realizează la cvinta inferioară 
şi variat la cadență. 

Cea de a treia propozițiune dipodică (C 3), este formată din repetarea 
celui de al doilea motiv al propozițiunii precedente (B), încît şi aci 
avem mutaţia 1a cvinta inferioară a primei propoziţiuni (A). 

sT. 2 (XXVII. 6.2.), nr. 256, cuprinde într-o realizare strofică patru pro- 
poziţiuni muzicale dintre care două diferite ( A 5; Avc. 3; B 7; 
Av.c. ]). 

Prima propoziţiune, (A), își păstrează structura dipodică, formată din 
repetarea motivului axat pe treptele 7—5, dezvăluind astfel un contur 
sinuos cescendent-ascendent-descendent. 

Cea de a doua propoziţiune (Avw.c.), ne prezintă — printr-un contur 
descendent —, repetarea variată a primei propozițiuni pe treptele 
1—5—4—3 (re-si-la-sol). 

A treia propoziţiure ( B7), are conturul ascendent, marcat între trep- 
tele 4—7 (la-re). 

Cea de a patra propoziţiune (Av. c. 1), este repetarea variată la ca- 
derţă, prin conducerea propozițiunii către treapta întîia (mi). 

1. 196 (XXVII. 7.), sT. 1—3, nr. 257—259, este format din asocie- 
rea a două propozițiuni muzicale diferite, de structură celular-moti- 
vică. Subtipurile ne apar înrudite, prin prima propoziţiune muzicală, 
dezvoltată pe celula bicordică de tip 8—7 (mi-re), în drumul ei des- 
cendent spre treapta a treia (sol). Cu toate acestea, fiecare dintre cele 
trei subtipuri s-ar putea caracteriza și aci, — întocmai celorlalte cazuri . 
similare, prezente în acest capitol —, ca tipuri independente, datorită 
diferenţierii structurilor lor. 

ST. 1 (XXVII. 7.1.), nr. 257, se prezintă cu o caracteristică a formei prin 
modalilatea de repetare a celor două propozițiuni diferite. Astfel, gă- 
sim o împărţire bipartită (A+B ; Bv.+B), în cuprinsul căreia asocierea 
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celor două prepoziţiuni componente ale părţilor respective formează 
fiecare in parte, o frază muzicală ce se repetă variat la cadență (A 7; 
B1;A1;B1-+ B var. 5—4; Bv. 1—VIIl; Bv. 5—4, Bv. 1). Ambi- 
tusul larg desfăşurat pe o nonă, pe treptele 8—VII (mi-re), se află 
pe v structură de origine pentatorică (re-mi), cu tendința de definire 
modală (la) prin prezenţa pienilor. 

Prima propoziţiune ne apare de componenţă celulară prin repetarea 
celulei biceraice descendentă pe treptele 6—” (mi-re). 

Cea de a doua propoziţiune (B) cu conturul ascendent-descendent, are 
în prima parte (frază) componența celular-motivică, desfășurîndu-se 
pe treptele 3—4—2—2d—1 (sol-la-sol-fa d-mi), iar la repetare, cu va- 
riaţia celui de al dcilea motiv,  cadenţa finală apărind precedată de 
subton (re). 

În cea de a dcua parte (frază muzicală), formată doar din repetarea 
variată a propoziţiurii B, găsim B variat. prin introducerea unui nou 
motiv in locul celui de al doilea — pe treptele 7(6)—5(4), asociat simi- 
lar primei părţi, cu B variat cadență. 

În ansamblul lor, prezenţa acestor fraze amplifică tipul, vădind o con- 
cepţie de creaţie mai evoluată. 

sT. 2. (XXVII. 7.2.), nr. 258, ne prezintă o formă liberă cu melodica în- 
deaproape înrudită cu deina de tip „dragoste“, prin inflexiunile cro- 
matice apărute în special în unele variaţii ale primei propoziţiuni, ca 
și prin fluctuaţia treptei a 6-a (do-do d.). Astfel, pe ambitusul unei 
octave (mi), cîntecul ne apare centrat în jurul finalei miî, cu cezurile 
pe treptele 5, 3, 7 (si-sol-re). 

Atit procesul inflexiunii cromatice pe treptele 7d—6 (re d.-do), sau 
4d.-—3 (la d.-scl) sau 3d—2 (sol. d-fa), cît şi [luctuaţia treptelor, imprimă 
tipului un caracter modulatoriu. La acest subtip, înregistrat în funcţio- 
nalitate, se poate observa cum diferitele schimbări par a corespunde 
diferitelor momente ale adormirii. Astfel, cîntecul debutează cu repe- 
tarea primei propoziţiuni diatonice şi de structură celular-motivică, cu 
variaţie la cadență pe trepiele 5(£):; 3(1); 7: 1; (si-(mi)-sol(mi) ; re-mi). 
Această propoziţiune cu rol central, se desfășoară în diferite variaţii 
(schimbări de sunete sau alterări ale acestora) pe motivul repetat cu 
caracter dipodic 8—7—5—"7(8) (mi-re-si-re-(mi). La repetare variaţia la 
cadență se realizează prin asocierea primului motiv cu un nou motiv ce 
conduce spre cezura pe treapta a 3-a (sol) sau spre cadenţa finală pe 
treapta întîia (mi). 

Celelalte propozițiuni apărute pe parcurs ţin de procesul de adaptare 
a tipului „dragoste“, reprezentînd însă amplificarea unor fragmente 
din propozițiunea centrală. 

sT. 3. (XXVII. 7.3.), nr. 259, deţine două propoziţiuni muzicale diferite 
(A 3; B 1), de structură celular-motivică, situate în pentatonicul mi, 
cu tendința de evoluție prin prezența pienilor (do. și fa d.), spre un 
mod minor. 

Prima propoziţiune, are conturul sinuos ascendent-descendent, pe trep- 
tele 7—8—7—5—7—3  (re-mi-re-siX0l), cu cezurapetreapta a treia. 
Cea de a doua propozițiune, are conturul ascendent-descendent pe trep- 
tele 3—4—5—3—1 (sol-la-si-sol-mi,). 
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T. 107 (XXVII. 8.), nr. 260, se desfăşoară, într-un ambitus de 
octavă, pe două propoziţiuni diferite (A 3; B 1), iar aci se poate ob- 
serva natura sistemului sonor ca avind la origine pentatonicul 7i, aflat 
pe calea evoluţiei către un mod minor, încă nedefinit prin oscilarea 
pienului reprezentat prin treapta a 6-a (do. d. ascendent şi do descen- 
dent). Prima propoziţiune deţine conturul descendent pe treptele 8—7 
—5—4—3 (mi-re-si-la-sol). 

Cea de a doua propoziţiune, are un contur ascendent-descendent, pe 
treptele 5—7—4—3—2d.—1 (si-re-la-sol-f. d.-mi). 

Regăsim în acest tip ca punct principal de relaţie cu celelalte tipuri —, 
celula iniţială bicordică descendentă de tip mi-re, ca şi drumul des- 
cendent spre cadenţa finală. 

T. 108 (XXVII. 9.), sI. 1—2, nr. 261—262, se prezintă cu două 
subtipuri evoluate pe baza sistemului sonor pentatonic, dezvoltat spre 
cuprinderea ambitusului de octavă (mi) şi nonă (8—VIl(re), cu cezurile 
pe treptele VII (re) şi 3 (sol) în subtipull,șipe treapta a 3-a (sol) în 
subtipul 2. Regăsim şi aci în prima propoziţiune celula bicordică des- 
cendentă, pe treptele 8—7 (mi-re) repetată. 

Cele trei propoziţiuni muzicale sînt de structură celulară şi ne apar — 
prin desfășurarea lor —, înrudite cu subtipurile respective. De asemeni, 
încadrarea lor în forma cintecului se realizează într-o execuţie de 
formă liberă. 

sT. 1 (XXVII. 9.1.), nr. 261, deţine un ambitus de nonă al unui mod 
minor, în devenire din pentatonicul mi. Prezența cezurii pe subton 
(re), prin saltul descendent de cvartă perfectă şi pe treapta atreia (sal), 
iar a cadenţei finale pe treapta întîia (mi), cu prezența sporadică a 
tipului frigic, îi imprimă acel caracter major-minor specific pentru o 
etapă importantă în dezvoltarea  melidicii tradiţionale românești. 
Forma este crganizată liber, pe strofe inegale (perioade) cu număr de 
propoziţiuni, în a căror ordine apare de fiecare dată începutul cu pro- 
poziţiunea A urmată de obicei de B, dar uneori şi de C.(AVII—B 1; 
C VII, Cv. cd. IA VII; B1; B1 // A3; BL; C1, C1//CVII; C1/ 
A3; B1;B1//A VII; B1; Bvce. VII; B1/A6; A VII; B1; BVII;CL; 
etc. Prima propoziţiune (A) se desfăşoară descendent pe treptele 
0—'17—-6—5—4—3— VII  (mi-re-do-si-la-sol-re), fiind "uneori  repe- 
tată variat. Ea este urmată liber de către ambele propozițiuni, iar 
uneori doar de către una din ele. Propoziţiunea a doua (8) 
are conturul ascendent-descendent pe treptele 3—5—4—3—1 (sol-si-la- 
sol-mi) şi ne apare înrudită cu cea de a treia propoziţiune (C), de ase- 
nhenea cu conturul ascendent-descendent și care se desfășoară pe trep-: 
tele 3—4—5—4—3 (2)—VII (sol-la-si-la-sol(fa)-re), la repetare cu va- 
riația cadenţei pe treapta 1 (mi). Calea spre cadenţa finală foloseşte 
frecvent pienul fa d, şi sporadic aspectul frigic (fa). 

Posibil, datorită înrudirii ei apropiate cu propozițiunea B, o poate 
şi inlocui, urmînd direct prima propoziţiune (A). Însă, ca urmare a 
aceleiaşi înrudiri, ea poate și lipsi. 
sT'. 2 (XXVII. 9.2.), nr. 262, are o formă liberă, în care găsim adaptată 
—, printre cele trei propoziţiuni diferite specifice cîntecului de leagăn 
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—, şi un tip provenit din categoria cîntecelor de fiecare zi (Q), însă 
foarte îndeaproape înrudit. 
Ca elemente de legătură între cele două tipuri, se situează sistemul 
sonor originar în pentatonicul mi, aflat în evoluție spre sistemul mo- 
dai şi desfășurat pe un ambitus de octavă cu cezura pe treapta a treia 
(sol) şi cadenţa finală pe treapta întiîia, ca și însăși structura celulară 
a propoziţiunilor. 
Astiel pentru melodica tipică a cîntecului de leagăn se prezintă pro- 
pozițiunile A 3; B 3; C, iar pentru cea a cîntecului, propoziţiunile D 3 
(înrudită cu B); E 8 (7) (înrudită cu A) şi F 1 (înrudită cu C). La 
acestea se adaugă şi unitatea ritmică. 
Deosebirile apar însă în structura motivului final, în care găsim pentru 
cîntecul de leagăn cadenţa de tip irigic, în timp ce pentru cintecul obiş- 
nuit, procesul evoluţiei introduce ca ireaptă a doua, fa d. Forma între- 
gului cîntec se prezintă: A3; Av.3; B3; C1//Av.3; Cv.3; Cv.l //A3; 
Av.3 ; Cv.1,/D3 ; E8(7): Fl/A3 ; Cv.1//. 
Conţinutul propozițiunilor cuprinde, pentru prima propoziţiune, un con- 
tur ușor oscilant descendent-ascendent, axat pe repetarea celulei aflate 
pe treptele 8—"? (mi-re) cu încheierea prin celula 4—3 (la-sol). 
Cea de a doua propoziţiune (13), are conturul ascendent-descendent pe 
treptele principale 3—4—5—7—-8-—'7--4—3 (sol-la-si-re-mi-re-la-sol). 
Propozițiunea a treia debutează printr-o celulă ascendentă, după care 
conturul este descendent, pe treptele :5—'7—5—4—3—l1 (si-re-si-la-sol- 
mi). Cîntecul (Q) își desfăşoară componenţa propozițională pe cele trei pro- 
pozițiuni (D; E; F), cu următorul cuprins : pentru propozițiunea D, cu 
conturul  descendent-ascendent-descendent, găsim ca trapte principale 
9—4(3)—'7(8)—5—4(3)—3 (si-la(scl)-ru(mi)-5-la-sol) ; pentru propoziţiunea 
E, conturul ascendent-descendent-ascendent pe treptele 3—5—'7—8—7— 
5—8(7) (sol-si-re-mi-re-si-mi(r=) ; iar pentru propozițiunea F, conturul 
descendent-ascendent-descendent, pe treptele 7—5—4(7)—7—3—24d—1 
(re-si-la(re)-re-sol(fa d.)-mi). 

T. 109 (XXVII. 19), nr. 265, ne prezintă elemente de înrudire cu 
melodica baladei, în special prin structura lui sonoră. 
Pe un ambitus de decimă între treptele VII și 9, găsim un mod minor 
originar în pentatonicul re evoluat în mi, cu inflexiuni cromatice pe 
treptele 6—5 (do a.-si b.), și oscilarea treptei a treia (sol-sol d.), cu ce- 
zura pe treptele 3 (sol), și VII (re), iar cadenţa finală pe treapta întiia 
(?ni). Forma este liberă. cu șapte propoziţiuni, diferite, în parte înru- 
dite, de structură celulară și variată. (A3; B3; C1; Dl // Av.3—l; 
Bv. 3—1; Cv1; Cv.1// E (Av) VII; Ev. VII; FOCUL; Fv.1;F.1); 
F (Bv)l; G (Bv.) 1). Prima propoziţiune (A), are conturul cu caracter 
descendent pe treptele 8—7--7—fd—7—5 b.—4—3 (mi-re-mi-re-do d.- 
re-si b.-la-sol). 
Propozițiunea a doua (B), se prezintă ascendent-descendent pe treptele 
3—4—5 b.—4—5—-4—3 (sol-la-si b.-la-si-la-s0l). 
A treia propoziţiune (C), are conturul descendent-ascendent-descendent 
pe treptele 3—1—5—3—1 (sol-mi-si-sol-m:). 
Propoziţiunea a patra (D) are conturul cu caracter liniar ușor oscilunt 
pe treptele 1—2d—1—VII—1], (mi-fa d.-mi-re-mi). 
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A cincea propoziţiune (E), deţine conturul ascendent-descendent pe trep- 
tele 7—8—9d(8)—7—5—3(1)—VII (r2-mi-fa d.(mi)j-re-si-sol (mi)-re). 

A şasea propozițiune (F), are conturul oscilant ascendent-descendent, 
pe treptele 1-—3d—5—4—3d—2d(1)—5—1  (mi-sol d.-si-la-sol d.-fa d. 
(nui )-si-mă). 

Propoziţiunea de încheiere a întregului cîntec (G), și care apare doar 
o singură dată, la sfîrșit. prezintă conturul ascendent-descendent, pe 
treptele 2d—3—4—3—2d —1 (fa a.-sol-la-sul-fa d.-mi). 

T. 110 (XXVII.11.), nr. 264, ne indică apartenenta la fondul me- 
lodic mai vechi, îndeaproape, înrudit cu doina, atit prin structura so- 
noră şi forma de factură celulară, cît și prin desfășurarea cu caracter 
liber a acesteia. Axat pe modul re cu treapta a patra oscilantă prin in- 
flsaiuni de cromatizare (sol d.), tipul deţine cinci propoziţiuni muzicale 
diferite (A8—5 : B6—5 ; C3—1 ; D3—1; E3—1; E1). 

Prima propozițiune afirmă prin repetare, celula descendentă pe trep- 
tele 9—8 (mi-re), ca o transpoziţie a melodicii doinei, dar şi a cinte- 
cului de leagăn de tip străvechi. 

Cea de a doua propoziţiune are conturul ascendent-descendent, pe trep- 
tele '7—8—'7—9—8—6—5 (do-re-do-mi-re-duv-la). 

Celelalte trei propoziţiuni (C.D.E.), ne prezintă o structură înrudită 
prin folosirea unui același motiv emistihic cadenţial în timp ce pri- 
mul emistih se prezintă diferit. Astfel, fie prin repetarea treptei a 5-a 
(la) în propoziţiunea C, fie prin celula emistihică pe treptele 3—4—3 
(fa-sol-fa), în D, fie prin repetarea treptelor 3 şi V (fa-la), respectivul 
motiv emistihic se îmbină cu un același motiv reprezentat prin trep- 
tele (6)-—5—4(d)—3—2—1 (si-la-sol(d)-fa-mi-re) 

T. 111 (XXVII. 12.), nr. 265, ne oferă un foarte bun exemplu de 
execuţie în pentatonicul mi, cu cezura şi cadenţa finală pe treapta în- 
tii. Cele două propozițiuni muzicale prezintă o structură celulară A8 ; 
Bl şi apar înrudite cu cîntecul de fiecare zi din zona Maramureșului. 
Prima propoziţiune se prezintă cu conturul descendent-ascendent pe 
treptele 8—5—7—38 (mi-si-re-mi), iar cea de a doua propoziţiune are 
conturul descendent pe treptele 5—4—3—1 (si-la-sol-mi). 

T. 112 (XXVII, 13.), nr. 266, se desfăsoară într-un mod minor (la) 
provenit din fondul pentatonic cu cezura pe treapta a treia (sol) și [i- 
nala pe treapta întiia (mi). 

Forma cuprinde într-o execuţie strofică patru propoziţiuni de structură 
celulară, dintre care doar două propoziţiuni diferite (A3; A3; B3; 
Bv. 1). Prima propeziţiune are conturul ascendent-descendent pe trep- 
tele a—5—7—6—5—4—3 (la-si-re-do-si-la-sol). 

Cea de a doua propozitiune repetată variat la cadență, are un contur 
sinuos descendent-ascendent pe treptele 4-VII-3-24d-1 (VII)-3: 1) (la- 
re-sol-fa d.-mi(re)-so! : mi). 

Clasa XXĂVIII (XXĂVIII. T. 113—115), nr. 267—271. cuprinde tipurile 
mai evoluate, de factură majoră, centrate în jurul finalei sol și cu o 
vădită origine — prin natura pienilor (fa d. și do) în pentatonicul sol. 

T. 113 (XXĂVIII.1.), nr. 267, ne indică un mod major (do), într-un 
ambitus de octavă, cu cezura pe treapta a treia și cadenta finală pe 
treapta întiia. Forma cuprinde două propoziţiuni diferite, de structură 
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celular-motivică. Ele apar repetate fiecare pe rînd şi organizate strofic 
(A5; A3; B3; B1). Prima propoziţiune deţine conturul ascendent-des- 
cendent pe treptele 5—6—8—5—6—5(4)—3  (re-mi-sol-re-mi-re(do)-si). 
Propoziţiunea a doua (B), are conturul sinuos ascendent-descendent, pe 
treptele 1—2—5(4)—1—6—5(4)—4(3) (sol-la-re(do)-mi-re(do)-la(sol), re- 
petindu-se în motivul de cadență. 

T. 114 (XĂVIII.2.), nr. 268, se deslăşoară pe o singură propoziţiune 
muzicală, cu conturul sinuos descendent-ascendent-descendent, pe trep- 
tele 3—2—1(3)—5—3—5(3)—2—1 (si-la-sol(si)re-si-re-la-sol). 

T. 115 (XĂVIII.3.), sT. 1—3, nr. 269—271, deţine o sonoritate 
majoră cu cezura pe treapta a 5-a (re) și cadenţa finală pe treapta întiia 
(sol). Propoziţiunile au siruciura motivică şi se prezintă cu nuclee cen- 
trale comune, ce alături de sunetele de cadentă constituie o aprovpială 
înrudire între propozițiunile subtipurilor. Semnalăm printre acestea pre- 
zența celulelor bitonice ascendente pe terţa mare, treptele 1—3 (sol- 
si) și pe terța mică pe treptele 3—5 (si-re) comune subtipurilor 1 și 3, 
ca și a celulelor aflate pe treptele 2—4 (la-4o) şi 6—4 (mi-do), comune 
celor trei subtipuri. 
sT. 1 (SĂVIII. 3.1.), nr. 269, cuprinde două propoziţiuni (A5 ; B1) aflate 
în sextacordul cu treapta întiia sol. 

Prima propoziţiune are caracterul ascendent şi uşor descendent, desfă- 
șurindu-se pe treptele 1—3—5—6—4—3—5 (sol-si-re-mi-do-si-re). 
Cea de a doua propoziţiune are conturul cu caracter descendent, pe 
treplele 5—4—23—2—1 (re-do--s1-la-sol). 

sT. 2 (XĂVIII, 3.2.), nr. 270 se desfăşoară pe două propoziţiuni ce 
structură motivică, aflate în sextacordul major cu cezura pe treapta 
a cincea (re) şi finala pe treapta întiia (sol), (A5 ; B1). 

Prima propoziţiune are conturul cu caracter ascendent pe treptele 
1- -6—4—5 (<ol-mi-do-re). 

Cea de a doua propoziţiune prezintă un caracter descendent pe treptele 
4—8—2—1—5—1 (do-si--la-re-sol). 

ST. 3 (XXVIII 3.5.), nr. 271, este subtipul cel mai evoluat. El se pre- 
zintă într-un mod major (do) cu fondul pentatonic (sol), dovedindu-ne 
de-a lungul celor patru propozițiuni de structură motivică, aflate in 
forma sa strofică, stadiul cel mai evoluat (A5; B5; Av.5; C 1). 
Prima propozițiune are conturul ascendent pe treptele 1—3—5 (sol-si- 
re), iar cea de a doua propoziţiune are conturul descendent pe treptele 
8—7d—6—5 (sol-fa d.-mi-re). 

În a treia propeziţiune a strofei se revine ușor variat la prima pro- 
poziţiune, după care urmează o nouă propoziţiune, finală, cu conturul 
ascendent-descendent pe treptele 2—4—3—2—1 (la-do-si-la-sol). 

Clusa XXIX (XXIX, sT. 116—119), nr. 272—277, şi aci întîlnim tipuri 
posibil evoluate din îmbinarea melodicei cîntecului de leagăn cu alte 
categorii folclorice. Caracteristica principală a acestora este că ne apar 
fundamentate pe clasele tipologice anterioare, socotite ca reprezentind 
etapele mai puţin evoluate, ca de pildă, legătura cu clasa III, prin mo- 
tivul-celular descendent axat pe treptele 5—4—5—3 (si-la-si-sol) din 
tipul (sT. 1.2.), sau de asemenea prin prezenţa motivului celular 
format din asocierea celulelor bicordice pe treptele 5—4, 4—3 (si-la, 
la-sol) din subtipul 1 b. 
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Sistemul sonor, axat pe un pentacord de tip minor, se prezintă cu o 
tendință de expansiune, atit supericară — prin atingerea treptei a 
șasea, în subtipurile 4, şi 1 şi a şaptea în subtipul lb, cît şi inferioară, 
prin prezenţa subtonului în subtipul 2. 

Referirea la această grupă a unui singur tip — ale cărui subtipuri ar 
putea constitui în realitate ele înşile tipuri —, ar părea arbitrară. S-a 
ţinut însă seamă în primul rînd de rolul de nucleu al motivului celular, 
ce constituie punctul principal de caracterizare a acestei grupe. 

T. 116 (XXIX.1.), nr. 272—274, ne prezintă o structură liberă şi 
completă în cuprinsul căreia găsim şi motive din celelalte tipuri şi 
subtipuri, fiecare deţinind anumite caracteristici, dar totodată pre- 
zentind elemente puternice de înrudire. 
sT. 1 (XXIX, 1.1,„a-b, nr. 272—273, cuprinde două variante — oare- 
cum mai îndepărtate, —, aflate într-o formă liberă, şi în care meledica 
specifică legănatului prezintă inflexiuni specifice provenite din aso- 
cierea cu tipuri mai vechi prezente în categoria cîntecelor tip doina 
„dragoste“ (a) şi cîntecele de fiecare zi (b). 

Relaţia dintre cele două variante este realizată prin prezența unor 
provozițiuni principale comune, posibil a fi referite la un fond comun 
al celor două categorii, foarte îndeaproape înrudit — prin elementele 
sale primare — şi cu fondul cîntecului de leagăn. 

De asemeni, forma se prezintă pe cicluri sau perioade inegale de pro- 
poziţiuni cu structura celular-motivică, în cuprinsul cărora se pot în- 
cadra propoziţiuni cu caracter de subperioadă. & 

Prima variantă (a), deţine o formă improvizatorică organizată pe peri- 
oade de întindere inegală, cuprinzind între patru pînă la zece propo- 
zițiuni de structură celular-motivică şi în cuprinsul cărora se includ 
și propoziţiunile cu caracter de subperioadă (C), şi funcţia de încheiere 
a perioadei respective. 

Atît prezenţa celor unsprezece propoziţiuni diferite, (A—K), apoi varie- 
rea acestora, ca şi modulaţiile apărute în sistemul sonor, par a se da- 
tora unui proces improvizatoric, influenţat de starea unei deosebite 
emotiivităţi a femeii respective în timpul legănatului. “1 În acest fel ne 
apare variată şi orînduirea propoziţiunilor, odată cu dispariţia pe par- 
curs a unor propozitiuni şi apariţia altora noi. 

În întregul său. cîntecul se desfăşoară pe un ambitus de sextă 
mare (do d.-mi), cu o ușoară lărgire spre septimă prin subton (re), cu 
cezura pe treapta treia (sol), şi cadenţa finală pe treapta întîia (mi). 
Modalitatea morfologică de realizare a diferitelor perioade componente 
necesită analizarea pe rînd a celor șase perioade reprezentînd ciclurile 
de propazițiuni. 





15 Reprezentată printr-o unitate independentă, cuprinzini una sau mai 
multe propozițiuni, posibil apărute cu caracter complementar pentru tipul respec- 
tiv, după o propoziţiune cu rol de încheiere a cintecului și deţinînd la rindul lor 
funcția de întărire şi amplificare a formei respective. 

141, Astfel, femeia Rada Pană, de 16 ani, din satul Polizesti, com. Stăncuţa 
(jud. Brăila), a introdus în textul specific adresat copilului, și diferite alte cinduri 
privind amintirea celor doi fii morţi pe front. De aci și spargerea tiparului versi- 
ficat, prin introducerea unor fragmente de proză melopeică, sistem specific boce- 
tului zonal. 
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Prima perioadă cuprinde trei propoziţiuni muzicale diferite, cu repeta- 
rea celei de a doua şi a treia propoziţiuni (A3 ; B4 (3—2d); Bv.1 ; Bv.4 
(d); Bv.1; C1; C1) şi în care cea de a treia propoziţiune deţine in 
cuprinsul întregului, prin structura ei, rolul de subperioadă. 

Acestea ne apar plasate pe un pentacord minor (la). 

Propoziţiunea întîia (A) are conturul descendent-ascendent pe treptele 
5—4(3)—5—5 (si-la(sol)-si-sol). 

Propozițiunea a doua (B), prezintă în cele patru repetări, un contur uşor 
variat. Astfel: B deţine un contur liniar uşor oscilant, pe treptele 
3—-4—3(2d) sol-la-sol(fa d.) ; Bv. 1, un contur  ascendent-descendent, 
spre treapta întiia, iar Ev. 4, un contur descendent-ascendent (descen- 
dent) pe treptele 4—2d (la-fa d.). 

A treia propoziţiune (C), deţine funcţia de subperioadă şi pentru cele- 
lalte p rioade. Ea se desfăşoară cu un contur ascendent-descendent pe 
treptele 1—4-—-3—21 Ira ta set bn a.-mu). 

Perioada a doua cuprinde şase propoziţiuni, dintre care trei diferite, re- 
prezentînd două propoziţiuni noi, la care se asociază propoziţiora C 
cu funcţie de subperioadă (D1 ; D4; E3; E3; C1;C1). 

Această perioadă este axată pe un sextacord prin extinderea melouiei 
spre sexta mare (do d.). 

Prima propoziţiune (D), deține un contur uşor sinuos ascendent-descen- 
dent, pe treptele 5—6d.-5—4 (si-1o d.-si-la). 

Cea de a doua propoziţiune (E), urmează același contur sinuos, însă 
pe treptele 4—5—4—3 (la-si-la-sol), după care se situează propoziţiunea 
de încheiere. (C) cu caracter de subperioadă. 

Perioada treia este formată din repetarea variată a perioadei prece- 
dente, însă în forma redusă, prin absenţa celei de a doua propozițiuni 
(E) şi adăugarea a trei noi propoziţiuni (F1; G 24d—1: Gv.; H1l) De 
asemenea, structura sonoră ne prezintă oscilarea treptei a treia (sol d.) 
şi a doua (fa). către o inflexiune cromatică. 

Propoziţiunea a treia (F), ne prezintă un contur sinuos ascendent-descen- 
dent, pe treptele VII—1—4—3d(2)—1 (re-mi-la-sol d.(fn)-mi). 

Cea de a patra propoziţiune (G), se desfășoară cu un contur ascen- 
dent-descendent, pe treptele 34d—4—3d.—5(6)—5—3—2d(1) (sol d.-la- 
sol d.-5(do)-5-sol-fa d.(mi). 

A cincea propoziţiune nouă, aci cu rol de încheiere a perioadei, are 
conturul descendent pe treptele 3—2d—1 (sol-fa d.-mi). 

Perioada a patra, debutează printr-o nouă propozițiune a cărei structură 
largă prezintă inflexiuni de bocet, determinate de amintirea celor doi 
fii decedați în război (1). Această propozițiune deține un contur sinuos 
ascendent-descendent pe treptele  5—7—5—3d.—5—3—2q.  (si-re-si- 
sol d..-si-sol-fa d.-mi), după care urmează subperioada C, căreia i se 
ataşază în final propoziţiunea H din perioada precedentă. 

Perioada a cincea cuprinde zece propozițiuni (Dl: Dv.1: J(BvP d.; 
K3; Hv.1; Cv.1l; Cvl; Hv.l; C1: Cv.1) cu două noi pronoziţiuni. 
Astfel propoziţiunea J ne apare lărgită cu cea de a doua parte a pro- 
poziţiuni, B, prezentîndu-se cu un contur ascendent-descendent pe trep- 
tele 1—29d.—4-—5(4)—2d. (mi-fa d.-la-si(la)-fa d.). 

Propoziţiunea K are un contur ascendent-descendent, pe treptele 3—4-— 
5—3 (sol-la-si-sol). 
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Perioada a șasea ne apare ca un fragment, prin prezenţa doar a primei 
propozițiuni (D) repetată cu variaţia cadenţei finale pe treapta întîia (mi). 

Cea de a doua variantă a subtipului 1 (nr. 273) ne prezintă un pro- 
ces de creație similar, însă de astă dată cu elemente din stratul mai 
vechi al cîntecului de fiecare zi, îmbinate cu cele specifice cîntecului de 
leagăn. Astfel, pe un ambitus mult lărgit, de duodecimă prin trecerea 
în registrul acut, găsim modul mi de origine pentatonică, cu prezența 
oscilantă a pienului fa spre cadenţa frigică. Şi aci organizarea formei 
improvizatorice se realizează pe șase perioade inegale reprezentînd ci- 
cluri, de la patru la zece propoziţiuni muzicale, de structură celul: ir 
motivică, în care se includ și cele șase subperioade. 

Cele șase propozițiuni muzicale — mînuite liber, în cuprinsul pe- 
rioadelor şi al subperioadelor —, ne prezintă cezuri pe treptele patru 
(la) și trei (sol), iar cadenţa finală pe treapta întîia. Structura acestor 
propoziţiuni este : Prima perioadă, cuprinde patru propozițiuni diferite 
(A4; B3; C1; D1; D1) dintre care ultima deţine aci şi funcţia de sub- 
perioadă. Prima propoziţiune (A) este formată din repetarea celulei bi- 
cordica descendente şi caracteristice, reprezentind aci treptele 5—4 
(si-la). 

Cea de a doua propoziţiune (BP), debutează prin aceeaşi celulă bi- 
cordică pe care o îmbină cu cealaltă celulă primară bicordică de tip 
la-sol, dîindu-se propozițiunii ce se desfășoară pe treptele 5-4-3-4-3 
(si-la-sol-la-sol) un caracter dipodic, cu un contur descendent uşor osci- 
lant. A treia propoziţiune, deţine de asemenea un contur descenden: pe 
treptele 5(7)-5-4-3(2 d.)-1 (si-(re)-si-la-sol(fa d.)-mi). 

A patra propoziţiune (D), deţinînd funcţia de subperioadă, se repetă 
și prezintă un contur ascendent-descendent pe treptele 3-4-(5)-4-5-1 
(sol-la-(si)-la-sol-mi). 

Perioada a doua este axată pe repetarea a două propoziţiuni muzicale 
preluate din prima perioadă (Av. 1; B4; A4; A5; Bv. 1). Prima pro- 
pozițiune (A) se prezintă la octava superioară, urmată de propoziţiunea 
Bv. aflată tot la octava superioară. Cea de a doua propoziţiune (B1), se 
prezintă în registrul cunoscut cu variaţie la cadență pe treapta întiia (mi). 

Perioaca a treia constă în introducerea melodicii de cîntec în care 
regăsim variate, parte dintre propozițiunile precedente. În forma acesteia 
găsim — inclusiv subperioada —, şase propoziţiuni muzicale (Cv. 1 ; Dv. 
1; Dv. 1-+ E (fragm. B)4 (3); Cv. 1; Cv. 1). Noua propeziţiune (E), cu 
care debutează subperioada, este o amplificare a celei de a doua părţi 
din propozițiunea B și prezintă un contur liniar ușor descendent, axat pe 
repetarea treptei a patra (la) uşor coborită spre final către treapta a 
treia (sol). 

Perioada a patra, deţine opt propoziţiuni muzicale inclusiv o subpe- 
rioadă (Av. 5; B4 (1); Bv. 5; Bv.4;Bv.3; C (fragm.)1; + Dv.1; Dv. 
1), preluate variat din perioadele precedente. 

Perioada a cincea, deţine două propoziţiuni muzicale repetate pe rînd 
(Cv. 3; Ev. 3; Dv. 1; Dv. 1) și reprezentînd cu uşoare variații propo- 
zițiuni din perioadele precedente. 
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Perioada a şasea este cea mai amplă, cuprinziînd printre cele trei- 
sprezece propozițiuni şi trei subperioade. (F3; F3; Dv. 1 + Dv. 1; Dv. 
1; Fv. 4; C1; Dv. 1; + Dv. 3; Dv.1; Dv.1;Dv.1; —C3;Dv.1). 

De asemenea ea începe cu o nouă propoziţiune (F) provenită din. 
tr-o propoziţiune precedentă (C), însă aci cu posibilități de amplificare 
şi pe două propoziţiuni. (F = C3 + Dv. 1). 

Noua propozițiune însă se caracterizează prin prezenţa repeiată a 
celulei bitonice pe terța mică descendentă, pe treptele 7-5 (re-si), deţi- 
nînd astfel un contur descendent ușor sinuos pe treptele 7-5(4)-3 (re-si 
(la)-sol). 

sT. 2. (XXIX. 1.2.) nr. 274, deţine pe un sextacord de tip minor 
cu originea în pentatonicul re trei propoziţiuni de structură celular-mo- 
tivică, într-o execuţie liberă (A3 ; B1; C VII; Cv. 1; Cv. VII; C1). Ce- 
zura se situează pe treptele 3 şi VII, iar cadenţa finală pe treapta întiia 
a structurii sonore (mi). 

Prima propoziţiune are o componenţă dipodică, prin repetarea mo- 
tivului axat pe treptele 5-4-5-3 (si-la-si-sol) şi realizează legătura tipo- 
logică cu grupa III-a (Clasa III. T. 5). 

Cea de a doua propoziţiune constă în repetarea la unison a sune- 
tului final cu funcția de treapta întiia (mi). 

A treia propoziţiune este repetată de șase ori, cu variaţie la ca- 
denţă prin prezenţa cezurii pe subton (re) și cadenţa finală pe trenpta 
întîia. Ea se desfășoară pe treptele 4-5-3 (2d)-VII.1 (la-si-sol (fa d.)- 
re, mi). 

T. 117 (XXIX. 2.), 275, cuprinde o melodică deja concentrată și 
specifică. Cele două propoziţiuni diferite repetate variat la cadență 
(A VII; A1; B VII; Bl), deţin elemente de referinţă la tipuriie prece- 
dente, nu doar prin structura sistemului sonor de tip minor hexacordal 
şi sunetele cadenţiale aflate pc subton (re) si treapta întiîia (mi), dar şi 
prin structura tipologică. 

Prima propoziţiune (A). cu un contur descendent sinuos se desfă- 
șoară pe treptele 4-5-4-1-3-2d. (1). Cea de-a doua propoziţiune (B) se des- 
făşoară pe treptele 4-3-24.-VII-1-3-24.-VII (la-sol-fa d.-re, mi-sol-fa d. 
re (mi). 

În întregul său acest tip de componenţă cclular-motivică face purte 
din grupa cîntecelor socotite reprezentative pentru stadiul de afirmare 
a formei fixe de factură strofică și îndeaproape înrudite cu anume tipuri 
din categoria cîntecelor de fiecare zi. 

T. 118 (XXIĂX. 3), nr. 276, se prezintă cu inflexiuni din doina de 
tip „dragoste“. Cele patru propoziţiuni de structură celular-motivică, în- 
deaproape înrudite, precedate, intercalate și încheiate cu executii spo- 
cifice premuzicale —, sînt axate pe un pentacord minor (mi) cu infle- 
xiuni cromatice pe treptele 4d-3 (la d.-sol), cezura pe treapta treia (sol) 
şi cadenţa finală pe treapta întîia (mi). (A 3-1 ; B3-1; C3: C1; Dl). 

Prima propoziţiune (A) are conturul descendent pe treptele 5-1ă 
(5)3 (Q2d-1) (si-la d. (si)-sol (fa d.-mi). 

Cea de a doua propoziţiune B, se desfășoară liniar, ușor descen'lent 
pe treptele 2d-3-2d-1 (fa d.-sol-fa d.-mi). 

A treia propoziţiune (C), are conturul ascendent-descendent pe 
treptele 2d-1-5-3-2d-1 (fa d.-mi-si-sol-fa d.-mi). 
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Propozițiunea a patra (D), ne prezintă un contur ascendent-descen- 
dent pe treptele 3-5-4-3-2d.-1 (sol-si-la-sol-fa d.-mi). 

T 119. (XXIX. 4) nr. 277, reprezintă adaptarea unui cîntec de fac- 
tură zonală maramureşeană, axat pe un sistem premodal tetratonic, des- 
dent, pe treptele 5-4-3-1 (si-la-sol-mi) și, cu extensie superioară spre 
tonul imediat următor (do d.). Forma cuprinde o singură propoziţiune 
muzicală repetată variat, în special prin apariţia inflexiunii cromatice 
pe treptele 4d-3 (la d.-sol), ca și prin oscilarea trepteia treia (sol-sol d). 
Propoziţiunea deţine un contur sinuos ascendent-descendent și se des- 
fășoară pe treptele 3-5 (6 d.)-5-1 (sol-si(do d.)-si-mi). 

Clasa XXX (XXX. T. 120 (XXX. 1.), nr. 278, prin unicul exemplu 
ne indică o structură modală (mi), cu inflexiuni cadențiale de tip frigic. 
Prezenţa estompată prin melismă a treptei a doua, pare să ne indice o 
origine premodală de tip pentatonic, a cărui evoluţie însă, a acordat 
fostului pien pe treapta a șasea (do), un caracter independent. Alături 
de acesta, situația încă slabă de pien a treptei a doua, ne indică totuși 
prezenţa modului mi. 

Unica propoziţiune, repetată variat, este de structură celulară și 
se desfășoară cu un contur descendent, pe treptele 7-6-5-4-3-2-1 re-do- 
si-la-sol-fa-mi). La repetare, prezența la început a unei noi celule pe 
treptele 4-3-4 (la-sol-la) schimbă conturul ce devine astfel ascendent- 
descendent. 

Clasa ASXI (XANI. T. 121 (SXĂI. 1.), nr. 279, ne apare înde- 
aproape înrudită cu cîntecul de fiecare zi, faţă de care însă reprezintă 
doar un fragment. Pe un ambitus de decimă, reprezentind un mod ma- 
jor (prin transpunerea doi, cu cezura aici pe treapta a 5-a (re) şi cadenţa 
finală pe treapta a V-a (re), originar însă în pentatonicul (Sol), evoluează 
două propozițiuni muzicale (A5 ; Av.1-V). Acestea deţin o structură mu: 
tivică şi sînt îndeaproape înrudite prin caracterul de transpoziţie la 
cvinta perfectă inferioară, pe care îl deţine cea de a doua propozițiune 
față de prima. Astfel, prima propoziţiune are un contur ascendent-des 
cendent și se desfăşoară pe treptele 6-5-7-6-5 (mi-re-fa d.-mi-re), iar 
propozițiunea a doua, prezentind același contur, cuprinde treptele 3-2- 
1-3-2-1. 

Clasa XXXII Q /(AXXII. T. 122. Q. 1.) nr. 280, repre- 
zintă în realitate grupa de melodii, ce sînt încadrate în grupa doua a lu- 
crării de faţă. Aci însă avem de-a face cu o creaţie de melodie și text pe 
care una dintre cele mai bune cîntărețe deţinătoare a folclorului local 
maramureşean a realizat-o pentru adormirea copilului ei. Cîntecul ne 
apare creat cu mijloacele stilistice specifice stratului muzical mai vechi 
din această zonă și, nu întimplător, cu elemente muzicale arhaice comune 
mai multor categorii folclorice, printre care cîntecele de fiecare zi și cîn- 
tecul de leagăn. Astfel, tipul ne apare compus din patru propozițiuni mu- 
zicale — din care două diferite şi repetate pe rînd, —, de structură celu- 
lară, cuprinse în sistemul sonor pentatonic de tip mi, cu cezură melisma- 
tică pe treptele 3-V, iar cadenţa finală pe treapta întîia (mi), (Al ; Av.1; 
B3-V ; Bv. 3-1). Prima propoziţiune are conturul sinuos pe treptele 5-7-5- 
7-5(3)-5-1 (si-re-si-re-si(sol)-5-mi), cu variaţia la repetare a primei celule 
pe treptele 7-8 (re-mi). 
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Propoziţiunea a doua deţine conturul ascendent-descendent, pe trep- 
tele 1-3-4-3(V) (mi-sol-la-sol(si), cu variaţia cadenţei la repetare pe 
treapta întîia (sol-mi). 

5.3. Această ultimă grupă ce încheie pentru moment operația de ti- 
pologizare din lucrarea de față, deschide posibilitatea de a se cuprinde 
și toate celelalte tipuri muzicale provenite și adaptate din alte categorii 
folclorice. Menţionarea în această parte a acestei grupe de trecere se mo- 
tivează prin elementele morfologice principale din fondul caracteristic 
cîntecului de leagăn și care oferă totodată perspectiva de tipologizare, pe 
de o parte, a tuturor melodiilor adaptate funcţiei adormirii copilului și 
prin aceasta deţinătoare de elemente morfologice specifice, iar pe de aliă 
parte posibilitatea sistemului de tipologizare preconizat, de a se putea 
aplica prin principiile sale de lucru la întreaga melodică a folclorului mu- 
zical vocal. 


5.4. Încercarea realizată de tipologizare a melodiilor socotite ca spe- 
cifice cîntecului de leagăn în lucrarea de față, — cu toate greutățile ivite 
și eventualele deficienţe —, a reușit în bună parte să ne ofere nu nuniai 
o privire de ansamblu asupra dezvoltării și varietăţii tipurilor existente, 
dar totodată și posibilitatea de a se prevedea că — deși s-au putut con- 
semna procesele evoluţiei tipologice, precum și cele mai importante forme 
de realizare — tabelul poate rămîne deschis pentru încadrarea unor 
eventuale noi tipuri. 

5.5. Un alt aspect important ce se evidenţiază din realizarea tipo- 
logiei, este larga perspectivă pe care studierea melodicii cintecului ce 
leagăn o deschide cercetării muzicii. Natura primară a categoriei avute 
în vedere, reprezintă stadii mai puţin evoluate ale muzicii folclorice româ- 
nești, și totodată posibilitatea de observare a atributului de a păstra, 
aproape cu rigurozitate și în timpul nostru, anumite elemente morfol»>. 
gice și procedee de creaţie arhaice. 


5.6. Faptul că tipologizarea realizată în volumul de faţă a necesitat 
o operaţie redată oarecum cu caracter descriptiv, iar prin aceasta cu o 
seamă de comentarii lărgite, se datorează tocmai lipsei acelui catalog 
indice tematic muzical, prezentat mai înainte în acest capitol. Desigur 
că, odată formalizate într-un catalog diferitele celule, motive, propozi- 
țiuni şi chiar tipuri, ar fi fost suficientă folosirea doar a indicilor respec- 
tivi. Astfel și elementele relaționale între clasele tipologice și tipuri ar fi 
fost poate mai bine evidenţiate și grafic. Felul însă în care volens -nolens 
s-a procedat, a prezentat totuși avantajul de a accentua printr-o seamă 
de comentarii, procesele existenţei și evoluției melodicii specifice cîn- 
tecului de leagăn în folclorul românesc. 

5.7. Nu întîmplător graţie tipologiei s-a putut semnala şi demonstra, 
prezența unor acelorași tipuri muzicale, nu numai în diferite puncte din 
țară, dar şi la populaţia de limbă și folclor românesc aflată în afara gra- 
nițelor ţării, ca de pildă tipurile ţinînd de clasa tipologică X și prezente 
în Hunedoara, Suceava, Timocul iugoslav și Brăila, sau tipurile similare 
întîlnite în Oltenia şi Banatul iugoslav. 

5.8. De asemenea, datorită operaţiei realizate, ca şi a tabelului ue 
referinţă tipologică muzicală, tipurile au putut să fie nu numai apropiate 
grafic, dar în special explicate. Pe această cale a comentariilor s-au rele- 
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vat unele aspecte posibil a fi fost estompate de o formulare grafică obiş- 
nuită și care, pentru etapa actuală a studierii, au apărut esențiale și ne- 
cesar a fi relevate, ca de pildă elementele morfologice de legătură cu a'te 
categorii folclorice. 

5.9. Totodată, comentarea aci a proceselor morfologice muzicale, cu- 
prinse în sistemul de tipologizare compozițională preconizat în lucrarea 
de faţă, pare să întărească drumul nu doar al realizării catalogului tema- 
tic al folclorului muzical, dar şi al unor viitoare modelări matematice 4. 
Materialul faptic al cintecului de leagăn, privit în lumina sistemului tipo- 
logiei compoziționale, ne-a oferit cunoașterea principalelor procese aflate 
în existenţa sa, precum şi posibilitatea de a le consemna grafic. Pe această 
cale, indicii tipologici, reprezentind procese, ne apar capabili a figura cu 
succes nu numai în acţiunea de clasificare și comparare, dar si într-o 
eventuală operaţie de modelare a cintecului de leagăn. 


6. ASPECTE COMPARATIVE PRIVIND : 


1. INRUDIRILE CU ALTE CATEGORII FOLCLORICE ȘI 
II. CU UNELE CINTECE DE LEAGĂN AFLATE ÎN FOLCLORUL 
ALTOR POPOARE 


Avem de-a face cu două importante probleme ce necesită a fi luate 
în consideraţie în încheierea lucrării de faţă, atit pentru împlinirea pro- 
blematicii cîntecului de leagăn, cît şi pentru lărgirea orizontului metodo- 
logic al studierii folclorului muzical. Faţă de faptul că ambele probleme 
au mai fost menționate mai îniante în studiul nostru cu unele explicații 
sumare, de astă dată acesteu necesită a fi reluate și tratate la nivelul 
unor cercetări speciale. 

6.1. Despre relaţia dintre structura morfologică a cintecului de lca-: 
găn cu structura altor categorii folclorice, se poate afirma că aceasta se 
realizează pe mai multe căi : 

I. În primul rînd, datorită atributului de limbaj muzical adresat 
copiilor mici, cîntecul de leagăn prezintă, în formele sale primare, simi- 
litudini de natură psihofiziologică, atît cu o mare parte din folclorul co- 
piilor, cit şi cu folclorul pentru copii conturat în cîntecele de jucat cu 
copilul mic și executate de către maturi. Avem de a face pe de o parte 
cu adaptarea unui limbaj corespunzător de alintare și relevare a copi- 
lului, care poate fi folosit și de către adult ca exprimare a unei stări afec- 
tive caracteristice, privind ocrotirea cu dragoste a acestuia. Regăsim aci 
celulele muzicale de natură primară pe două si trei sunete și de aseme- 
nea primele cinci modalităţi aflate pe tabelul formulelor ritmico-metrice. 


15, Dovedită mult superioară şi singura creatoare, faţă de modelarea logică 
folosită de către muzicologi în tratarea analizării furmei fenomenului musical, de 
altfel! cu mult înaintea apariţiei curentului structuralist în cercetarea literaturii 
populare. 
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II. În al doilea rînd, — aşa cum s-a mai menţionat —, avem de a 
face cu un fond comun al muzicii tradiţionale, din care au putut genera 
mijloace de exprimare comune pentru o seamă de categorii folclorice cu 
diferiţe funcţionalităţi, însă posibil apte a fi raportate la o aceeași perioadă 
de evoluţie muzicală. Aci găsim, pe lingă celulele bisonore menţionate 
mai înainte și o seamă de celule tri- şi tetratonice, ca și afirmarea tricor- 
dului, care ulterior va deveni centrul, cu valoare de picnon, în sistemul 
pentatonic. 

III. O altă cale de legătură o reprezintă procesul de adaptare 
a melodiilor provenite din afara melodicii originare a cîntecului de lea- 
găn, integral sau doar parţial, datorită tocmai faptului că deţin elemente 
“morfologice melodice și metrico-ritmice menționate în primele două căi 
de legătură. Acest proces este de cele mai multe ori atit de puternic, încât 
tipul provenit din alte categorii folclorice este aproape complet abscrbit 
de prezența tipologică originară a cîntecului de leagăn. Această potenţă 
deţinută de către toate melodiile prezente în cea de a doua parte a volu- 
mului de față provenite pe calea adaptării, acordă un caracter o:wecum 
arbitrar, cu valoare mai mult metodologică, însăși diferenţierii realizate 
în operaţia de clasificare adoptată. 

IV. Cea de a patra cale o prezintă procesul de influenţă provenit 
din alte categorii folclorice și în special din stratul cel mai nou al cate- 
goriei cîntecelor de fiecare zi. De astădată nu doar elementele mortolo- 
gice comune cu cîntecul de leagăn constituie punctul relațional, ri și ele- 
mentul muzical nou aflat în aceste cîntece, ca de pildă conturul sinuvs 
ascendent-descendent aflat într-un ambitus larg al unui sextacorii sau 
mod întreg, sau saltul ascendent de sextă sau septimă aflat la început de 
„propoziţiune, sau mai rar cadenţa finală prin sensibilă, etc. Despre aceste 
elemente se poate afirma că nu provin dintr-un anume tip, ci din con- 
cepția muzicală mai lărgită a cîntăreţelor respective, posibil aflate în 
timpul nostru sub înrîurirea unei educaţii muzicale de factură urbană. 
Acest proces de influenţă pe care îl putem presupune ca petrecut de alt- 
fel permanent în evoluţia tipologiei cîntecului de leagăn, este mai puţin 
semnalat pentru trecut, diferenţierea între mijloacele de exprimare ale 
cîntecului de leagăn și ale celorlalte categorii fiind mai mică în esenţa 
ei. În timpul nostru însă, de puternică efervescenţă folcloristică şi latura 
muzicii ne apare înriîurită de concepţia mai evoluată a practicintei con- 
temporane, a cărei receptivitate este mai acut solicitată de diferite feluri 
de muzică, create de către compozitori aflaţi în afara mediului folcloric. 

6.2. Cea de a doua latură a studierii comparative şi care împlinește 
problematica avută în vedere în lucrarea de față, a constituit încercarea 
de a se raporta cîntecul de leagăn românesc la cîntecele de leagăn aflate 
în folclorul altor popoare. Se poate afirma că cercetarea în profunzime 
a categoriei cîntecului de leagăn din folclorul românesc cu procesele sale 
specifice de existenţă și cu evoluția sa morfologică, ne-a oferit un foarte 
bun material nu numai pentru a întrezări situaţii similare și :a alte po- 
poare, dar totodată — grație sistemului tipologic compozițional —, să se 
poată observa și o seamă de înrudiri tipologice. 

6.3. Din publicaţiile existente în literatura etnomuzicologică inter- 
naţională, nu ştim să se fi realizat pînă în prezent vreo cercetare tipolo- 
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gică comparativă privind categoria cîntecului de leagăn propriu-zis. Sin- 
gură, lucrarea lui Paul Collaer 46, ne prezintă compararea unui cîntec de 
leagăn prezent la popoare de altfel foarte diferite : spaniol, ungur, bulgar 
și georgian. Acest tip însă ne apare ca făcînd parte din acele cîntece pe 
care le-am denumit „ca la leagăn“, provenite din alte categorii folclorice, 
în cazul de faţă deţinînd o structură apropiată de aceea a cîntecului de 
fiecare zi, ceeace ne face să presupunem că avem de a face cu o melodică 
mai nouă în timp și originară în afara fondului tipologiei specifice cîn- 
tecului de leagăn. 

6.4. Cunoașterea proceselor existenţei cîntecului de leagăn la po- 
porul român, ca și a prezenţei acestei categorii în folclorul altor popoare, 
ne-au permis — cu toate rezervele impuse de limitarea la un material 
străin relativ redus —, a face o seamă de observaţii privind: unele pre- 
mise pe care le considerăm capabile a fundamenta pe viitor eventuale 
studii cu obiectiv special comparativ. 

a) În primul rînd, aşa cum se prezintă cîntecul de leagăn în ansam- 
blul sistemului său, ne apare caracteristic şi perfect unitar pentru întreg 
poporul român. 


b) Prezenţa unor etape primare ale evoluţiei sale plasează tipurile 
muzicale respective într-o perioadă străveche, în cuprinsul căreia putem 
presupune că s-au perindat mai multe faze de evoluţie dintre care — cu 
cît ne plasăm mai în adîncul istoriei —, par a se evidenția acele faze ge- 
neral-umane dominate de manifestarea psihofiziologică a acţiunii de ador- 
mire a copilului. 

c) Etape ulterioare s-au putut particulariza de-a lungul timpului, 
devenind specifice marilor colectivități umane, odată cu formarea unui 
limbaj muzical-poetic propriu. Pentru perioada proto-română, ca și pentru 
cea română timpurie, vremuri de strînse legături de natură etnografică 
cu diferite alte popoare, printre care și cele astăzi vecine și balcanice, au 
putut favoriza existenţa unor cîntece specifice, cu unele înrudiri morfo- 
logice comune tuturor popoarelor din zona respectivă a Europei. 


d) Odată însă cu conturarea din ce în ce mai concentrată a specifi- 
cităţii poporului român, ca de altfel și a celorlalte popoare, — proces în- 
ceput pentru noi cu peste un mileniu și jumătate în urmă 47 —, cu sigu- 
ranţă că și cîntecul de leagăn, urmînd evoluţia întregii muzici populare 
românești, și-a putut cristaliza din ce în ce mai mult, caracteris- 
tici proprii. 

e) Faţă de alte categorii folclorice, cîntecul de leagăn, întocmai ca- 
tegoriei strigătelor de comandă la munca forestieră sau a bocetului în 
sistemul de proză melopeică, sau a cîntecelor divertisment pentru copii 
mici, sau a repertoriului copiilor, dovedește o corespondenţă psihofiziolo- 
gică mai pregnantă cu funcţionalitatea îndeplinită. Prin aceasta, multe 





486. Paul Collaer : Similitudes entre les chants cspaqols. ... op. cit. 

41. Cercetări etnomuzicologice recente atribuie formarea limbii și poporului 
român între secolele IV—VI en. G. Sulițeanu, Premise pentru studierea folclorului 
muzical românesc din sec. XIII, comunicare pentru Ceu de a IV-a ședință a rrupei 
de studiu Internațional Folk Music Council, de sub conducerea Dr. Wolfnanz Sup- 
pan, X/1974. Studii de Istorie a Artei tom Nr. 25/1973, p. 3—28. 
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dintre elementele morfologice muzicale, cît şi celulele primare metri.:o- 
ritmice — prin apartenenţa lor la un fond general uman —, au determi- 
nat o arie largă de răspîndire în zilele noastre, a unor tipuri muzicale 
aproape identice. 

f) În momentul comparării cu cîntecul de leagăn aflat la alte po- 
poare, a fost necesar să se aibă în vedere în mare, trei straturi, fiecare în 
parte posibil a deţine mai multe etape de evoluţie: I. un strat general 
uman ; II. un strat aparţinind timpului istoric de formare a poporului 
respectiv și III. un strat în cuprinsul căruia cintecul de leagăn se afla 
deja pe deplin cristalizat pe specificitatea folclorică a noului popor, — 
specificitate care — mai mult decît alte categorii folclorice —, îl va putea 
însoţi secole şi chiar milenii de existenţă. 

6.5. Sub prisma acestor cîteva observații, interpretarea comparativă 
a cîntecului de leagăn ni se prezintă drept una dintre cele mai preten- 
ţioase probleme. Explicaţia necesitată de fenomenul prezenţei elemente- 
lor comune în folclorul mai multor popoare se cere foarte bine cumpănită 
pentru ca afirmaţiile să fie perfect justificate. Prezenţa aceluiași fencmen 
la popoare diferite poate avea la un moment dat mai multe explicaţii, apa- 
rent la fel de judicioase. În cazul de față, cunoașterea însă cît mai com- 
pletă a cîntecului de leagăn sub toate aspectele existenţei sale în viața 
popoarelor avute în vedere, constituie criteriul, într-adevăr cel mai difi- 
cil, dar şi cel mai sigur, de comparare. 

6.6. Gheorghe Ciobanu găsind o mare asemănare între două melo- 
dii ; una românească aparţinind categoriei cîntecului de leagăn şi o alta 
iraniană, căreia însă nu-i specifică funcţia folclorică, afirmă : „Este vorba 
de o moștenire de la populația sarmată stabilită aci în Muntenia, n.a.) 
şi asimilată cu timpul“ 48. 

Din alăturarea celor două melodii s-a putut observa cum extrăgîn- 
du-se pilonii sonori ai schemei muzicale, ne apare pentru ambele cazuri 
(ex. 43) schiţarea unui tip muzical specific pentru un stadiu străvechi 
al muzicii cîntecului de leagăn *, încadrat în tabelul tipologic din lucra- 
rea de față sub indicele T 73 (XXI. 1.3.) și reprezentînd cîntecul cules 
de Teodor Burada în 1876 %. 


Ex 43 
Ea a ) A wachnanr L ui de ie velachie,nr 17 | 
a a i 
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43 Gh. Ciobanu, Folclorul și migrația popoaro!or, Rev. de Etnosr. şi Folclor, 
tom 12, nr. 3, Bucureşti, 1967, p. 195—201, p. 193. În orizinal exemplele au fost 
scrise cu finala la. 


49, G. Sulițeanu, Psihologia Folclorului Muzical, op. cit. 1974. 
50, Theodor Burada, Almanah Muzical, op. cit. p. 72. 
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În acest ultim exemplu se poate observa și linia melodică ampii- 
ficată la forma bipropoziţională, datorită simplei prezenţe a unei ni 
celule. 
6.7. O situaţie similară ne-a oferit şi compararea melodiei româ- 
nești (T. 52 (VIII. 1.2.) cu două cîntece de leagăn aflate : unul la eschi-— 
moșii din Groenlanda și altul la indienii Quechua din Ecuador *!. [Ex. 44]. 


EX. 4 
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Ori, marea asemănare a sistemului sonor și a structurii formei mu- 
zicale dintre cele trei exemple, aflate la popoare mult îndepărtate și 
diferite, ne duce și către luarea în consideraţie a teoriei poligenezei mu- 
zicii în anume condiţii. În cazul de faţă, fundamentată mai curînd pe 
același stadiu primar al evoluţiei muzicii —, decît aparţinînd unui even- 
tual proces de difuziune sau de simplă influenţă. 

6.8. O situaţie deosebită pare să ne indice însă prezenţa tipului ro- 
mânesc T. 24 (IX.3. la.) la poporul grec 2. Cele două variante grecești 
extrase din materialul avut la dispoziţie, par să reprezinte un stadiu 
oarecum mai avansat al melodicii faţă de tipul românesc menţionat, însă 
uimitor de îndeaproape înrudite cu acesta. 


Ex. 45 
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5t. Din colecţia lui Dorothy Berliner Commins, Lullabies of the World, op. 


cit. p. 71 şi p. 54. 
52. Dorothy Berliner Commins, op. cit. p. 140—141 şi d) IKimisson, yi€ mon, 


protoye€. 
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Adăugîndu-se şi această constatare la celelalte elemente morfologice 
muzicale găsite pînă în prezent comune folclorului românesc și celui 
grecesc *, ne putem pune întrebarea dacă aceste apropieri nu s-ar pu- 
tea datora unei legături străvechi, provenite pe calea strămoșilor actua- 
lelor popoare *f, care în trecutul îndepărtat au populat întreaga peninsulă 
balcanică și chiar au depășit-o. 

6.9. Aceste tipuri constituie și un foarte bun exemplu pentru pro- 
blematica înrudirilor dintre clasele tipologice și astfel cu parte din tipu- 
rile componente ale acestora. De pildă, clasele V, IX și XXI impiicate 
în tipurile date la exemplele 43—44 ne indică stadii diferite e 
evoluţie muzicală. Prin aceasta, tipurile respective reprezintă însă și 
posibilităţile de diversificare spre noi tipuri, de astă dată mai dife- 
renţiate. 




















6.10. La sfirşitul acestor cîtorva considerente de ordin comparativ, 
ținem să mai observăm că, avîndu-se în vedere atît stadiile prototipolo- 
gice, cît şi cele tipologice primare, alături de tabelul tipologic. cu cele 
122 de tipuri muzicale, cîntecul de leagăn din folclorul românesc poate 
fi supus unor fructuoase cercetări comparative cu — și aci nu exage- 
răm — toate popoarele lumii. De fiecare dată însă, găsirea tipului înru- 
dit va trebui să fie căutată și raportată la reala și totodată principala 
cauză determinantă a asemănărilor. În acest fel se vor da la iveală nu 
numai anumite condiţionări psihofiziologice general umane, sau condi- 
ţionări de natură social-istorică, ci și apartenenţa materialului comparat 
la diferitele straturi ale evoluţiei cîntecului de leagăn din cuprinsul fol- 
clorului popoarelor respective. 

6.11. Problematica analizei comparative este mult mai largă decit 
cea avută în vedere în economia lucrării de faţă. Ea poate atinge în ul- 
timă instanţă, de pildă, și grupa cîntecelor „ca la leagăn“ — cîntece 
provenite din alte categorii folclorice —, caz în care operația compa- 





5. De pildă, marea asemănare structurală dintre un tip muzical prezent la 
greci în cîntecele haiducești și tipurile muzicale ale multor cîntece din zona Ba- 
natului, sau prezenţa motivului finalei repetate sau a unui tip comun de bocet. 
Alături de cîntecele de leagăn, această bogată problematică mai este avută în ve- 
dere și în comunicarea Siid — dstliche antike europiiischo Elemente in der musi- 
kalischen Kontemporăren rumănischen und griechischen Folklore pentru Cea de 
a 7-a ședință internațională a- grupului de Studii privind Izvoarele Muzicii 
Populare, Limasol, Cipru, VII.1982, G. Suliţeanu. 

5%. Ghizela Sulițeanu, Premisses concernant loriqine thrace de certains 616- 
ments du folklore musical roumain, Actes du II-me t'onares International de Thra- 
cologie, Bucarest, 4—10 sept. 1976, III. Linguistique, Ethnologie, Anthropologie, 


Ethnologie, Editura Academiei Fepublicii Socialiste România, București, 18), 
p. 355—365. 
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rării va urmări în primul rînd, măsura în care tipul muzical respectiv, 
este specific categoriei donatoare, iar pe un al doilea plan, prezenţa ele- 
mentelor noi, caracteristice procesului de adaptare la noua funcţio- 
nalitate. 


+ 


Diferitele unghiuri de vedere sub care categoria cîntecului de lea- 
găn a fost analizată ne-au putut evidenția principalele aspecte ale cexis- 
tenței și evoluţiei acestei categorii din perspectiva rolului deţinut de 
aceasta în viața folclorică, precum şi structura morfologică poetico-mu- 
zicală a celor două mari grupe de cîntece aflate în funcţionalitatea ador- 
mirii copilului : cîntecele de leagăn specifice cu structura originară și 
cîntecele denumite „ca la leagăn”, adaptate din alte categorii folclorice. 

S-a putut observa rolul important pe care funcţionalitatea o deţine 
în sistemul categoriei cîntecului de leagăn prin puternica influenţă p> 
care aceasta o impregnează procesului de execuţie. 

Acest rol s-a putut evidenția nu numai prin mişcările — mai mult 
sau mai puţin vizibile — în activitatea adormirii copilului, dar și prin- 
tr-o seamă de elemente morfologice poetice şi muzicale, ce nu apar de- 
cît atunci cînd executantul este situat în atmosfera unei reale mani- 
festări. 


Fundamentarea lucrării pe un relevant material de studiu, ne-a 
putut înlesni astfel o cercetare mult mai largă a cîntecului de leagăn, 
decit a fost folosită pină în prezent, atit la noi în ţară, cît și în străi- 
nătate. 

Odată cu delimitarea diferitelor etape de evoluţie ale cîntecului de 
leagăn la poporul român, s-a încercat și conturarea acestuia ca un sis- 
tem perfect închegat prin care structura sa ne apare ca tributară unei 
reţele de substraturi aparţinind sistemelor morfologice muzical-poetice 
componente. 


Pe marginea tuturor datelor obţinute, nu putem însă încheia lu- 
crarea de faţă fără a sublinia aspectul artistic specific prin care această 
categorie își îndeplinește funcționalitatea. Valoarea artistică a cîntecului 
de leagăn pare a-și denunța calitatea pe două căi, la fel de importante. 
În primul rînd găsim calea substratului afectiv, de natură psihofiziolo- 
gică, manifestat de persoana care adoarme copilul prin intonaţiile vocale 
specifice, realizate cu grijă pentru a corespunde cît mai bine functiei 
scontate. Fără a urmări un scop artistic special, însăși perfecta îndepli- 
nire a comunicării mesajului, cîntecul de leagăn, implică acestuia cali- 
tatea unei realizări artistice. 

Cealaltă cale, este de astă dată selecționarea, printr-o execuţie de- 
liberată a unor anumite texte și melodii, care să corespundă concepţiei 
artistice a femeii practicante. 

Aceste căi, despărțite artificial doar din necesități metodologice de 
analiză, se realizează în realitate într-o unitate indisolubilă, dind cînte- 
cului de leagăn acele potenţe deosebit de viguroase pe care le deţine în 
viața folclorică a tuturor popoarelor lumii. 

Valoarea artistică a cîntecului de leagăn — fundamentată pe aceste 
două determinante principale —, este aceea datorită căreia el își poate 
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părăsi la un moment dat menirea strict funcţională a adormirii copilului, 
trecînd pe un plan funcțional artistic şi excelînd astfel, fie prin creaţiile 
unor compozitori inspirați din folclorul muzical, fie în veritabile cîntece 
populare de rezistenţă. Ţinem să relevăm acest al doilea aspect întîlnit 
în diferite spectacole cu conținut combatant și care dă cîntecului de 
leagăn — întocmai cîntecului de fiecare zi —, posibilitatea de a fi col- 
portat cu funcţionalitatea acestuia. 


Este cazul unor cîntece ce folosesc melodica și ideea funcţiona- 
lităţii cîntecului de leagăn pentru a-și transmite prin această categorie, 
adînc înrădăcinată în existența umană, noul lor conținut social. De pildă, 
tipul cîntecului de leagăn T. 102 (XXVII. 3.8.) nr. 252 specific Munte- 
niei şi cules de Gheorghe Fira în 19095, a putut deveni astfel un cîn- 
tec mobilizator pe un text de rezistență în lagărele teroarei fasciste din 
timpul războiului 55. Grija celor mari de a pregăti un viitor fericit copi- 
lului, împletită cu nevoia cîntăreţei de a-și exprima și gîndurile despre 
existența cotidiană, au format din totdeauna o preocupare vitală, iar 
pentru timpuri de restriște o veritabilă supapă de supravieţuire 77. 

Despre locul ocupat de cîntecul de leagăn în folclorul românesc 
s-a putut releva, în prezentul studiu, că a deţinut în toate timpurile. 
alături de funcţionalitatea adormirii copilului și un adînc conţinut social 
şi istoric. Acesta poate fi referit, deopotrivă la momentul particulari- 
zării cîntecului privind viaţa cîntăreţei, ca și la elementele morfologice 
componente, capabile a demonstra apartenenţa tipologică la anume etape 
de evoluţie ale folclorului, iar laolaltă, devenind pe această cale, pre- 
ţioase documente ale vieţii unui popor. 


55, Din colecţia folclorică a lui G. Fira, şi publicat în vol. „200 Cîntece și 
doine“, Bucureşti, Editura de Stat pentru Literatură şi Artă 1955, p. 24. 

56, Eug. Cernea, Tudor Pintean, „Spre lumină“, culegere de cintece revolu- 
ţionare, București, 1964, p. 201 (mg. 1759 r) cu textul Nani nani puiul mamei / 
Nani nani puişor / Să visezi copilul mamei / Al tâticului tău dor // Tatăl tău este 
departe / Dus de dușmanii haini / De necazuri are parte / Drumu-i presărat cu 
spini // Fii cuminte puiul mamei / Stinge zbuciumul din piept / Fii ca bunul tău 
părinte / Tare, inimos și drept! 

5, Sensul cintecului de leagân își depășește în acest fel însăși funcţionali- 
tatea de adormire. El lărgeşte cu mult funcţionalitatea adormirii, prin lumina şi 
sensul social pe care le răsfringe nu doar asupra vietii practicantei, ci si asupra 
colectivitâţii din care aceasta face parte. 
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i [dd dd] m hd -d ddd | 
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il] da d] vi | hihi d] 

nlhd d d] uihhhd dddd ] 
[hd de mld d+d d 1] 
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mid d] o [hd 1 îi 
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TABELUL 2 


„ALFA“ 


Tabelul manifestărilor premuzicale prezente în cintecul de leagăn 
(Preclasa tipologică 1) 


> PPP» 
PER CI 


aflate în cuprinsul unei celule incipit. 


6. (A 
7 (A 
8. (A 
9. (A 
10. (A 
11. (A 


>>P>PPPPPPPPP>PP 
3 
5 


| 
(1 


| 
(33-50) 2 


(51- e 3 A 
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i 4 A 5 A 21. 
1-+ A 3) A 22. 
1-A 4) A 33. 
1+ A 5) A 24. 
+A 3) A 35. 
3 <A 4) A 26. 
2 + A 5) A 27. 
3+ A 4) A 28. 
3+ A 5) A 29. 
4+A5) A 30. 
1 de A bă 3) A 31. 
1 AA 8-A 8) A 32. 
1+A2+A5) A 33. 
1 FA3+A 4) A 34 
1 4 8k Ă5) 


. Consemnare metrico-ritmică (uneori pe portativ), a textului în proză sau vers. 

.„ Consemnare pe portativ (=), urmînd limbajul verbal. 

. Predominare în execuţie a incipiturilor intervalice primare premuzicale (x). 

.„ Prezența cu caracter sporadic a unor incipituri muzicale (sau fragmente de 
cintec). 


5. Folosirea caracteristică a intervalului de semiton, precum și grupuri glissando 


(AL+A4+A5) 
(A2+A3+A4) 
(A2+A3+A5) 
(A2+A4+A5) 
(A3+A4+A5) 
(A1+FA2+A3+AA4) 
(A1+A2+A3+A5) 
(AIE AZ+A4+A5) 
(AL1+A3+A4+A5) 
(A2+A3+A4+A5) 


(AL1FAZ2+F-AZ+LA4+A5) 
(conturarea terței mici) 
(spre conturarea terţei mari) 


. (spre conturarea secundei mari). 


Formule nucleu cu caracter virtual de arhetip 











_ 32) Exemple pretipologice clasificate după tabelul „Alfa“. 
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| Indici tipologici Conținutul caracteristic al melodie: ] Nr. doc. 
= — 
N TA 
T.98(XXVI.3.) 239 
na 
A— — 15 8 1 
Ai 
si E fa n Ea Ls ziua —— rad Pegas | 
|T%.D0V1.4) atena Poe at] 240 
A———3;  B———; = 3 A 
| 
] — 
T4100(XX VII.1.) De Q (Dragoste) 241 
A 5 
| Li II LA 
| — Ea 3 EEE IESE i 
Ţ.101. DOXVII. 2.) == Free em aj 242 
| A = a B => 1 
| | - IRI 
| A ha. l2? | 
| | = 7 —=££—7£—£O£O£O£> 
T102.(XXVIL. 31. Foo ore los 243 | 
XXVIL.31.) | ă e * = ss i | 
| A 3, B 3 1 
[ A] 
- E! Bi a ll. Pt! | 
| DOVIL 32) | ss Es + | 2 
e 
| A—————— 3-4; B L; 1 | 
| _y h.y PI i | 
1.102 DOVIL3.3 == == 245-247 | 
„Ne. a > Tale Dol oi î | 
ac. ă i i ici = cu | | 
| A 3 A 3 MB ———30 —] | | 
| N — FA | 
| XXV 34) ao os lg = aj aa 
| | A 3; B-— —] |] 
| [ 73) 
A ELA UI ARN, 
SES AȚSgi E ȘI = sat] | 249 
A, B- = e e | 
j (aa) | | 
o a] | Peg 
= za E Sp aj SI i 
| DU SE OO ——_1 | i 
| | | | 
PE: Mee n | 
XXVII.) => 251 
| A 1 
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Conținutul caracteristic al melodiei 
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| Indici . tipologici 
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(XXVII 6.2.) 
A—— 5; A 3; B—; C 1 
e ali, le, | vierme. Ip. m] 


T106.(XXVI1.7.1.) == === 
: î E e Didi =. pa a = 
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Imdici tipologici Conținutul caracteristic al melodiei Nr. doc. | 
A EINER 3 | — 
| 
(XXVII. 42.) 270 
(XXVIII.4.3.) 271 
| 
T. 16.(XXIX11ah)) 212- 273 
[2 
| | 
| 
(XX1X.1. 2.) | d t-tooe e 214 
| E ia 
| A——— 3, B-A; Sa VU; 71 
PR Ie PA | | La) | 
| Ie ANI IL la 2, 
T117(XX1X.2.) sot s == = 2 Bio E 3 a i 215 
| Sg saş 
Ei 
T.118(XX1X.35 2176 
Ţ.119(XX1X.4) 277 
| E i N | PN 
T120.(XXX.1) ED on reg e Ei === 278 
poe teo ss îs 
A 1; Av. 1 
| 3 ză a 7 ARII Le. 
T121.0XX1.1.) | DE einer too Era | 279 
ÎL ai 
A me ml. ml 
T.122. (XXXIL.Q1) E ara ee SE 280 
Bo = sa 
+3 
| A 1 AB TV, ——1 ş 
pitii | E 
a -ă Lideri 
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— CC — 


| 


SEMNE GRAFICE ȘI PRESCURTĂRI FOLOSITE 


Sunet coborit. 
Sunet urcat. 


Se delimitează silabele unui cuvint. 


Bara simplă mare delimitează rîndul muzical echivalent unui vers, 
precum şi unităţile metrico-ritmice posibile a fi încadrate în măsură, 
sau doar conturate motivic. 


O bară mare punctată, urmată de o bară simplă, indică sfirșitul unei 
subperioade. 


Două bare mari indică sfîrșitul strofei sau perioadei muzicale. 


O bară mică plasată între liniile doi şi patru ale portativului delimi- 
tează — după caz —, celulele metrico-ritmice din cuprinsul unui emi- 
stih, sau uneori şi emistihurile între ele. 


Apogiatura anterioară. 
Coroana prezentă în notarea scărilor muzicale, indică sunetele cu func- 


ție cadenţială. 


Coroana deasupra unei note întregi încadrată între două bare, repre- 
zintă pe scara muzicală sunetul final. 


Coroana punctată reprezintă pe scara muzicală, sunetele finale de rînd 


respectivă fără oprire specială cu caracter de cadență propriu-zis. 
Nota întreagă reprezintă pe scara muzicală sunetele principale. 


Nota cu cap mic indică pe scara muzicală sunetele secundare sau cu 
valoare de pien. 


Nota cu cap mic consemnată pe scara muzicală între paranteze indică 
o prezenţă fluctuantă. 


Idem, accidentul muzical consemnat între paranteze. 


243 


https://biblioteca-digitala.ro 


a 


Plasat deasupra muzicii, indică semnul de repetiţie a sunetului, celu- 
lei sau formulei respective. 


Sunet ţinîind de muzicalitatea limbajului verbal interpretat afectiv 
posibil a fi plasat astfel şi pe portativul muzical, cu duratţa respectivă. 


Sunete în. exprimarea limbajului “vorbit . cu. intonaţiile parlato speci- 
fice acestuia, consemnate cu valoarea respectivă. 


Emisiune în registrul vocii de cap. Semn plasat deasupra sunetului 
muzical. 2 


Steluţa trecută în dreptul numărului de text din dreapta numărilui 
transcrierii muzicale, i dp nepublicarea separată a textului respectiv, 
ci doar trimiterea la vâriantă. Steluţa prezentă în catalogul indice- 
tematic al textelor indică expresii şi motive mai rare și nesemniiica- 
tive pentru cîntccul de leagăn. 


Virgula delimitează propoziţiunile din text. 


Punctul atașat textului semnifică încheierea strofică sau frazală. i 
Literele mari ale alfabetului latin, indică propozițiunile muzicale. Acestora — după 
caz — li s-a atașat în dreapta jos numărul arab semnificînd treapta cu rol de 


cadență. De pildă AJ; 8; C... 

Au -fost subliniate: onomatopeele, formulele de adormire, silabele de completare, 
anacruzele, precum și rarele refrene. 
Între propoziţiiunile muzicale consemnate pe schema formei s-a trecut semnăl: 


p 
sT 

d 

b 

b- 

Var. 

re. 

Mg. 

1 sau V 
II sau R 
F.AĂ. 


Inf. 


Colecţ. 
'Culeg. 
Trans. 
EX. 

f. 

j. 

Dn. 
Dn.-Dr. 
Pn.-P. 
Dn.-C. 


CJ. 
C.R. 
Cop. 
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== Tip 
=  Subtip. , E 
= Diez. 

becar 

bemol 
Varianta i: | 
Înregistrare cu fonograful 
Înregistrare cu magnetotonul. 

Partea întiia a benzii de magnetofon. 
-— Partea a doua a benzii de magnetofon. 
= Fondul Auziliar, reprezentînd melodiile neînregistrate și lipsite de 

alte informaţii. 

= Informaţii, indică melodiile culese cu informaţii și text, însă ră- 
mase neînregistrate,. 

Colecţia. 

Culegător. 

Transcriitor. 

Executant. 

Înregistrat în funcţionalitate. 
. judeţul. 

Doina. 

Doina, tip „Dragoste“. 
Doina, tip pastoral. 

Doina spre Cintec. 


ll 


| 


| 


| 


l 


| 


i 


=—  Câîntec. 
== Cintec de Joc. 
=  Ciîntec — Rowmanţă populară. 


INI 


N 


Repertoriul copiilor. 
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Prescurtări indicînd proveniența materialului 


Arhiva de Folclor a Moldovei și Bucovinei, Iași. 

Arhiva Seminarului de Folclor a Facultăţii de Filozolie, Universi- 
tatea Alexandru loan Cuza, Iași. 

N. = Trecut în dreptul numărului documentului înregistrat, indică pro- 
veniența din Arhiva Institutului de Folclor, Cluj-Napoca. 


A.F.M.B. 
A.S.F.I. 


A.D.C.JI. =— Apostol D. Culea, Datini și Muncă, vol. 1, Casa Școalelor, Bucu- 
reşti, 1940. 

C.Br. = Constantin Brăiloiu. 

G.B. |. — George Breazul, Idei curente în... 

G.B. II. =  „Patrium Carmen“, în Muzica Românească de Azi... 

Th.B. =— Theodor Burada, Almanah Muzical... 

ZD. |. = Zamfir Dejeu, Folclor Muzical din zona Huedin, Cluj-Napoca, 1978. 

ZD. Il. — Zamfir Dejeu, Folclor Muzical de pe Valea Drăganului, 1976. 

N.F. = Niţă Frăţilă. i 

G.G. |. = Gavril Galinescu, Cîntecele munţilor noștri... 

I.C.E.D. =  Imstitutul de Cercetări Etnologice şi Dialectoiogice. 

NI. = Nelu Ionescu, Luci soare luci, Editura Muzicală, București, 1981. 

Tr.J. = Trandafir Jurjovan, (Colecţia). 

V.M. ]. = Virgil Medan, Folclorul copiilor... 

G.M. == Gheorghe Mihalcea, La dalba cetate... 

Tr.M. — “Traian Mîrza, Folclor Muzical din Bihor... 

IR.N. 1. = Ioan R. Nicola, Cite doruri sunt pe lume... 

VP. 1. = Victor Păcală, Monografia comunei Răşinari... 

N.S. 1. = Nicolae Suciu, Cite doruri sunt pe lume... 

G.S. = Ghizela Suliţeanu (Colecţia). 

N.U. I. = Nicolae Ursu, Cîntece şi jocuri din Valea Almajului... 

N.U. II. = Nicolae Ursu, Din cintecul popular timocean. 

N.U. III. = Nicolae Ursu, Contribuţiuni muzicale la Monografia comunei Siîr- 
bova, jud. Timis. 

N.U. IV. = Nicolae Ursu, Contribuţiuni Muzicale la Monografia comunei Ohaba- 


Bistra (Banat) în Studii de Muzicolosie, Nr. 1, Editura Muzicală, 
Bucureşti, 1956. 

„La transcrierile muzicale s-a respectat grafia originală a transcriitorului şi 
doar atunci cînd a fost cazul, unele melodii au fost transpuse pentru a corespunde 
mai bine sistemului de clasificare adoptat în prezenta lucrare. 

Din motive tipografice s-a folosit scrierea fonetică doar în transcrierile muzi- 
cale. Pentru scrierea separată a textelor s-a trecut la un compromis prin îndepăr- 
tarea semnelor speciale fonetice, atașate diferitelor litere. 

Transcrierile personale, aflute în arhiva I.C.E.D. au fost realizate în între- 
gime, însă din economie de spaţiu şi cartografiere, nu toate figurează în volumul 
de față cu variațiile respective. 

Din aceleași motive nu a mai fost cartografiată la fiecare exemplu în parte, 
finala reală. 
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GLOSAR 


A 

abu = culcă 

alimănit = (dat de necaz) 

astruca = acoperi 

B 

ban = conducător 

bara = nu, căruia i se adaugă în 
zona Cluj-Napoca, particula ra (po- 
sibil dialectal străveche). 

belceu = leagăn 

biîrşoane = flori 

bîta = bunică ; bitica = bunicuţă. 


blogodorești = „vorbeşti“ (în jargon lo- 
cal), aci în sensul de gînguritul copi- 


lului 

bolbocel == „casă“, „adăpost“ (în jargon 
local) 

bostan = dovleac 


breaz (cal) = cal cu pată albă în frun- 
te sau pe bot 


briabăn, breabăn = leagăn; brebe- 
nel = legănel. 

C 

canceu = cană de lemn 


chiticele = bucheţele de flori 

ci = fi 

ciupag = pieptul iei cusut cu flori 

ciurciumăr = expresie locală cu pri- 
vire la mers aplecat 

cîrcă = a duce în spinare 

cîrlig = baston 

corn = colț al casei 

cotune = armată (local) 

covată = albie 

covecioară (covăţică) = albie mică de 
făcut piine sau de scăldat şi de 
adormit copii mici. 


D 
daica = dada, doică (maica). 
doicind (doişind) — „cîntat“ la ador- 


mirea copilului . (dialectal). 
doliuţi = legănaţi 
duliuț = leagăn 
doişin (doinind) = „cîntînd“. 
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Fr 

facie = (fața unei piînze) faşe 
făgădău = cîrciumă 

lărină = făină 

G 

gătesc — termin (dialectal) 
gină = vină 

giie = gînganie 

găzdălui = a gospodări 


goangă = insectă, gînganie. 
grindei = piesă la plug 
grapă = grăpat, muncă agricolă. 


H 


holdă = semănătură de cereale 
hori ; horie =— cînta ; cîntec. 


husar = soldat în cavaleria austro- 
ungară. 

1 

iobăgit = sistem de muncă a țăranu- 


lui în trecut, dependent personal 
de stăpînul feudal. 
îmbucă = înghite 


înțiglea = privea fix. 

L 

lai = curat 

lale ; lali = a legăna 

lodene =— expresie în jargon pentru. 


landouri, cărucior de copil mic, 
cumpărat de la oraş. 

lul = leagăn 

lului = a legăna. 


M 


miţiţel = mic 

momiîrlan = locuitori din valea supe- 
rioară a Jiului, în jud. Gorj. 

mugnă = local, oraşul Ocna (Șugatag) 

mul = noroi, mâl. 

mulească = miînjit cu mil. 
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N 


nci = onomatopee pentru gînguritul 
copilului. 
nevoia = sărăcia. 


O 


Osnă = ocnă, oraşul Ocna Şugatag 
a ogoi = a linisti. potoli, alina. 


otavă = iarbă ce creşte după prima 
cosire. : 

P 

păcurar = păstor i 

peştiman = sal din pînză fină ; cear- 
ceaf de șters corpul. 

pînzătură = pinza ce acoperă capul 
femeilor din Moldova de Nord și 
Bucovina. 

pititei = mici 


podrum = pivniţă. 


R 


rit = deal 
ruje = trandafir 


Ss A 
sarcă = ţarcă (pasăre) 
sfădească = certe 
si = fi 
sie = fie 
slăvină = robinetul butoiului cu vin 
stîrni = trezi (local) 
strămătură =— țesătură fină 
post: v lucrat în casă. 
străină = înstrăinată, necăjită 


suman = haină ţărănească lungă din 
postav lucrat în casă 


Ş 

șancă = ţarcă (pasăre) 

şiecare = fiecare 

şura = construcţie de adăpostire a 
vitelor şi uneltelor. 

Y 

ta' = onomatopee pentru „taci“ 

talpa = fundamentul din lemn curbat 


al leagănului ; sau grinda de sus- 
ţinere a casei. 

tiniale — bucată de lemn folosită la 
lesarea de jug a vitelor sau unel- 
telor agricole. 


tomni = aranja 

trag == cint (de la verbul a tărăgă- 
ni = a cînta în dialectul transilvă- 
nean 

troaca = albie mică (v. covecioară) 

tulpan = basma în trei colţuri din- 


tr-o țesătură subţire şi fină. 


Ţ 

țuca — săruta 

Y 

yică = greutate de cereale 

yin = vin 

Z 

zambalic = de culoarea florii de zam- 
bilă 

zin = vin de băut (local) 

zini = veni 
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SUMARUL ȘI PROVENIENȚA EXEMPLELOR MUZICALE 











NI. Și media 
de Si iextu- Localitatea, judeţul *) Nr. doc. 
ui sI 
ord. 
1 = 3 4 
1. (108) Plopu-Murighiol, Tulcea, 1974. mg. mg. 4497 f. 
4497 f 
2. (87) Blăjel, Sibiu, 1968. mg. 3415 (V)b. 
3. (49) G.s.lj. Deliblata (Banat, R.S.F. lu- GS. me 1.j. 
goslavia), 1981. 
1. Q31) mg. 1048 f Borlovenii-Vechi, Caraş- ma. 1048 f. 
Severin, 1957. 
5. (232) mg. 1048 e Borlovenii-Vechi, Caraş- mg. 1048 e. 
Severin, 1957. 
6. (53) Vintileasa, Buzău, 1965. mg. 2825 mg. 2825 (A)u. 
(A)u. 
7. (112) Dumitru, Alba, 1970. mg. 3838 (R)f. 
8. (194) Deliblata (Banat, R.S.F. Iugoslavia),  G.S. mg. Iz. 
1981. 
9. (165%) Kobişniţa (Timoc) R.S.F. lugoslavia, mg. 4083 (V)b. 
1970. 
10. (404) Ghenetea, Bihor. mg. 4301 (R)i. 
11. (247) Vintileasa, Vrancea, 1965. mg. 2824 (A)p. 
12. (6) Călinești, Satu-Mare, 1976. mg. 2305 II u.I(N.) 
13. (173) Gropeni, Brăila, 1973. mg. 4393 (l)o. 
14. (343, 344%) Cucuteni, Iași, 1977. me. 4918 (II)b. 
FR a, Borlovenii Vechi, Caraș-Severin, mg. 1048 |. 
—II. 1957. 
16. (205) Sfăraș, Cluj, 1959. mg. 368 m (N.) 
17. (205*) Sfăraș, Cluj, 1959. mg. 368 e (N.) 
18. (5) Ineu, Bihor, 1972. mg. 4233 (I)j. 
19. (15) Rișca, Cluj, 1975. mg. 2314 (II)c. (N.) 
20. (227) Alparea, Bihor, 1972. meg. 4228 (I)g. 
a (10) Sint Andrei, Bihor, 1972. mg. 4227 (I)K. 
22. (163, 228*)  Blăjel, Sibiu, 1968. mg. 3420 (V)l. 
Ei (229) Blăjel, Sibiu, 1968. mg. 3420 (R)b. 
iei (230) Blăjel, Sibiu, 1968. meg. 3419 (V)g. 
A (7) Cihei, Sînmartin, Bihor, 1972. mg. 4233 (I)o. 
52: (1) Blăjel, Sibiu, 1968. meg. 3417 (V)nn 
i (243) Stăncuța, Brăila, 1973. meg. 4339 (I)dd 
sia (22) Virciorog, Bihor, 1972. meg. 4225 (ID)h. 
în. (54) Vintileasa, Vrancea, 1965. mg. 2825 (R)a. 
30. (67) Vlădeni, Iaşi, 1977. meg. 4919 II.p. 
31. (8) Tulca, Bihor, 1972. mg. 4015 (Io. 
32. (137) Tulburea, Gorj, 1976. meg. 4766 d. 


*) după caz ţara. 
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1 | 2 3 4 

33. (213) Ciuleni, Cluj, 1976. Z.D. Il.p. 89,30 

34. (211) Recea Mare, Sălaj, 1975. meg. 2267 (lj)ee — (N.) 

35. (204) Borumbaca, Bihor, 1975. meg. 2177 (UI) (N.) 

36. (214) Rişca, Cluj, 1975. meg. 2314 (I)b (N) 

37. (339) Cucuteni, Iași, 1977. meg. 4917 (l)eg. 

38. (101) Gropeni, Brăila, 1972. meg. 4144 (Inn. 

39. (332) Suceava (1929). A.D.C. 1. p. 202. 

40. (33) Ariciu, Salcia Tudor, Brăila, 1974. mg. 4488 h. 

41. (164) Șip (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. mg. 4084 (R)p. 

42. (63) Izvorul Muntelui, Neamţ, 1955. meg. 728 h. 

43. (85) Gropeni, Brăila, 1973. mg. 4353 (Ip. 

44. (471) Tudora, Botoşani. N.I. ex. 457 

45. (105) Şip (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. mg. 4084 (R)K 

46. (254) Ariciu, Brăila, 1974. ME. 4489 ]. 

47. (434) București N.I. ex. 465 

48. (24) Buteni, Cluj, 1976. Z.D. II]. 8931. 

49. (131 11) Valea Nucarilor, Tulcea. N.I. ex. 459 

.50. (223) Ariciu, Salcia Tudor, Brăila, 1974. mg. 4494 m. 

51. (201 III) Săvineşti, Neamţ. N.I. ex. 454 

52. (171) Titești, Vîlcea, 1969. mg. 3765 (V)i. 

53. (254) Ariciu, Salcia Tudor, Brăila, 1974. mag. 4489 m. 

-54. (237) Titeşti, Vîlcea, 1974. mg. 3773 (V)g. 

35. (342) Dodești, Iaşi, 1965. mg. 2827 (A)f. 

-96. (77) Begheiţi (Banat) R.S.F. Iugoslavia,  TrJ. mg. VIII;558. 
1972. 

57. (172) Gropeni, Brăila, 1972. mg. 4146 (II) |. 

58. (13) Rişca-Onicești, Cluj, 1975. Z.D. 1. 90:32. 

59. (135) Sirbova, Timiş, 1938. N.U. III. 64/50. 

60. (104) Voivodinţi (Banat) R.F.S. Iugoslavia, N.F. 
1975. 

61. (50.11) Covăsinţi, Arad, 1949. îg. 10967 b. 

62. (234) Nereju, Vrancea, 1966. mg. 3189 (Dd. 

63. (219) Traian, Brăila, 1978. mg. 5100 ()b. 

64. (98) Kobisniţa (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, mg. 4083 (V)i. 
Iliu. 

65. (133) Virciorog, Bihor, 1979. mg. 5177 ()n. 

66. (270) Vircioros, Bihor, 1972, mg. 4226 ()a. 

67. (76) Valea Drăganului, Cluj, 1973. Z.D. 11. 90/33. 

68. (334) Dndeşti, Vaslui, 1965. mg. 2827 (AJe 

69. (9) Pomi. S:tu-Mare, 1936. G.B. 1.p.4. 

70. (216) Borlnvenii Vechi. 1957. mg. 1048 d. 

71. (52) Cuza-Vodă, Brăila, 1973. mg. 4339 (1)o. 

72. (238) Enisoli, “Tulcea, 1975, mg. 4677 g. 

di (65) R-S $. Moldovencască, U.R.SS. (1937)  ADC. 1. p. 203 (B) 

ae: (268) Negreşti. Satu-Mare. 1956. meg. 813 f. 

. (933) S-hein, Suceava, 1939. fg. 7953 a. 

76. (399) Seredei, Sălaj. 1971. meg. 2045 (Dann (N) 

77. (303) Dobrogea, (1937). A.D.C. 1. p. 203 (A) 

78. (279) Gura Sadovei, Suceava, 1913. F.A. 774. 

79. (284) Dorotea Frasin, Suceava, 1977. A.F.M.B. () me. 214 ().4 

80. (226) Camena, Baia, Tulcea, 1979. mg. 5189 (I)i. 

81. (102) Gropeni, Brăila, 1974. meg. 4144 (I)i. 

82. (225) Borlovenii *Wechi, Caraș-Severin, mg. 1048 c. 
1957. 

83. (201 II) Marginea, Suceava. N.I. ex. 453 

84. (393) Sfăraș, Cluj, 1958. mg. 305 o.(N.) 

85. (26) Tinosu, Prahova, 1947. F.A. 3430 

:86. (233) Nereju, Vrancea, 1966. mg. 3187 (UI) 

87. (441) Pulazu Muare, Constanţa, 1978. mg. 5014 a. 
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88. (136) Ohaba-Bistra, Timiș, 1938. N.U. 1V. 56;8. 
89. (136%) Ohaba-Bistra, Timiș, 1938. N.U. 1V. 56 84. 
90. (134%) Sîrbova, Timiș, 1938. N.U. III. 65/52. 
91. (70) Izvoarele, Prahova, 1938. fg. 6477 a. 

92. (375) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4033 (II). 
93. (375%) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4033 (Il)a. 
94. (358) Amărăștii de Jos, Dolj, 1968. mg. 3488 (A)m. 
95. (45) Cucuteni, laşi, 1977. mg. 4917 (I)bb. 
96. (276) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4033 (I)d. 
97. (326) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4032 (II). 
98. (327) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4035 (I)a. 
99. (328) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4034 (I)b. 
100. (30) Stăncuţa, Brăila, 1973. meg. 4340 ()z. 
101. (123) Izvoare, Prahova, 1938. îg. 7153 b. 

102. (348) Cucuteni, Iași, 1977. meg. 4918 (1)y. 
103. (426) Băltești, Prahova, 1946. fg. 10303 c. 

104. (91) Opăriţi, Prahova, 1940. fg. 8489 a. 

105. (62) Milcoiu, Vilcea — F.A. 292 

106. (378) Muntenia (1937). A.D.C. I. p. 210. 

107. (158) Ogretin, Prahova, 1949. F.A. 3386 

108. (374) Moldova, (1929). A.D.C. 1. p. 208 

109. (387) Crivăț, Iifov, 1939. fg. 7796 a. 

110. (120) lzvoare, Prahova, 1938. fg. 7142 c. 

111. (124) Izvoare, Prahova, 1938. îg. 7153 a. 

112. (15) Hirsa, Prahova, 1935. fe. 3861 a. 

113. 001 1) Suceava. F.A. 290. 

114. (97) Lapoșu, Buzău, 1934. D. 53% b. 

115. (96) Lapoşu, Buzău, 1934. fg. 689 a. 

116. (167) Măgurele, Prahova, 1946. fg. 10116 c. 

117. (83) Buda, Buzău, 1940. D. 1308 ()c. 

118. (174) Oltenia. A.D.C. 1. p. 212. 

119. (380) Hălăucesti, Iași, 1949. fg. 10612 b. 

120. (383) Botoșana, Suceava, 1968. mg. 3468 (R)g. 

121. (388) Vaidei, Hunedoara, 1959. meg. 1509 g. 

l22. (165) Kobişniţa (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, mg. 4083 (V)a. 

1970. 
123. (265) Marcovăţ (Banat) R.S.F. Iugoslavia, me. VIII/494 
1957. 

124. (38) Craiova, Dolj. F.A. 291. 

125. (251) Polizești, Stăncuţa, Brăila, 1973. me. 4340 ()b. 

126. (134) Banat. A.D.C. 1. p. 204. 

(27. (239) Dalboșeț, Caraş-Severin, (1955). N.U. 1. p. 160 168. 

128. (308) Bozovici, Caraş-Severin, (1955). N.U. 1. p. 160 167. 

129. (139) Măgurele, Prahova, 1943. L.A. 3242. 

(30. (138) Măgurele, Prahova, 1943. îg. 9969 d. 

:31. (97) Măgurele, Prahova, 1943. fg. 9970 c. 

(32. (82) Măgurele, Prahova, 1943. fg 9976 a. 

133. (357%) Runcu, Gorj, 1930. îg. 2827 a-b. 

134. (409) Leș, Bihor, 1973. Tr.M. p. 244/217. 

135. (208) Ungureni, Cluj. G.B. |. p. 30. 

136. (145%) Lupșa de Sus, Gorj, 1961. meg. 1987 o. 

'37. (145) Lupșa de Sus, Gorj, 1961. mg. 1945 a. 

138. (209 III) Săcălăşeni, Maramureș. N.I. ex. 463 

139. (182) Moara Nicu, Suceava, 1972. A.F.M.B. (.) mg.1.3. 

140. (43) Straja, Suceava, 1977. A.F.M.B. mg. 160 ()L.EF. 

141. 67) Turburea, Gorj, 1976. mg. 4769 (II)z. 

142. (157) Craiova, Dolj. F.A. 968. 

143. (60) Zăbala, Covasna, 1955. meg. 103 c(N). 

144. (107) Breţcu, Covasna, 1955. meg. 100 (1)v.(N) 
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45. (357) Runcu, Gorj, 1930. D. 522 (II)a. 

46. (345) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4030 (I)e. 

47. (324) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4030 (Id. 

48. (330) Bilca, Suceava, 1971. mg. 4035 ()j. 

49. (3) Dodeşti, Vaslui, 1936. îg. 1663 g. 

150. (335) Leşu, Năsăud, 1955. mg. 553 cc. 

151. (245) Băiceni-Cucuteni, Iaşi, 1977. meg. 4918 (I)n. 

152. (244) Băiceni-Cucuteni, Iași, 1977. mg. 4918 (1)o. 

153. (86) 'Pinţari, Brașov, 1949. fg. 4614 d. 

154. (17) Bogdana, Ilfov, 1951. F.A. 4895. 

155. (41) Rasova, Gorj, 1939. fg. 8060 a. 

156. (23) Pietroasa, Bihor, 1974. Tr.M. 1. p. 245.219. 

157. (402) Sititelec, Bihor, 1974. Tr.M. 1. p. 246/220. 

158. (341) Cucuteni, Iași, 1977. mg. 4917 (l)m. 

159. (187) Runcu, Gorj, 1930. îg. 2771 b. 

160. (99) Kobișniţa (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, mg. 4083 (V)h. 
1970. 

161. (18) Rișca, Cluj, 1975. mg. 2317 (1)x.3(N). 

162. (142) Olteni, Teleorman, 1941. fg. 9723 c. 

163. (31) Prunișor, Mehedinţi, 1955. I.R.N. Prunișor. 

164. (44) Coşva, Mureş, 1966. mg. 1357 cc(N). 

165. (28) Virfuri, Dimboviţa, 1973. mg. 4288 (II)n. 

166. (298) Cetea, Alba, (1955). I.R.N. Cetea. 

167. (71) Telciu, Năsăud, 1960. me. 381 (De(N). 

168. (283 II) Vurpăr, Sibiu. N.I. ex. 460 (a) 

169. (283 III) Vurpăr, Sibiu. N.I. ex. 460 (b) 

170. (39) Feleac, Cluj, 1950. F.A. 8066. 

171. (337) Traian, Brăila, 1979. mg. 5169 (Il)bbb. 

172. (262) Hodac, Mureș, 1956. mg. 135 b(N.) 

173. (169) Mineciu Pămiînteni, Prahova, 1946. fg. 10291 c. 

174. (15% Hunia, Dolj, 1964. mg. 2599 f. 

175. (34) Gura Călmățui, Bertești, Brăila, mg. 4768 (I)u. 
1976. 

176. (27) Dodeşti, Vaslui, 1965. mg. 2898 (R)l. 

177. (272) Marcovăţ (Banat) R.S.F. Iugoslavia,  Tr.J. mg. VII.409. 
193%. 

178. (359) Fureşti, Arges, 1961. mg. 1995 h. 

179. (39*) Mărtănuș, Covasna, 1955. I.R.N. 1. p. 105. 

180. (362*) Rusciori, Scornicești, Olt, 1973. mg. 4602 (IDf. 

181. (170 II) Șeica Mare, Sibiu. N.I. ex. 458 (b) 

182. (180) Gura Teghii, Buzău, 1966. mg. 3157 (A)l. 

183. (55) Perieni, Vaslui, 1976. mg. 4731 £. 

184. (140) Lupșa de Sus, Gorj, 1965. mg. 1983 £. 

185. (200) Eșe!niţa, Caras-Severin, 1966. mg. 3029 ()i. 

186. (119) Furtuneşti, Gura “Teghii, Buzău, mg. 3816 (V)p. 
1970. 

187. (199) Feldioara, Braşov — F.A. 1258 1. 

188. (179) Dimbovicioara, Argeş, 1973. mg. 4255 a. 

189. (185 1) Chiojdu Mic. Buzău, 1982. G.S. mg. 48a-b 

190. (157%) Gura Văii, Scorţousa, Buzău, 1970. mg. 3799 (V)e. 

191. (351) Valea Drăganului, Cluj, 1973. Z.D. II, p. 74/63. 

192. (367*) Teiuş, Scornicești, Olt, 1976. mg. 4742 (NDd. 

193. (143) Gostavăţ, Dolj, 1955. mg. 994 c. 

194. (354) Cepleniţa, lași, 1949. F.A. 3431. 

195. (170 II) Seica Mare, Sibiu. NI. cx. 458 (0) 

196. (114) Bătrini, Prahova, 1962. mg. 2224 c. 

197. (40) Farcaşa, Neamţ — G.G. I. p. 5—b. 

198. (371) Izvorul Muntelui, Bicaz, Neamţ, mg. 729 a. 


1955. 


https://biblioteca-digitala.ro 


251 








1 2 3 4 
199. (215) Banat. A.D.C. IL. p. 217 (A). 
200. (118) Plopu Murighiol, Tulcea. meg. 4497 b. 

201. (35) Găștești, Mihăileşti, Ilfov, 1948. F.A. 3722. 

202. (434) Șanț, Năsăud, 1935. fg. 5494 b. 

203. (109) Peciul Nou, Timiș, 1963. N.U. II. p. 273. 

204. (210) Dobric, Someș, Cluj, 1940. D. 1357 ()b. 

205. (106) Şip (Negotin) R.S.F. Iugoslavia, 1970. mg. 4084 (R)i. 

206. (294) Pantelimon, București, 1963. mg. 2542 a. 

207. (377) Muntenia — A.D.C. 1. p. 206 (A). 

208. (379) Muntenia, Moldova de Sud. Th.B. |. p. 72. 

209. (368%) Iancu Jianu, Olt, 1949. îg. 10904 a. 

210. (299) Muntenia — A.D.C. 1. p. 206 (B). 

211. (32) București, 1948. F.A. 3723. 

212. (25) Botoșana, Suceava (1933). îg. 4210 b. 

213. (168) Pătirlagele, Criîng, Buzău, 1970. mg. 3777 (R)d. 

214. (389) Ivești, Vaslui, 1974. A.S.F.I. mg. 181. 

215. (176) Runcu, Gorj, 1930. îg. 2826 b. 

216. (281) Ieud, Maramureş, 1950. îs. 11639 b. 

217. (95) Vintileasca, Vrancea, 1965. mg. 2825 (R)u. 

218. (242, 241) Victor Vlad Delamarina, Timiș, meg. 4919 (II)u. 
1977. 

219. (240) Victor Vlad Delamarina, Timiș, meg. 4919 UI)y. 
1977. 

220. (368) Iancu Jianu, Olt, 1949. îg. 10904 c. 

221. (152) Paloş, Brașov, 1966. mg. 3008 e. 

222. (193) Poienarii Vulpeşti, Ilfov, 1964. mg. 3814 (II). 

223. (191%) Slatina, Nucşoara, Argeș, 1955. inf. mg. 527 b. 

224. (90) Plătărești, Ilfov, 1939. fg. 7837 a. 

225. (186) Băltișoara, Runcu, Gorj, 1930. îg. 2762 b. 

226. (386*) Lupșa de Jos, Gorj, 1961. mg. 1944 i. 

227. (386) Lupșa de Jos, Gorj, 1961. meg. 1981 n. 

228. (262 II) Borod, Bihor. N.I. ex. 462 

229. (29) Jugur, Argeş, 1954. Neg. 426 n. 

230. (94) Husasău de Tinca, Bihor. Tr.M. 1. p. 245/218. 

231. (21) Tăuţu Ampoiului, Alba, 1972. mg. 4169 j. 

232. (347) Ştefăneşti, Vilcea, 1909. F.A. 1252. 

233. (384) Tirgoviște, Dimbovița, 1959. me. 1631 |. 

234. (191) Slatina, Nucşoara, Argeş, 1955. mg. 527 b. 

235. (220) Traian, Brăila, 1978. meg. 5100 (I)d. 

236. (248) Traian, Brăila, 1978. me. 5100 (1)c. 

237. (131) Dărăşti, București. F.A. 3220. 

238. (14) Transilvania (Careii Mari, ex. Maria  (G.B. Patrium... p. 177): 
Fekete). A.D.C. 1. p. 205. 

239. (381) București (verghiot), 1976. meg. 4715 (II)e. 

240. 141) Hangu, Neamţ, 1935—1936. G.G.I.p. 4. 

241. (1309) Cuza Vodă, Brăila, 1973. mg. 4339 ()p. 

242. (162) Ciocile, Brăila, 1976. meg. 4753 (Il)b. 

243. (360) Muntenia — A.D.C. 1. p. 216. 

244. (2U7) Dobric, Cluj — fg. 8941 a. 

245. (75) Salva, Năsăud, 1950. F.Â. 9092 

246. (190) Drăgea, Turnu Măgurele, Ilfov, 1951.  F.A. 4896 

247. (177) Trestieni, Prahova, 1938. fg. 6543 b. 

248. (349) Pojorita, Suceava, 1955. F.A. 6546 

249. (116) Birseşti, Vrancea, 1974. A.S.F.I. mg. 208 (V). 

250. (46) Merenii de Jos, Teleorman. N.I. ex. 461 

251. (84) Măgurele, Ilfov — F.A. 3221. 

252. (367) Ştefânești, Drăgăşani, Vilcea, 1909. F.A. 1256. 

253. (155) Olteţu, Brașov, 1967. mg. 3232 (II). 

254. (273) Domnești, Năsâud, 1932. fg. 461. 

252 
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255. (295) Sirbi, Maramureş, 1971. mg. 3985 (R)a. 
256. (122) Prajna Nouâ, București, 1938. fg. 7037 a. 
257. (373) Dorna Arinii, Suceava, 1951. F.A. 6545. 

258. (353) Salcia Tudor, Brăila, 1974. meg. 4491 i. 
259. (222) Crăceşti, Maramureş, 1947. fg. 13424 a. 
260. (202) Iteu Mare, Bihor, 1973. ing. 4299 (V)v. 
261. (89) Gropeni, Brăila, 1973. meg. 4353 (It. 
262. (156) Gura Teghii, Buzău, 1966. mg. 3148 (R)h. 
263. (252) Polizești, Stăncuța, Brăila, 1979. mg. 3198 (I)b. 
264. (412.1) Leșu, Năsăud, 1957. mg. 1232 d. 
265. (69) Văleni, Maramureş, 1963. mg. 2534 o. 
266. (58) Bărbătești, Vilcea, 1962. mg. 2477 m. 
267. (103) Sîrbovo (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, mg. 1084 (R)u. 

1970. 

268. (93) Izvoare, Prahova, 1940. fg. 8271 a. 
269. (187*) Cireșu, Mehedinţi, 1966. meg. 3092 (II)i. 
270. (376) Cociuba Mare, Bihor, 1971. mg. 4011 (R)h. 
271. (336) Albești, Argeş, 1962. mg. 2421 h. 
272. (249) Polizeşti, Stăncuţa, Brăila, 1973. mg. 4340 ()a. 
273. (246) Mărașu, Brăila, 1975. meg. 4671 ()f. 
274. (81) Sip (Timoc) R.F.S. Iugoslavia, 1970. mg. 4084 (R)o. 


275. (209 II) 
276. (126, 125%) 


277. (395) 
278. (267) 
279. (19) 
280. (309) 


Nadășu, Cluj. 

Vintileasa, Vrancea, 1965. 
Suciu de Sus, Maramureș, 1972. 
Tirşolţ, Satu-Mare, 1966. 
Sfăraș, Cluj, 1958. 

Văleni, Maramureş, 1963. 


PARTEA A DOUA „CA LA LEAGĂN“ 


Moldova 
281. (329) 
282. (325) 
283. (440 
284. (390) 
285. (41%) 
286. (353 II) 
287. (421) 
288. (421%) 
289. (429) 
290. (421%) 
291. (197) 
292. (414) 
293. (287) 
294. (340) 
295. (372) 
296. (370) 
297. (42) 
Dobrogea 
298. (369) 
Muntenia 
299. (68) 
300. (185) 


Bilca, Suceava, 1971. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Pojorita, Suceava, 1958. 

Moldova — 

Filioara, Agapia, Neamț, 1982. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 

Retiș, Ceahlău, Neamţ, 1954. 

Hangu, Ceahlău, Neamţ — 

Săcărești, Cucuteni, Iaşi, 1977. 

Secu Buhalniţa, Neamţ, 1932. 

Cucuteni, Iași, 1977. 

Izvorul Muntelui, Neamț, 1955. 

Ciucea, Chiril, Suceava, 1955. 

Izvorul Muntelui, Bicaz, Neamţ, 
1956. 


Horia, Tulcea, 1972. 


Nedeicu, Măraşu, Brăila, 1975. 
Galbenu, Brăila, 1973. 
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N.I. ex. 464 
meg. 2824 (A)e. 
mg. 4128 g. 
ms. 3320 ()K. 
mg. 306 g.(N) 
mg. 2533 a. 


mg. 4031 (UI)f. 
mg. 4028 (V)d. 
mg. 4035 ()b. 
meg. 1460 (I)h. 
A.D.C. 1. p. 211 
meg. 5371 UI). 
tg. 3542 c. 
G.B. II. p. 123. 
îg. 12640 b. 
mg. 398 b. 
G.G.I.p.5. 
meg. 4919 (I)g. 
fe. 2571 c. 

mg. 4917 (ff. 
mg. 727 e. 

me. 537 h. 
mg. 726 f. 


G.C.M. 1. p. 147;57. 


meg. 4671 cc. 
mg. 4248 t. 








301. (88) 
302. (183) 
303. (184) 
304. (253) 
305. (117) 
306. (425) 
307. (36) 
308. (113) 
309. (100) 
310. (192) 
311. (51) 
312. (424) 
313. (428) 
314. (417) 
315. (236) 
316. (364) 
317. (365, 364%) 
318. (365%) 
319. (350) 
320. (352) 
321. (56) 
322. (363) 
323. (178) 
324. (218) 
325. (166) 
326. (427) 
327. (48) 
328. (366) 
329. (412) 
Oltenia 
330. (92) 
331. (430) 
332. (356) 
333. (145%) 
334. (386%) 
335. 75) 
336. (144) 
337. (188) 
338. (37) 
339. (432) 
340. (362) 
341. (361) 
Banat 
342. (49") 
343. (419) 
Transilvania 
344. (410) 
345. (420) 
346. (292) 
347. (196) 
348. (256) 
349. (385) 
254 


Jugur, Argeș, 1954. 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Stanca, Stăncuţa, Brăila, 1973. 
Vintileasa, Vrancea, 1965. 
Bătriîni, Prahova, 1955. 
Cimpulung, Argeş, 1980. 
Muntenia — 

Bătriîni, Prahova, 1962. 
Trestieni, Prahova, 1972. 
Izvoare, Prahova, 1938. 
Zboghițeşti, Nucșoara, Argeş, 
Gropeni, Brăila, 1972. 

Perieți, Ialomiţa, 1940. 
Dimbovicioara, Rucăr, Argeș, 
Corbi, Argeş, 1973. 

Corbi, Argeș, 1973. 

Corbi, Argeș, 1973. 

Corbi, Argeș, 1973. 

Corbi, Arges, 1973. 

Stanca, Stăncuţa, Brăila, 1973. 
Vintileasa, Neculele, Vrancea, 1965. 
Salcia Tudor, Brăila, 1974. 

Rucăr, Argeş, 1961. 

Muntenia — 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Corbi, Argeș, 1973. 

Mărașu, Brăilu, 1975. 

Muntenia — 

Vintileasu, Neculele, Vrancea, 1965. 


1955. 


1973. 


Bărbătesti, Vilcea, 1962. 
Runcu, Gorj, 1938. 
Amărăștii de Jos, 1968. 
Lupsa de Sus, 1961. 
Lupșa de Sus, 19%1. 
Cimpofeni, 1956. 
Techia Veche (Timoc) R.S.F. Iugo- 
slavia, 1970. 
Găvănești, Gorj, 1940. 
Titești, Vilcea, 1969. 
Runcu, Gorj, 1930. 
Turburea, Gorj, 1976. 
Turburea, Gorj, 1976. 


Deliblata, R.S.F. Iugoslavia, 1981. 
Cărbunari, Moldova Nouă, 1965. 


Jud. Braşov, 1938. 
Albeşti, Braşov, 1935. 
Șanț, Năsăud, 1935. 
Rebrișoara, Năsăud, 1935. 
Pria, Sălaj, 1969. 

Neagra, Cluj, 1955. 
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mg. 428 p. 

mg. 4146 (I)i. 
meg. 4338 (1)d. 
mg. 2825 (A)t. 
mg. 624 |. 

G.S. me. 34 (k. 
A.D.C. 1. p. 206 (C). 
mg. 2223 y. 

mg. 4220 (V)u. 
îg. 6993 a. 

mg. 527 g. 

meg. 4144 (Il)o. 
îg. 8175 b. 

Mg. 4255 e. 

meg. 4258 f. 

mg. 4259 n. 

meg. 4255 o. 

meg. 4255 p. 

Mg. 4255 r. 

mg. 4338 (I)a. 
mg. 2824 (A)s. 
meg.mg. 4492 b. 
mg. 1999 r. 
A.D.C. 1.p. 217 (B). 
me. 4149 (II)l. 
mg. 4255 t. 

mg. 4671 K. 
A.D.C. 1. p. 214. 
mg. 2825 (R)c. 


mg. 2472 n. 
îg. 2860 a. 
meg. 3488 (A)n. 
mg. 1983 g. 
meg. 1988 e. 
meg. 771 g. 
meg. 4084 (R)d. 


mg. 8728 b. 
meg. 3773 (V)h. 
îg. 2812 a. 
mg. 14766 c. 
mg. 4767 r. 


GS. me. I.K. 
meg. 2822 I.c. 


Fg. 6248 a. 

Tg. 5404 b. 

Fg. 5494 a. 

Fg. 5669 a. 

Me. 1903 d(N) 
mg. 127 hh l (N) 





1 | 2 
350. (290) 
351. (266) 
352. (154) 
353. (132) 
354. (79) 
355. (78) 
356. (7) 
357. (110) 
358. (311) 
359. (61) 
360. (64) 
361. (355) 
362. (274) 
363. (149) 
364. (127) 
365. (300) 
366. (128) 
367. (189) 
368. (263) 
369. (277) 
370. (401) 
371. (391) 
372. (418) 
373. (436) 
374. (263*) 
375. (46) 
376. (195) 
377. (433) 
378. (235) 
379. (398) 
380. (315) 
381. (4) 
382. (285) 
383. (74) 
384. (129) 
385. (403) 
386. (346) 
387. (230 II) 
388. (203) 
389. (392) 
390. (198) 
391. (20) 
392. (106) 
393. (150) 
394. (111) 
395. (431) 
396. (12) 
397. (429) 
398. (415) 
399. (147) 
400. (2) 
401. (61) 
402. (66) 
403. (151) 
404. (151%) 
405. (160) 
406. (146) 
407. (304) 
408. (296) 
409. (301) 


| 3 
Margine, Bihor, 1973. 
Boşorod, Hunedoara, 1951. 
Făgăraș, 1932. 
Vistișoara, Făgăraş, 1940. 
Sibiel, Sibiu, 1959. 
Sibiel, Sibiu, 1959. 
Gîrbău, Cluj, 1958. 
Zăbala, Covasna, 1955. 
Șanț, Năsăud, 1955. 
Zagon, Covasna, 1955. 


Neul Român, Făgăraş, Braşov, 1967. 


Feldioara, Braşov, 1949. 
Blăjei, Sibiu, 1968. 
Tâălmăcel, Sibiu, 1971. 
Vingard, Alba, 1931. 
Totoi, Alba, 1970. 
Vinerea, Cugir, Alba, 1972. 
Ohaba Secaş, Alba, 1957. 
Cerbăl, Hunedoara, 1954. 
Boiţa, Sibiu, 1958. 
Braniștea, Cluj, 1962. 
Nireş, Cluj, 1962. 
Chișlaca, Bihor, 1967. 


Mesesenii Bîrgăului, Năsăud, 1960. 


Cerbăl, Hunedoara, 1954. 
Cociuba Mare, Bihor, 1971. 
Paloş, Braşov, 1966. 
Streiuţ, Alba, 1933. 
Dumitra, Alba, 1970. 
Gădălin, Cluj, 1929. 

Șanț, Năsăud, 1935. 
Cociuba Mare, Bihor, 1971. 
Oşorhei, Bihor, 1972. 
Alparea, Bihor, 1972. 
Micești, Alba, 1972. 

Tulca, Bihor, 1971. 
Dumitra, Alba, 1970. 
Tăuni, Valea Luncă, Alba, 1979. 
Plopiș, Sălaj, 1971. 

Bociu, Cluj, 1967. 

Musca, Cluj, 1959. 

Blăjel, Sibiu, 1968. 

Nicula, Cluj, 1939. 
'Tălmăce!, Sibiu, 1971. 
Totoi, Alba, 1970. 

Cociuba Mare, Bihor, 1976. 
Săldăbagiu Mic, Bihor, 1971. 


Dumbrăviţa de Codru, Bihor, 1971. 
Dumbrăvița de Codru, Bihor, 1971. 


Viştea de Jos, Braşov, 1961. 
Viştea de Jos, Braşov, 1961. 
Sadu, Sibiu, 1958. 

Sași, Sibiu, 1939. 

Tălmăcel, Sibiu, 1971. 
Tălmăcel, Sibiu, 1971. 
Porumbac, Mediaș, Sibiu — 
Cornățel, Sibiu, 1963. 
Transilvania — 

Răşinari, Sibiu, 1912. 

Mohu, Sibiu, 1931. 
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4 
meg. 2187 (I)b(N.) 
mg. 93 g. 
îs. 539 b 
fg. 8160 b 


mg. 1770 ()b. 
meg. 1773 (I)d. 
mg. 307 h.(N) 
meg. 102 c(N) 
meg. 547 j. 
I.R.N.I. p. 106. 
mg. 3234 (Ig. 
F.A. 1258 II. 
mg. 3420 (DE. 
mg. 3970 (I)c. 
[g. 277 c. 

me. 3841 (R)d. 
meg. 4170 ()j. 
me. 181 a.(N). 
lg. 14555 a. 
mg. 221 0(N). 
mg. 609 f.(N). 
meg. 736 j.(N). 
mg. 3199 (ID). 
mg. 1753 (V)s. 
F.A. 22992. 
mg. 4011 (R)aa. 
mg. 3008 f. 

[g. 655 b. 

mg. 3840 (R)u. 
D. 381 [. 

lg. 5554 b. 
meg. 1012 (V)s. 
mg. 4228 (i. 
mg. 4228 (I)c. 
mg. 4169 (II)j. 
mg. 4001 pg. 
mg. 3835 (V)t. 
mg. 5223 (I)f. 
mg. 2008 (1)s(N). 
ma. 3201 (I)£. 
ma. 312 c.(N). 
mg. 3417 (V)oo. 
Ig. 7907 d. 
ma. 3971 (R)c. 
mg. 3841 (R)e. 
mg. 4011 (R)v. 
mg. 4009 (V)g. 
mg. 4013 (V)b. 
mg. 4014 (A)i. 
mg. 1786 m. 
meg. 1786 n. 
mg. 222 f.(N). 
fg. 7675 b. 

mg. 3971 (R)b. 
mg. 3971 (R)a. 
F.A. 1182. 
N.S. 1. p. 107 
A.D.C. p. 200. 
V.P. 1. p. 232. 
fg. 942 b. 
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410. (261) Taure, Năsăud, 1950. fg. 11659 c. 
411. (153) Sibiel, Sibiu, 1959. meg. 1766 ()b. 
412. (423) Dumitra, Alba, 1970. meg. 3838 (R)g. 
413. (397) Gădălin, Cluj, 1951. I.R.N. Gădălin. 
414. (439) Şanţ, Năsăud, 1929. fg. 13088 c. 
415. (411) Românaş, Cluj, 1957. meg. 166 h.(N.) 
416. (408) Urişiul de Sus, Mureș, 1967. meg. 1549 g.(N) 
417. (224) Hodac, Mureș, 1966. mg. 1420 g.(N) 
418. (80) Drăguș, Brașov, 1933. D. 414 (I)b. 
419. (81) Drăguș, Braşov, 1959. meg. 2665 (R)b. 
420... (258) Orşova, Mureș, 1967. mg. 1469 h.(N). 
421. (257) Pria Cizer, Sălaj, 1969. meg. 3726 (I)h. 
422. (1) Salva, Cluj, 1970. me. 417 x.(N.) 
423. (416) Sălcuţa, Beclean, Cluj, 1951. meg. 60 e 
424. (331) Șanț, Năsăud, 1935. îg. 5634. 
425. (302) Mihai Viteazul, Mureș, 1969. mg. 3713 (U)e. — î. 
426. (221) Ciucea, Cluj, 1960. I.R.N. Ciucea. 
427. (206) Meseşenii de Sus, Sălaj, 1975. meg. 2293 (II)o(N). 
498. (394) Braniştea, Cluj, 1959. mg. 314 K.(N). 
429. (321) Leşu, Năsăud, 1955. meg. 556 ee. 
430. (320) Leşu, Năsăud, 1970. mg. 3922 d. 
431. (400) Braniștea, Cluj, 1960. meg. 373 (I)l.(N). 
432. (420%) Drăguș, Braşov, 1929. D. 522 ()a. 
433. (21) Birlești, Alba, 1962. meg. 2230 ce. 
434. (69%; Păniceni, Cluj, (1976). Z.D. II. p. 90/34. 
435. (318) Șanț, Năsăud, 1957. meg. 1210 c. 
436. (322) Șanț, Năsăud, 1963. meg. 25983 (V)n. 
437. (59) Urişiul de Sus, Mureș, 1963. mg. 702 b(N.) 
438. (16) Hodac, Mureș, 1966. mg. 1421 î.(N). 
439. (255) Orșova-Pădure, Mureş, 1967. mg. 1466 c.(N.) 
440. (437) Şanţ. Năsăud, 1935. fg. 5593 b. 
441. (72) Bichigiu, Năsăud, 1962. meg. 735 (U)bb(N.) 
442. (338) Coșbuc, Năsăud, 1963. mg. 2586 (V)j. 
443. (323) Parva, Năsăud, 163. mg. 2585 (R)g. 
444. (73) Bidiu, Cluj, 1957. I.R.N. Bidiu. 
445. (289) Cerișa, Sălaj, 1971. mg. 1999 (I)d(N.) 
446. (260) Şanţ, Năsăud, 1435. fg. 5486 a. 
447. (319%) Leşu, Năsăud, 1955. meg. 581 b. 
448. (319) Leșu, Năsăud, 1955. me. 554 bb. 
449, (310) Reciu, Girbova, llunedoara, 1962. meg. 2189 g. 
450. (291) Suplacu de Bărgău, Borumbacu, Bi- ms. 4301 (V)yr. 

hor, 1973. 

451. (259) Șanț, Năsăud, 1935. îg. 5586 a. 
Maramureş și Satu Mare 
452. (269) Tirsolţ, Oaș, 1966. meg. 3319 (II)f. 
453. (438) Tirsolţ, Oas, 1966. mg. 3319 (I)d. 
454. (307) Tirșo!ţ, Oaș, 1906. mg. 3319 (I)e. 
455. (306) 'Tirsolţ, Oaș, 1966. meg. 3319 U)c. 
456. (275%) Negrești, Oaş, 1956. meg. 814 c. 
457. (297%) Negrești, Oaș, 1956. mg. 813 g&. 
458. (297) Negreşti, Oaş, 1956. meg. 813 e. 
459. (288) Valeni, Maramureș, 1955. msg. 595 h. 
460. (281*) Breb, Maramureş, 1972. mg. 4273 (I)ş. 
461. (312) Jeud, Maramureş, 1951. F.A. 9814. 
462. (305) Călinești, Satu-Mare, 1976. mg. 2305 (l)n.I(N.) 
462. (64) Gherţa Mică, Satu-Mare, 1976. mg. 2307 (I)a.I(N.) 
464. (286) Călinești, Satu-Mare, 1976. mg. 2305 (1)x(N.) 
256 
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465. (407) Buteasa, Maramureș, 1953. meg. 228 j. 
+66. (316) Breb, Maramureş, 1972. ms. 4272 (IDIK. 
467. (7) Cuhea, Maramureș, 1963. mg. 2585 (R)i. 
468. (282) Mara, Maramureş, 1966. mg. 3163 a. 
469. (314) Ieud, Maramureș, 1951. F.A. 9899. 
+70. (209) Surdesti, Maramureş, 1967. mg. 3366 (D)h. 
471. (978) Brecb, Maramureş, 1972. mg. 4273 (Dr. 
+72. (212) Băsești, Maramures, 1958. mg. 291 m.(N.) 
+73. (396) Buteasa, Maramureș, 1953. mg. 230 1. 
374. (13, 293%) Ieud, Maramureș, 1951. fo. 14347 b. 
475. (70) leud. Maramureș, 1951. FA. 90935. 
476. (283) Sugatag, Maramureș, 1947. fs. 134 b. 
477. (280) Cuhcea, Maramureș, 1935. fg. 4685 a. 
478. (317) Budești, Maramureș, 1971. mg. 3986 (R)b. 
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MUZICA 
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(. A. 7) 1. (408) 
(III) 


mg. 4497 f. Plopu, jud. Tulcea, 1974. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI, 1974. Stefana Chiran, 72 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VII, 1974. 

















(|. A. 3) 2 (87) 
(X) 


mg. 3415 (V)b. Blăjel, jud. Sibiu, 1968, 
Culeg. G. Sulițeanu, II, 1968. Ana Vandor, 64 a. 
Trans. G. Sulițeanu, III, 1958. 
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(9=84-+92) 


E ce EEE [i Cara, 
În e e Spa e ia n) DE e VIE m a SI SV AI aa e, 
2 IBUA ap RUA 









































(. A. 3) 3 (59) 
(II) 


S. mg. Li. Deliblata, P.A.S. Voivodina, 

aleg. G. Sulițeanu, IX/1981. R.S.F. Iugoslavia, 1981. 

rans. G. Sulițeanu, IX/1981. Valeria Jurjovan, 66 a. 
(î=146) 

















de: Bf , PB masă ober:me , Îi: 6 NÂ- cu: 23 , 
E / - 




















„fi cea mes, Pi - pu: sa hu mă. cula. 
































N A: me so m: PI: 09 Mea s5 Doar. 
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(.A.6) 4 (031) 
(11) 


mg. 1048 f. Boriovenii Vechi, iaca 
Cuieg. G. Suliţeanu, III, 1957. 1957. 
Trans. G. Suliţeanu, IV, 1965. Maria David, 54 a. 

19370) 


e is N ÎlAĂ A Ș; . îi: P) 


Mih = ou mam, W:n-oss ce 68 AP man 2 - ah, 


d dh di d 
cz. 


DARE pa Mama de CU = 


Sa IV sa-1 7 * z. 


did did îl 
să 


S5-7 0e-o na: na 7 


au 9i 


o 
A mom fa = 


S-a 


S 
. 


V = 





hd ddd E) dt 

(3 Mas 2 i 3 j 23 «13. 

. , Fi $ Ă) | . $ | 

A p > O co ma ma HM op. 
IS A ş | 

9 Ș) o E. . Ș) 

(3 ma: ma-l00 Ph = ră j 


ddd dl] d did Îl 


ŞI om-ma ha = ga - Mai = di Ure nana... ME2 
| LE: Ara 

dhid lat 

L/ e aia Zo har aur A. ză 


dh Phil bibi. d 


fă a por : Şe mp ohus Ap a oe 

Uma E: 
Pi —hizati bi hp k SR) 
s . ie . Li Îl id E i ea Ra E 
feel ma e PB p pl, a: ma ma, By : de . 
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a, a 
Ie 
3 e 
se 


ă 
pa 


E=ă 


|] 
Zu : 





pidb dl. di 


= e za: co Ai: ce . 


Au = 


- m fe: ip; 


e It 3% E AA 


a 
ă î> 


h bhid:h ddd 
A că fa- pi: m fu: ma, 
hdidh dodo 
VS mo caz i (a: ga fos. 


hdi ddd 


Due ce/ Za = 3 pr def, 


ÎL dhhdu 


W' = po 4 0773572 PT 


J ddd Fi 


Ho di ma ai, fa = d 


did A de 2-3 3 


„Je ce-/ mas m 00 pusi = sora 


Sei >, 
0% 9/4 BEE EAI 3 sd 
(=) 
ph î 
da. 


8 > 


ddd hi dd 


Z 


(i mos d D= dâ/, ho = i 


did dl 


mi: do ; 


A 


2/2 


st 
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4 | 
. î | = PRE Ri îi 
Mo mad cu: ca Hi p-l i 
i (=) 
d - și! Id d ) LA LA p) i 
> > 
PA ga: 7j/fze Eseeiuaral a 2. Mu- -V 
Lai 
N NI] N 
3 9! 9! E. 9 | 
& e mw: 00, A Fe , 
E E N 3] MAX A 
F; Ș) 5 6 ie 5 :» e 2 
3 oma: m dl pu ma-77 hi Case a. 
N I$ 4 
A LS | LS 4 is | ) 
9 Ș) 2 o 9. ':9 % 9 a 9 9 gi 
j /e 37-n gr? ză 2 Drer 277 și Aa 2 DA =, 
R (&-) | A | N A $ | 
e s î | 4 „8 5 Ad . 
A a= c/ 7 Aa 202 
N] NOAA] VE 
Ș +€ 9 'e „ e dj îi A 
Ma: Br a ma 03 78 de 
SI SR i 
e: « :s [] 
> > si 1 ş L 
m Ce-n vu 4 
A IŞ A A | A lj [$ 
Li e L E-ă o Li ? ? L ă E 
(o m: fă e 2 9 , 
' e. +. [.] ' . e | 4 | 
(o mo: malca FA A 
yu y e | 
A A A i! i A 
di 9. ș! 9: a! o! d, 9! Ă, 
Dă (109 = 1732 / CW : cI-n ez = ge F 


Pi di dig d did did. 
SS m caz cm fă: BI fos Aa = pi: n ma: mo fu ms, 
PP d del dh pd * 


Di: ce-/ ma ma pri jel, Aus de ma: Wa: > CU că: fo: s-a OLD! + 
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a, 
%_ 
va_ 
e_ 


ai di ddblhbihtlhdhidhiiu 


> 


De ce-l 73: Pa pe As ceri 33: 703 A = cbr. (e ma: ma esf: d, 
dd Pb dl diboou di 
So fi: i Ps ce mas ma, Ha» 0b' cu ma: ma, Ma: ce 

| A N] A: RR II | 

o d e! p d i: e «e Ș) g |. 

7 ev = 2 , At : o, Aa > 02, (W:ai:e aş! 


(. A. 6.) 5 (232) 
(UD 


1g. 1048 e. Borlovertii Vechi, Caraș-Severin, .. 
'uleg. G. Sulițeanu, II, 1957. 1957. 


rans. G. Sulițeanu, IV, 1965. Maria David, 54 a. 


(dh=252) 

a mu ' ' 
Î hd did dd dl d di ibid o: 
pi fi ma-me sete cu/ + de'a fa:gân ui: The . m sie cu: + 

eset el e ntre ai, ta 

A Apa dle o dihădi) du dat! 
na: ma3n le3-ain, i: 0 or. , Mo mp0 ci: Z ZI 0 Ma: ae-1 97:93. 

(2-) 

Pai 
A pad dai 
7/// ANRE E, Wa: en II Ea PR mă e 


li di did did 


Age :02 Vă s3W fa: : 95:05 ma: mo fu ii nu-l 7 azi "o PE pate os, 


9 di) d did da 35 


V'= mon Qăr-pă /2 MA 003,00. /ez , 





a 4-) 
ddd dolj du di di 


fe sa-I JO 1729-4732 cf 43 Pa - F, (0 = 03 vu 


la dl d ditid dela dia du 


Ma: On gr... ca ma: m3 pe tii pe Ji: 02-/ ma: ma 37, 
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hdi dlddll dl did d dida? 


Ju : ce-/ ma: ma, Mi-o aie &, (3 na: msjdi ci: 43 W-, 


> 209 Ala ai dai ă 


Sea bare pă ma na, Aa: 027, D001 ma: ma Az:obn gi: gi 


d doi dd dlb did Plbbhddll di. 


A. ca: n fs: aan, Al - -o/ Fr na: ma, Ca mo: den ge ga Zap! 


(. A. 1/3.) 6 (59) 
(II) 


mg. 2825 (A)u. Vintileasa, j. Buzău, 1967. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII, 1963. Ioana Noapteş, 31 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X, 1965. 

(6=200) 4 
hd bd dd dd dd 19 la pd” 
ma: cu fos ră le AM: MW Mm cu fe 4 = fa. 

(4=192) 
d lb hi lb bud ddd dd 
Zi: /ee Î : fa PP: Gia. îi + fe pa fa g fe : pi & 


DDD ddd dh d9 ddd 


îy: că:le Wor: cv: fc fre: LZ7ă af pe 2: fa-ri & v-a. 


dd ddd la 


Me nam cu fe: A , 


7 ia di did) Add 


(n: dr: ob o 47 pis rr = cupe i a d: de do 4 Ă 


da aaa 103 Ip par 


Z/- că le fe br-(i crcă:de. Mm m du fe We Wa. 
dd. lddldi 9 to d d lb Ido" 
Min  „maai cu fe Ve &. Iv: /ea ls fa b - VI a, AA 
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(. A. 1/3) 7 (112) 
(II) 


mg. 3838 (R)f. 


Dumitra, jud. Alba, 1970. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII, 1970. Ioana Marcu, 67 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IV, 1971. 
(4=96--132) 
p—3 a 


d hihi le hd o 


Mom na PUR 1773: . 


FII aie bee, Î Pr | 
+ dhâild d d ldhhhiih did: 
A 3: le cu M3:M3, Zi. mo hu dă Mi Medi. 
tg = 132 ) ar d 
"Fdd did În Id ddd il dl 
&; fu fur: că, si m / cul: ca - Azi fu soam:ne, il 8 : Oper: me» 
CI . [] 
Pi ipod ID 
Ma lu mi:f, s-/ d Pf (/: că: lecv ma'ma - 


DA io a DARIA 1 la da 7] 


Mi:ma mu de ba: te. M:ma le gri -p: sfe Mu! i fi Mu Pi MI - 


(. A. 4) 8 (194) 
(D 


G.S. mg. 1.2. : Deliblata, P.A.S. Voivodina, 
Culeg. G. Suliţeanu, IX/1981. R.S.F. Iugoslavia, 1981. 
'Prans. G. Sulițeanu, IX/1981. 


Maria Popov, 71 a. 


(î=236) 











rr ONES | CENA 005 S | ay RL CEE 
CE CON COE 187 EAGR CARREI VC CEA E CET) (RBRE) 220 DIE > DAI CI AITA 
D 43 NE CO PAY LA E. 1) ACE. ED) . GOE CODE” PAD . 5. LE 
A SAS NA 





le bb + bf, Wife fa: Do mo. 4: ob 
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maica o Wc, My = oo mal:ca păi cn- he e: ww. 


at * LARGI 0208 ERORI ENE CEE MESERIE ERA AN Na 
CCI e piei H D 
Ia e 2 a a E a Ea 
[) 














%: pă mez o cre = sle W- ne sl: , (d) 73: & meo. 














ff mea,0 să obar:me, Win: os dr. Ai sin h:ob 








or maa-hi A: 0b-n= A: 02 ODA Ace m-a să 














PPP vz-03 , cumns să A: me 4: ob Pr” A (> 43-a: 
Phdotu Dol doi 
2 3"e 3 d o s-a 0par:mă 2 = 0v/:ma. 


(. A. 25) 9 (165%) 
(II) 


mg. 4083 (V)b. Negotin, 1imu., 
Culeg. G. Suliţeanu, XII, 1970. R.S.F. Iugoslavia, 1979. 
Trans. G. Suliţeanu, X, 1974. Natalia Popovici, 67 a. 


(d=192 ;5=384) 


= 








> 
sIVĂ să % SI 7 . x 25 P N v 
VW: ca: Be cu m-a (3-0 mac pă: pu: gre că, 
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A 


a d , VW: n-o fb mr:calI- tm:  or:re 
| e d aa eee 4 g 

















W-( pu: ne ma:ca ov 2 W: ga : e 
> va Ai 33 ZX) 




















SI ma:ca fe cul: 3 j, d co ne su: bn ne cu: cem 
3 4 





























ta io 





PA army Mc > ff Oormicu mal:l3 e pa: ls ni — 
i (4 ? 

















Si pu ph, că ma:ia le da-le. Pr wma: Ca:sa,$ 











ma co 92» ke: d, Sy 3 W-ne mw-m3 d BMW: cu 3 Vă 
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AINS [9 _ a a 
VEI e a CD e S7 parai , pe Şe = punk, ME. 


(. A. 7.) 10 (404) 


(IV) 
me. 4301 (Ri. Gheneţțea, jud. Bihor, 1973. 
Culeg. L. Georgescu Silvia Chiş, 39 a. 
și M. Kahane, VI, 1973. 
Trans. G. Sulițeanu, XI, 1974. 
(Ibid. 405 mg. 4299 (R)f. VI, 1973). (lteu Mare, j. Bihor 


Maria Duca, 46 a). 


(d=100) 


























LA 9) 11 (247) 
(. 1.) 


mg. 2824 (A)p. Vintileasa, j. Buzău, 1965. 
Cyleg. G. Sulițeanu, VII, 1965. Ilinca I. Gheabă, 61 a, 
Trans. G. Sulițeanu, I, 1981. 
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d. A. 3) 12 (6) 
(II) 


mg. 2305 (ul N. Călinești, j. Satu-Mare, 1976. 
Culeg. Lucia Dubău-iştoc, VII/1976. Irina Silaghi, 22 a. 
Trans. G. Suliţeanu, I1X/1979. 
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(. A. 3) 13 (173) 


(II) 
meg. 4353 (Il). Gropeni, j. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, 23.X11.1973. Liliana Ciuplea, 11 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1974. 
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mg. 4918 (lb. A Cucuteni, . ași, 9977... i 
Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1977. Natalia Crăcană, 49, a. 


Trans. G. Sulițeanu, XII 1977. 
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(. A. 3.) 15 (271) 
(IV — EERIID 


mg. 1048 1. Borlovenii Vechi, Caraș-Severin, 
Culeg. G. Suliţeanu 1957. 


si P. Carp, III/1957, la București. Floarea Iinbrescu, 49 a. 
Trans. G. Sulițeanu, IV/1965. 
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(. A. 32.) 16 (205) 
(VID) 


mg. 368 m.N. Sfăraș, j. Cluj, 1959. 
Culeg. IL. R. Nicola, Lenuţa Bujor, 6 a. 
Traian Mirza, II1/1959. 

Trans. L. Dubău, 1X/1970. 


(f=132) : 








(|. A. 32) 17 (205) 
(VII) 


mg. 368 e.N. Sfăraș, j. Cluj, 1959. 
Culeg. I. R. Nicola, Vile. Prodan, 6 a. 
Traian Mirza, III/1959. 

Trans. L. Dubău, IX/1970. 


(4=132) 





Ă ea] 
E e Ia SI A 
LAS i i i nd di 5 $_iad 
nb 99 AARE FORT IC a. EC ICI) aa DEE? 0 Tai 





. [i 


(3 13:33 s-o os (43 moră, A: du: - fe pu ce ra- (3) (3 ms:l3 s-o dusa Ca: a + 


(1 A. 22) 18 (5) 
(III. II) 


mg. 4233 (11)j. Ineu, j. Bihor, 1972. 
Culeg. L. Georgescu, Ana Tăut, 73 a. 

M. Kahane, X1/1972. 

Trans. G. Sulițeanu, X1/1974. 
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(. A. 13) 19 (15) 
(IV) 


i j 975. 
mg. 2314 (II)e.-N. Rișca, 3, Cluj, 1 
Culeg. Gh. Petrescu, VI/1975. Florica Bodea, 11 a.. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 
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(. A. 12) 20 (927) 
(II) 


Alparea, j. Bihor, 1972. 


mg. 4228 (Ig. 
Ecaterina Malan, 35 a. 


Culeg. M. Kahane, 
L. Georgescu, X/1972. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(d = 200) 
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(. A. 5.) 21 (40) 
(III) 


mg. 4227 (I)K. Sint Andrei, 3. Bihor, 1972. 
Culeg. M. Hahane, Ana Covaci, 50 a. 

L. Georgescu, X/1972. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 









IT Da => LAT 3 





(|. A. 31.) 22 (163; 228) 
(V. 1.) 


mg. 3420 (V)l(m) Blăjel, 3. Sibiu, 1968. 
Culeg. G. Suliţeanu, 11/1968. Ana Vandor, 64 a. 
Trans. G. Sulițeanu, IX/1974. 
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(. A. 32) 23 (229) 


(V. 1.) 


Blăjel, j. Sibiu, 1968. 


Ina Rău, 62 a. 


țeanu, 11/1968. 


Trans. G. Sulițeahu, IX/1974. 
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(. A. 31) 24 (930) 
UV. 1.) 


mg. 3419 ()g. Blăjel, j. Sibiu, 1968. 
Culeg. G. Suliteanu, 11/1968. Ina Rău, 62 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VIII/1974. 
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(|. A. 14) 25 (7) 


mg.. 4233 1.0. E aia Cihei, j. Bihor, 1972, 
Culeg. M,.. Kahane, pi: ca aus a “ Heana Martin, 50 a. 
L. Georgescu, XI/1972. ; i 

Trans. G: Sulițeanu, 11/1981. 
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42 flo 3 rr=nu MID oa, 


(. A. 25) 26 () 
(III) 
mg. 3417 (V)n.n. Blăjei, j. Sibiu, 1968. 


Culeg. G. Suliţeanu, 11/1968. Maria Vandor, 27 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VIII/4974. 


[9-336 cd.-n2)] 
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(|. A. 33.) 27 (243) 
(III) 


mg. 4339 (I)d.d. Stăncaţa, j. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1973. Victoria R. Stamate, 32 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1974. 
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mg. 4225 (IDh. că A Virciorog, În, Bihor, 1972. 
Culeg. M. Kahane, ” „7 i BWa. Pop, 10 a. it 

L. CE VI pese, X/1972. - 

Trans. G. Saliţeanu, XI/1974, - 
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(. A. 19) 29 (54) 
(II) 


mg. 2825 (II)a. 
Culeg. G. Sulițeanu, VII/1965. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1965. 


Vintileasa, Neculele, j. Buzău, 1965. 
Ex. Ioana Noapteș, 31 a. 
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Culez. G. Suliţeanu, X/1977. i sila bă 


Trans. G. Sulițeanu, 11/1978. 
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mg. 4015 L.o. 

Culeg. M. Kahane, 

L. Georgescu, IX/1972. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 





(. A. 4) 31 (8) 
(XXVI) 


Tulca, j. Bihor, 1972. 
Elena Tripon, 64 a. 
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mg. 4766 d. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1976. 
Trans. G. Suliţeanu, V/1977. 









„A. 4) 32 (37) 


(II. IV) 


Turburea, j. Gorj (București), 1976. 
Ioana Mănăilă, 47 a. 
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T.1. (1. 1.1.a) 33 (213) 
(III) 


F.M. Huedin, p. 89. Ciuleni, j. Cluj, 1976. 
mg. 3107/56. Maria Brad, 48 a. 
Culeg. Zamfir Dejeu, VII/1976. 


























aoI.ră , Io do. ls son/lă: la, 
9 - 3 56 ces d 73 Sr ce W:ne sto vw - al. 


T, d. (AL. 1. 1. b.)+ 34 (211) 


(IV) 
mg. 2267 L.ee-N Recea Mare, j. Sălaj, 1975. 
Culeg. V. Medan, III 1975. Ileana Ardelean, 13 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1979. 
(9=108) 





T. 1 (I 1. 1.c.) 35 (204) 


(IV) 
mg. 2177 (II)x.N. Borumbaca, j. Bihor, 1975. 
Culeg. V. Medan, VII/1975. Rodica Demian, 19 a. 
Trans. V. Medan, VII/1975. 
(e=80) 
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T. 1. (11.1. 4.) 36 (214) 
(1V) 


mg. 2314 (II)b.N. Rișca, j. Cluj, 1975. 
Culeg. Gh. Petrescu, VI/1975. Saveta Bodea, 26 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 
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7. 1. (1 1.1.e.) 37 (339) 
(III) 


mg. 4917 Ig.g. 


Cucuteni, j. Iaşi, 1977. 
Culeg. G. Sulițeanu, VIII/1977. Marieta N. Paie, 23 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1977. 
[&=176] . ui 
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T. 1. (.1.1.£) 38 (101) 
(III) 


mg. 4144 (I)n.n. Gropeni, j. Brăila, 1972. 
Culeg. G. Sulițeanu, I1V/1972. Manda D. Prodan, 44 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI1/1972. 
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CEI CCC EI 
P- EA 6 II E EA IE N A 
(07 EESSE 








WU. 


O; ml creşt, 0 MM asc Moe Mae 


(4... (ea 3 














dp i iba! 


v /a felu i form a = co:/0 că 


ISI D999 dp BD:DRDDd3y 


w=ne 13 = 13-43 şi ne bo=le,  Da-că nu fa-dem mihaozre / 
etc. 


T. 1. (IL. 2.a) 39 (332) 
(III) 


Apostol D. Culea, Suceava, Bucovina. 
Datini și Muncă, I, p. 202. 
Culeg. G. Breazul. 





298 


https://biblioteca-digitala.ro 


T. 1. (IL. 1.2. b) 40 (33) 
(II) 


mg. 4488 h. Ariciu, Salcia Tudor, Brăila, 1974. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1974. Dumitra B. Fătu, 64 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1974. 


(&=152) 





a E: Pa 
m O E 270 CI 








$_] 
Ia O CR I-a Aa e el X 
Mr 3: ei mw, M-a me pi: 


Ș 4) (h=168--226) 
DIE: = PE Es 
PA O - 209 AID" D . 

















AIA «A * ACI ME GA «O. CI + € A 
“D 


MAMI 33: Mo 903: da: 9 Bg 

















A: pi mar d: ge m» Me no: 02 na: 3 


Lhe216) șa) 





















PA Ai. oee far op ERA A gi Mm na: 


























mer fa: na: mb) Me m na: m: na: 1 















» 15 dala 


Mar 21 ma sr li, 
> 























3:79 09:79 na. i. Dx 

















lia 








: fa: la ns: mw ma: i 3: 90: pf nd: el. 
ta 
T. 1. (IL. 1.2. c.) 41 (164) 
(II. X. 1) 
mg. 4084 (R)p. Șip-Negotin (Timoc) 
Culeg. G. Suliţeanu ,XII/1970. R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. Liliana Minţici, 28 a. 
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(9: =176) 
E. Pe 


j dă dou Phhihdl d? 


ă d. van: 434 cu ma: ma Aj - e să le cul cu ma Ma. 


“ddd d poti Di 


dl ma-n3 [i - Pi. Be cu ma- m > 2.3 AG. | si 
e— fe 

ddd ddd td dd 5 di dt! 

A: o cu mama să Ii 06 > 35 dr: mun . Mih mom 9: 07 a: 

d did" did dili hddhdlh ddr titi 

ho - cu 7: 3 ap 0 3: ma: MW: mal e: co-ui (ar. 








Mp ma pers St: VW n-o m: se Gulf, 




















T. 2. (1. 2. 1. a.) 42 (63) 
(II) 


mg. 728 h. Izvorul Muntelui, j. Neamţ, 1955. 
Cuteg. L. Georgescu, Saveta Dănilă, 40 a. 

C. Bărbulescu, X/1955. 

Trans. G. Sulițeanu, VII/1965. 


j = 192 











. . . La . . gi v v . vV.: 
MI a Vis Că „Si 7 scga=/ă MANI a Cr că > 
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Wa 13-07 Co =ca D= „ Cul=câ = fra-te 





T. 2. (IL. 2. 1. b) 43 (85) 
(III) 


mg. 4353 (II)p. Gropeni, j. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, XI1/1973. Vasilica Mocanu, 11 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1974. 








di /a trap . [El na WWW... ARII 


T. 2. (1. 2.1 c.) 44 (471) 
(III) 


Nelu Ionescu Tudora, j. Botoșani. 
„Luci Soare Luci“ 
Ex. 457. 
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T. 2. (UL. 2. 1. d.) 45 (105) 
E UV) 


mg. 4084 (R)K. Sip-Negotin, Timoc 

Culeg. G. Sulițeanu, XII/1970. R.S.F. Iugoslavia, 1970. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. Maria Zbirchici, 36 a. 
P- 144-152 (2 





Îl ma, pu Jul SIa=7 3 ||: /zo re = ve, 
| W/'- no 502M -ne 
Q. € (2 





o. mi-l cre = şle » Men N = pus lu MA = 
0e/ 3. doar = me » ti 


Mm nos pus u la-m, 


T. 2. (1. 2. 1.€.) 46 (254) 
(III) 


mg. 4489 1. Ariciu, Salcia Tudor, j. Brăila, 1974. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1974. Georgeta Vlădoi, 23 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VII/1974. 





Mm N pu: mami 3 Cum 35 cu/. co 






cum a = obăremi , Cum să  scoa:f dar je Mom 


V 
.V 
V 
V 
V 


III, ze PEREEDO 1, 19 IE EET 
"E Mei DP IE 194 PAI 
MENTA 






eta 0 ae te a aci fa! Mi N2=M pus /u mMa= m. 
DD —— n 
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T. 2. (UI 2. 2.) 47 (434) 





(XXIII) 
Nelu Ionescu București. 
Luci Soare Luci 
EX. 465. 

T. 3. (1.3. 1) 48 (94) 

(III) 

Folclor Muzical din zona Huedin. Buteni, j. Cluj, 1976. 
mg. 3123/31 p. 89. Floare Brișan, 55 a. 


“Culeg. Zamfir Dejeu, V/1976. 


(Î=198) 




















T. 3. (IL, 3, 2.2), 49 (aL — 1) 
(III) 


Nelu Ionescu Valea Nucarilor, j. Tulcea. 
Luci Soare Luci 
Ex. 459. 





Hai= da hai-de - pui bă = iat _— 


T. 3. (IL. 3. 2. b.) 50 (243) 
(III) 


mg. 4494 m. Ariciu, Salcia Tudor, j. Brăila, 1974. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1974. Maria Bejan, 46 a 
“Trans. G. Suliţeanu, VII/1974. 
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13 =nr 


m MW 





- 70 OMA e 


pu do 
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MU AP sn 
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2 ASE EBEEZI GEZEEEI ce NEI 
a Y2P-1. MIRONOV IV, 
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///ea 


-.///ea u///.. 


V//7. 
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PA O. i. 1) ȘI 01 — II) 
(VII) 
Nelu Ionescu Săvinești, j. Neamţ. 


Luci Soare Luci 
EX. 454. 





T. 4. (UI. 1.2) 52 (171) 
(III) 


meg. 3765 (V)i. Titești, j. Vilcea, 1969. 
Culeg. G. Sulițeanu, XII/1969. Maria Mardare, 74 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VII/1972. 








ES ia] 
LI Sp LB— i] 
PI E și pill i —| 











T. 4. (IL. 1.3. a.) 53 (254) 
(III) 


mg. 4489 m. ) Ariciu, Salcia Tudor, j. Brăila, 1974. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1974. Georgeta Vlădoi, 23 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1974. 


î =1a4 


=> > > 





Mm 13 79 ps Ma e Cum culcă 


i AP AED FED (8 7» IA 
EI 19 3 
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e e pa a la Pg — 
Pa Da LILI o, | Ba Dalai 
(ZI A MRSA APE SD AI AMI i ERA PD 
> o 











DU = mu Masi» Cumsă  Cul-că cuma = Doar-m » 





So=dea VAM. 0. nai Pui = yo.ri PR 
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T, 4. (IL. 1. 3.b) 54 (937) 
Av) 





mg. 3773' (lg. i : Titești, j. Vilcea, 1969. 
Culeg. G. Sulițeanu, XI1/1969. Elena G. Popa, 34 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
d=m6 
(tech piele e i i Eminem 
d As „CERNEI ERE, EE7 HEREA ENE 2 C0-= E LEI E IDEA EP E (9 ANEI CEREA UE) Ci E97 A) ENE CORE 7 DOP, FI EP LEI VOB EREI ET a 0 7 LEE BEE 
a [19 9 3 _ | $_* YI a 13 a 1 LL” IN a _LY 3 N a 
: ÎS 
Mo nos  fa-=ta Mas, De au Ma = rm3 





Mar n3: fa. MAM, Caci = Ve puse 





T. 5. (IL 2. 1.) 55 (342) 
(III. IV.) 


meg. 2827 (AJ. Dodești, j. Iași, 1965. 
Culeg. G. Sulițeanu, VII/1965. Catrina Gh. Stoica, 66 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VII/1966. 
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Colecţia Trandafir Jurjovan 
mg. VIII/558. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1981. 





ESTE ZEII e BETIE? ATE Se EET EEEPCESIER E EEE ZEII AIR E SEE DIPEEEIEE DĂ CEE EEE EEE E; OEI) RENE Aaa 
= CRIN" 97 AND ARID IP PP AND MED UP AND MII 9 O ANN ORID EP” DANI MIR d PAD GRI NP PAN DD IER - 
. .] CER MA_AEP SEND BD SE L__J Li 


E 





Moi 3 90 NA Lai cu Masaj 











fe [3 j i 


ză bu.nă co [o 00 , Mi mm 





T. 5. (IL. 2. 2.) 56 (77) pi 
(VII) =Y 


Begheiţi, P.A.S. Voivodina 
R.S.F. Iugoslavia, 1972. 
Iuliana Petrovici, 71 a. 


(%=152) 











= DE CEE CEI cc —— 2 Îi SA eat) 
DI ETERA IRI Ar casca IEC 7 JEN OSI PERNE CTT (API BR CS EET, ES EEE E menaze ceea II” AND 
Ri: 


DESE Se 
"NITU PA ACEI ALU CIOOA O C 7Ol—i „SINE 
i Hbo ERP 
», 











Mai n DB! Mo 7 cu ma: 








Ar olicaă di m-lcu-0ă . W-nâ preste si mi-/ crte-ste- 
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T. 5. (IL. 2. 3.) 57 (172) 
(VIII) 


"mg. 4146 III. Gropeni, j. Brăila, 1972. 


! Culeg. .G.-Suliţeanu, IV/1972. Tudorița Cirlan, 26 a. 
“Trans. G. Sulițeanu, IV/1973. 


(= 176) 





A 





ŞI ON 9v > 75 ro cn . Za7 


T. 5. (II. 2. 4) 58 (13) 
(V) 


Folclor Muzical din zona Huedin. Rișca-Onicești, j. Cluj, 1975. 


p. 90/32 Ana Toderici, 34 a. 
mg. 2955 1/63. 


Culeg. Zamfir Dejeu, VI/1975. 


(= 240) 






A>du:a pusi: lu mami, A: a bu-a. bud. 


T. 6 (IL. 3. 1.a.) 59 (135) 
XXXIII, VII) 


Nicolae Ursu Sirbova, j. Timiş, 1938. 
Contribuţiuni muzicale la monogra- Giurgie Cheveresan, 54 a. 
fia comunei Sîrbova... p. 64, ex. 50. 

Culeg. Nic. Ursu, 1938. 
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Ardartino ( , 2 72) ) 





4 Wema w: me br: mu — 


T.6 (II. 3. 1. &) 60 (104) 
(VII) 


Colecţia Niţă Frăţilă, sti Voivodinţi (P.A.S. Voivodina), 
Culeg. Niţă Frăţilă, XI1/1975. R.S.F. Iugoslavia, 1975. i 
Eva Dragodan, 84 a. 
Andante 














W no misti Goi Vilă Wino şseu:că 03 ml culecă 3 








7. n2 sam: 0/3 Oa P: 03 , Vi: 00 plă=yciă 00 Vl CrII-NCI 
n ş P n n „ta > An n n 


> 





T. 6. (II. 3 1.€.) 61 (50f) 
(VID) 


îg. 10967 b. Covăsinţi, j. Arad, 1949. 
Culeg. Em. Dragnea, XI11/1949. Florița Lucaci. 
Trans. E. Schull și C. Zamfir. 

(9=81) 





Mm ne: e nos ma m: 9, MW: Cu 13: B, 





Masa ma: no , MB: mecu Mirioa-ă, Mi: 9 me: Ma. 
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T. 6. (II. 3. 1. d.) 62 (934) 
(III) 


meg. 3189 II.d. Nereju, j. Vrancea, 1966. 
Culeg. A. Vicol, XII/1966. Mariana Enache, 6 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VIII/1974. 


j - 184 














T. 7. (IL. 4) 63 (219) 
(II) 


mg. 5100 I.b. Traian, j. Brăila, 1978. 
Culeg. G. Suliţeanu, IX/1978. Stoica Tudose, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


[] 
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(g=152) 

















T. 8. (IL. 5.) 64 (98) 


(XIV) 

mg. 4083 (V)i. Cobișniţa-Negotin (Timoc), 
Culeg. G. Suliţeanu, XII/1970. R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Trans. G. Sulițeanu, 11/1972. Nada lu Raţă, 49 a. 














, . v 3 Se v E] Fe - 
ob m-l cubcă 3 1 VW = nos » o mw-/ culca , 
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T 9. (IL. 6. 1. a.) 65 (133) 
(XVI 


mg. 5177 (Dn. 
“Culeg. G. Sulițeanu, V/1979. 
“Trans. G. Suliţeanu, I1/1981. 


Virciurog, j. Bihor, 1979. 
Marioara Malița, 38 a. 


(170) 


. | ddd d did ddd dd. 


PS Bind = nu meg, a.c3 leacul. a ma:co b, 


Tia iii În SSB CB 





>= > 
fo, focus: e măj:cu- 3 3» heh: DEI 07 pene ilie 20 
(Ati d dp | 


d dd ddd 


PS 2 > prn:cu ma: 4 


d DĂ ha DĂ id i L, 


> 
Sa [wcv-ă ma: a f-aob'ma:ma i = 


j didhdddi 


WM, că suf prn:cu meg . 


j diddd dd dioda 


My ,că i cul:03, so crea :s5 (3: li: mă. 
n 


DID 
9: EFFE 3: 


9 pu: 4 meg, F joci Ep 
ED PU YIZ VERII 


3, 




















https://biblioteca-digitala.ro 










SI li m-25 oelaa-n da:fă . Pee n ENE e at a tă 





3... 


T. 9. (II. 6. 1. b.) 66 (270) 
(XIV) 


mg. 4226 (Ia. Virciorog, j. Bihor, 1972. 
Culeg. M. Kahane, Marioara Malița, 31 a. 
L. Georgescu, X/1972. 

Trans. G. Suliţeanu, X1/1974. 


h-192 . 








m a mu meg . A40//... 90W... 





20/... 7 





Mo Ada 
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Mani ma-i puzr 3 or » Drmo-0o-ru meu "v-a 
Că ma-maWea fe-9a=-n3t + Si tu ma=re ver Cre-șlea 
Dea-cumpi=h  O=mr-nea= 33. Ma - ma fe /ea-9 = nâ-n nl - 





















FO: 9) 67 (76) 
(ID) 


Folclor Muzical Huedin, p. 90/33. Valea Drăganului, j. Cluj, 1973. 
mg. 3096/104. Veronica Giurgiuman, 53 a. 
Culeg. Zamfir Dejeu, 1973, IV. 


(= 240) — 











E i Sp , v N 
Mom nai şi le-as dv: , Pen ce so ce ză. 


T. 11 (IL. 8) 68 (334) 
(III) 


mg. 2827 (A)e. Dodești, j. Iași, 1965. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. Catrina Gh. Stoica, 66 a. 
“Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 











2 + REIES SEES BT CSE REPEZI 2 EEE TR ta A 
DEI SA SURA (CEEA 2507 EEE AI E [7 
iz Lg c 








p Mm mo: , na: na: 3  Won-o curca,0e ml 0: că 











mw. VW no coa-r3, Oe ml soo:1ă ; 
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T. 12. (V.1.1.a) 69 (9) 
XVII. IV.) 


George Breazul (1) Pomi, j. Satu-Mare, 1936. 
Idei, Curente în cercetarea Augusta Coza (Pelleș). 
cintecului... p. 45. 








T. 12. (V. 1. 1:b.) 70 (216) 
(IV) 


mg. 1048 d. Borlovenii Vechi, j. Caraș-Severin, 
Culeg. G. Suliţeanu, 1957. 


P. Carp, 111/1957. Maria Imbrescu, 57 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. 


M oderato [9 : 108] 





m-a fe = re, Că văț de 
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T. 12. (V,1.1.c) 71 (52) 


(III) 
mg. 4339 (I)c. Cuza-Vodă, Stăncuţa, j. Brăila, 
Culeg. G. Sulițeanu, VI/1973. 1973. 

Trans. G. Sulițeanu, XI/1974. Floarea Meiroșu, 44 a. 


9 =176 


a W, CREEA EEE 7 (9 EEE) IRC 9 ED AED) E CE SI A SA 
E CEE" (RER PC ARIE 9 LCR UE PDL AES EEE PA E CSE CD AEENo E 


. . . . = 
1271 102 = > Mi-o  foj-0de /w-fe Hefe, 








A = 0 Pa: vf Well, 
AM) - de A - Oe pu-ro Manu 
Zu ./e  /u./e Pă-cu  ma-ma 
Pu sv mam N8- nr N9 = Nr 


T. 12. (V.1.1 4.) 72 (938) 
(III) 


mg. 4677 g. ş Enisala, j. Tulcea, 1975. 
Culeg. G. Suliţeanu, IV/1975. Margareta Boboc, 52 a. 
Trans. G. Suliţeanu, I1V/1975. 
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"Mem cu Mă a Mac , Ceofa:ce 






Wu os Mo VU WU... 3) 





PU=f s şosru Mami 













DRE PRE UERE)  IRIERREZE3NEI CMESE._< AENEAS | 
_ ANENII, CERERE) COREEI CSE CEDO CSE MORE CIREIE) [ARUREEEE ( CAE CCR COE (OREI VENERE (EREI) (9 (IRA CRESE EEE 0 EEE) COM COE, Pa 
aa POP re pa A SES E CARE [20 
E 7 ARIEI AIP" DAP DAP" D ANDA PAD B- AA P— 







Pa Ştia lă 3 Ms Nas Wu Mu Mu 








Apostol D. Culea, 
Datini (ID), p. 203 (B). 
Notat de M. Bircă. 


T. 12. (V. 1. 1.€.) 73 (65) 
(III) 


În R.S.S. Moldovenească (U.R.S.S.) 
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74 (268) 


D121 07 Li î5 


(II. IV). 


Negrești, j. Satu-Mare, 1956. 
„53 a. 


Maria Sas 


VI/1956 
III/965. 


Culeg. G. Suliţeanu, 
Trans. G. Suliţeanu, 


mg. 813 f. 











N a 
a 
SI, i ka 
L& "9 
ze A % k 
II 9.) ] i] A I 
A î 9] “o S 
Sai) SI IA au 
ei Qui = 
Şc gi 
id x 
A A Bu) 
a " SA 
Rs e Ş [e] 
9 i ID 
x! i: 
<> 
3 că 





n 


fi Mă di 


n 


fu 


Mu 


4 


OCE, ses setare asa eo 








/ 


bă 


m ce somn 


>P-n3 fi hă 


n 


dormi 


75 (333) 


T. 12 (V.1.1.g) 


(III) 


Suceava, 1939. 


Mina Seferovici. 


Scheia, j. 


XI/1939. 


Em. Comișel 


îg. 7953 a. 
Culeg. 


Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


A apr 
% = 2C9 


iegratto 


A 
Lai 
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(PO 20 s ri. fe or z0 . pr 


WI pu = mvetu se lee , 
Lă n 


T. 12 (IV. 1.2.) 76 (399) 
(IV) 


mg 2045 (II)n.n.n.(N). Seredei, j. Sălaj, 1971. 
Culeg. V. Medan, XII/1971. Viorica Honţa, 11 a. 


d =120 


() 

LOIREI “EDIRNE INI, oC SUEZ] e ORE EEE EEE SEE 
IS ART 
Pe aa Nb a „AIE ce SR ce GEO 
RP, 7 A 10) ARE E (2 L/ 1 











W:u- A pu» „ul o ăva-ră . 


T. 13. (V. 2) 77 (303) 
(IV. XVII) 


Apostol D. Culea, R.S.S. Moldovenească (U.R.S.S.). 
Datini (I), p. 203 (A). 
Notat de Gh. Breazul. 


Liniștit 





Zu fi hi fu Ai Wu fea,, du Mii ea Mu Hi lea,  Cul-că-mr-te 
YU fe orci cu 





Msi = tel, i de v0o3:45 mă:riscel, du! ui lee 1 Ju lea. 
0.1 fe, Pe cimapu cu fhoiri-le. ” 


T. 14. (IV. 3) 78 (279) 
(V. IX.) 


F.A. 774. Gura Sadovei, j. Suceava, 1913. 
Ana lui Nistor Toma. 
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3 


frun-ză ver.9  volzol pe = st, De te-ar putea Mama creş=ti 


> 








T 15. 79 (284) 
(IV. 4.) 


Arhiva de Folclor a Moldovei Dorotea-Yrasin, j. Suceava. 
și Bucovinei, lași, Maria Geamanar, 66 a. 
mg. 214 (14. 

Culeg. Ion H. Ciubotaru, 1V/1977. 

Trans. G. Suliteanu, X/1977. 


( 9 =150) 


CI 




















ERE i = so Wa = cbr. 


T.16 V.1.1.) 80 (926) 
(ID) 


mg. 5189 (II)i. i Camena, Baia, j. Tulcea, 1979. 
Culeg. C. Breazna, I/1979. Vangheliţa Gore, 51 a. 
Trans. C. Breazna, 1/1979. 

(9) =174) 





ES SEES E 


Am dum Yu pi = hab mai» hm tm tm pu: 
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T. 16 (V. 1.2) 81 (102) 
(VII) 


mg. 4144 (Ii. Gropeni, j. Brăila, 1972. 
Culeg. G. Suliţeanu, IV/1972. Viorica B. Ciuplea, 63 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 





o mi! cre.%e , JI cor 72 - ne , 0/2. e. 
” JI tu HU = că VIN Ol cul = că, 


T. 17(V. 2. 1.) 82 (225) 


(UV. VII.) 
mg. 1048 c. Borlovenii Vechi, j. Caraș-Severin, 
Culeg. G. Suliţeanu, III/1957. 1957. 

Trans. G. Sulițeanu, IV/1965. Paraschiva Bănuș, 40 a. 
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Modorato : d = 76-84 





IT. 17 (Y. 2.23) 933 2011 











(ID 
Nelu Ionescu Marginea, j. Suceava. 
Luci Soare Luci, 
Ex. 453. 
Na= ni, na=ni Mi =H = tel 
T 18(VI. 1.) 84 (393) 
(XIX) 
mg. 305 o.(N). Sfăras, j. Cluj, 1958. 
Culeg. Ioan R. Nicola, Viorica Bujor, 27 a. 


Traian Mirza, X1/1958. 
Trans. Lucia Dubău-Iștoc, VI/1970. 


[ X =100] 











ŞI de moi bemol. Aude dle pq 0 aber, 
fi c da - . 9 Și 
ŞI de scg-f pi= m3-n 2 = ud 
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T. 19 (VI. 2) 85 (96) 
(III) 


F.A. 3430. 'Finosu, j. Prahova, 1947. 
Culeg. Em. Comișel, XI/1947. Safta Ilie. 


Andantino 








Mm na: putu MN: na puri Ma: 


T. 20 (VII. 1.) 86 (233) 
(III) 


mg. 3187 II K. Nereju, j. Vrancea, 1966. 
Culeg. A. Vicol, XEL/1966. Mariana Enache, 6 a. 
Frans. G. Suliţeanu, VII/1974. 





RT, Decor Ea a 
ua Țar ua 
ESI ai 

sa 





T. 21 (VIII. 1.) 87 (441) 
(VII. XXXIII) 


mg. 5014 a. | Palazu Mare, j. Constanţa, 1978. 
Culeg. G. Breazna, 11/1978. Atena Manole, 61 a. 
Trans. G. Hreazna, 1979. «a - 
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ERA “ORI E AR (9, N 057 * 67 AER ME > FOS A) “SORA Aa, VE Ce TARE, CE 
EI O LORE (97 AIE D-ALE A CP CME (9 ANR 


T. 22. (X.1 1.a.) 88 (136) 
(VII. X.) 


Nicolae Ursu, Ohaba-Bistra, j. Timis, 1958. 
Contribuţiuni Muzicale la Monogră- Iconie Pascota, 65 a. 

fia comunei Ohaba-Bistra... p. 56, 

ex. 85. 


Molto rubato (9132) 
AN 











A A |) Lea Le 
PNI CE SERI E ec E SEES CESE, CERIISA, (IEI „CZE CERE — TEN e VIE) CEA „SES EU CE CME CAD SES N 
RI She ha ag II 
20 N > IE APA AM MEME  AODAD DID EU AAP- Da Mi ABE MAPA IM Aa E UR 
PN a [e] 





du fu fu hu cul:cu . W: me dm:m cu son: nu , Si maica cu la:ga:n . 
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T. 22(X. 1. 1. b.) 89 (136%) 


(XLIII) 
Nicolae Ursu, Ohaba-Bistra, j. Timiș, 1938, 
Contribuţiuni muzicale la monogra- Iconie Pascgta, 65 a. 
fia comunei Ohaba-Bistra... p. 56, 
ex. 84. 


Culeg. Nic. Ursu, 1938. 


Alegratto (6108) 





MW m m n cv/:cu 3 V- me obm m cu Som:mu . 


T. 22 (X. 1. 1.c.) 90 (134%) 
(VII. VI.) 


Nicolae Ursu, Sirbova, j. Timiș, 1938. 
Contribuţiuni muzicale la monogra- Maria Spăriosu, 30 a. 
fia comunei Sirbova, p. 65, ex. 52, 

Culeg. Nic. Ursu, 1938. 


EP EF 


i MWh fa: pă: 1 


























4 O wi: me brms:dă:mv. 


T. 22 (X. 1.1.d) 91 (170) 
III 


îg. 6477 a. Izvoarele, Prahova, 1938. 
Culeg. C. Brăiloiu, VI/1938. Marcela Cernat. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


“Allegratto = 240 


LS E a a 
1 ESENTE) a EEEEI DEEE AD SPEED ESB VE CFC Ea CEDEZE CPEEEZEEZI = 
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A Ii Îi DS — pi 
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T. 22 (IX.1. 1.€) 92 (375) 


III 


e] 


MO 3 


27 


pu 


Bilca, j. Suceava, 1971. 
Domnica Irimescu, 38 a. 


19 37 





X/1974. 
168) 


(d 





Culeg. G. Sulițeanu, X/1971. 
Trans. G. Sulițeanu, 


mg. 4033 (II). 
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T. 22((X 1.1. £.) 93 (375%) 
(XLIV) 


mg. 4033 Ia. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, X/1971. Domnica Irimescu, 38 a 
Trans. G. Sulițeanu, X/1971. 


a a = gem 
CESE E EEE) (AEZ EEE) DEEE EREI core EI VEZI ORE RET |N 
RI CR O EI CI O A 

Sa n Ia e Na CT E ea e a LEE DR E E - ZID 
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/ Bu = 
e/c 
T. 22. (X. 1. 1.g.) 94 (358) 
(XIV) 
mg. 3488 (I)m. Amărăștii de Jos, j. Dolj. 
Culeg. G. Sulițeanu, IX/1968. Ioana V. Popescu, 45 a. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
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T. 22. (IX. 1. 2. a) 95 (45) 


(III) 


1977. 


j. Iași, 


Maria V. Mihoc, 77 a. 


Cucuteni, 


CAR 
te 
l- N-z] 
—_ „i 
33 

— 

i 
55 
33 
E 3 
SE 
== 
2 3 3 
AP 
aril boli dei 
ui 
„25 
az £ 
Zyp 


[4=176] 





Or» 





96 (276) 


T. 22. ([X. 1.2.b.) 


(III) 


j. Suceava, 1971. 


Domnica Irimescu, 38: a. 


Bilca, 


Culegz. G. Suliţeanu, X/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


mg. 4033 (UID)d. 
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T, 22 (IX. 1.3. a) 97 (326) 
(III) 


mg. 4032 (I)r. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Sulițeanu, IX/1971. Raveca Mihăilă, 71 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1974. 
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98 (327) 


q 95 IX, 1. 3. 


(III) 


Suceava, 1971. 


j. 
Raveca Mihăilă, 71 a. 


Bilca, 


m. 4035 (Da. 


Culeg. G. Suliţeanu, X/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1972. 


(d 132) 
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T. 22 (X. 1.3. c.) 99 (328) 
(UD 


mg. 4034 (UDb. - Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Sulițeanu, X/1974. Ecaterina Irimescu, 76 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(d: 176] 
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n e 
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T. 22. (X. 1. 4) 100 (30) 
(II) 


ng. 4340 ()z. Stăncuţa, j. Brăila. 
'uleg. G. Suliţeanu, VI/1973. Georgeta Voiculeţ, 47 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI1/1974. 


j = 192 





13 = 13 an 


7.99. (1X, 2. L.a) 10 (123) 
(II) 


fe. 7153 b. Izvoare, j. Prahova, 1938. 
Culeg. Emilia Comișel, XI1/1938. Maria Ciîrjen. 
Trans. G. Sulițeanu, II/1981. 

(e=160) 
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337 


https://biblioteca-digitala.ro 


j. Iași, 1977. 
61 a. 


Elisabeta Ghioc, 


Cucuteni, 


T 23.((X. 2. 1. b.) 102 (348) 
(II) 


VIII/1977. 
Trans. G. Suliţeanu, XII/1977. 


Culeg. G. Suliţeanu, 


mg. 4918 (1)y. 





CU: VIN =: 
fi hu 
n 


a 





n n 


n n n 


dn - r-a2 


n 


Ş 
fi ho hubo hu ho li 


n 


'pă- nd 


/e 





n 





(3 m: ma le 


? A 
al 

n 

CU Ma . 


A 





/ Ma siobri fe: li. (3 
12 211 — 


mă- mi ce ha 
2 Ma fe. [i-l 
Ma: 79 


Ca mm. 073 be-d — 


An 


Ma cu 


Lai 


n 
https://biblioteca-digitala.ro 


7 di htha! 


CU 3:09 
aj 


v 
) 


2 III Mu UL 0008 (700 "NN MD în (ONE e INI ODA MON NEI (A PUD IND e (II VE ID „DAE N ID « 
scump 


[i E O a DR 02 O n iii Rr Pi ii a ii ma E a i ia E 
O SESIEISTU 1 DES) (E: EDEA, /P0PREPEBEIEDRUEĂ EEE eat” [9 ARIE [0 HRRIEP"0 [5 IMDESP [00 0 RR DACII o (> 19 AND7SD (U AMMETO E) ED AO 
. 


MN — 





Mn 
ma mr, 








338 














Mm ma: pur» son > DP dha-gul Om O Scumpo : 00 


T. 23. (X. 2. 1. c.) 103 (426) 
(A. III., B. IX) 


fg. 10303 c. Băltești, j. Prahova. 
Culeg. E. Dragnea, IX/1946. Steliana Andrei. 
Trans. G. Suliteanu, VI/1965. 

















SS . î , 
JI de-a:cbrm pe  bra:Vu  go/ S5-If = e som:nu ui 907 


T. 23. ([X. 2.1 4.) 104 (91) 
(II. IX.) 


fg. 8489 a. Opăriţi, j. Prahova. 
Culeg. Em. Comișel, V/1940. Anica Năstase. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 


Allegretto = 208 
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_T. 23. ([X. 2. 1. e.) 105 (62) 
(IL. IX.) 


F.A. 292 Milcoiu, j. Vilcea. 
Culeg. V. Popovici. Ileana Milcoveanu. 





T. 23. ([X. 3. 1. £) 106 (378) 
(XII. III.) 


Apostol D. Culea, | Muntenia. 
Datini... (1), p. 210. 
Culeg. George Breazul. 


Ropedo 
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T. 23. (X 2.1. g) 107 (158) 
(III) 


F.A. 3386 Ogretin, j. Prahova, 1949. 
Culeg. Emilia Comișel, 1/1949. Stefania Vulpescu. 





T. 23. (X. 2. 1. h) 108 (374) 
(ID 


Apostol D. Cuiea, Moldova. 
Datini... (ID), p. 298. 
Culeg. George Breazul. 





MW na pu-ru Mar 3 Me 3-7 
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T 24. (IX. 3. 1. a.) 109 (387) 


(II. IV) 
îg. 7796 a. j Crivăţ, j. Ilfov, 1939. 
Culeg. Emilia Comişel, X/1939. Dumitra 'Țigănilă. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 
d m2 









































T. 24. ([X. 3. 1. b.) 110 (120) 
(X) 


îg. 7142 c. Izvoare, j. Prahova, 1938. 
Culeg. Emilia Comișel, X/1938. Zamfira Cernat. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


(d-=69) 





T. 24. ([X. 3. 2. a.) 111 (124) 
(II...) 


fg. 7153 a. Izvoare, j. Prahova, 1938. 
Culeg. Emilia Comișel, XI/1938. Verona Mihalache. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 
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112 (115) 


T, 24. (X. 3 2.b)) 


(III) 
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e? 
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Culeg. C. Brăiloiu, V/1935. 


îg. 3861 a. 


Trans. G. Suliţeanu, III/1965. 
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ei - . N -. . 
cur - co 05 mi-l culcă s Ii fu somn 03 mila = oorm 


T. 24. (X. 3. 2. c.) 113 (901) 
(IX) 


F.A. 290. Suceava. 
Din documentele lăsate de 

D. G. Kiriac. 

Culeg. Popescu-Bragadiru — 

învățător. 






zii = Ş Se i 
WM = Ni NA =, Cos pr = fl, ra = gu/ M8 70 





T. 24. (X. 3. 3. a) 114 (97) 
(III) 


D. 535 b. Lapoșu, j. Buzău, 1934. 
Culeg. C. Brăiloiu, X/1934. Dumitra Nestorescu, 64 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X1/1965. 
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28 Na) 
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T. 24 (IX. 3. 3. b) 115 (96) 
(III) 


fg. 689 a. Lapoșu, j. Buzău, 1934. 
Culeg. C. Brăiloiu, X/1934. Dumitra Nestorescu, 64 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


(.=176) 
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T. 24. (IX. 3. 4) 116 (167) 
(IX) 


Măgurele, j. Prahova, 1946. 


Manda Enache. 
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T. 25. ((X. 4. 1) 117 (83) 
(III) 


D. 1308 Lc. Buda, Buzău, 1940. 
Culeg. C. Brăiloiu, Catrina Purcaru, 52 a. 
'Ţ. Alexandru, 1/1940. 

“Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


A- 200 

















T. 25. ([X. 4. 2.) 118 (174) 
(II) 


Apostol D. Culea, Oitenia. 
Datini... (1), p. 212. 
Notat de Nelu Ionescu. 








Mar nai pui de om >» Cumasi [a-ce— să leo-0orm. 


347 


https://biblioteca-digitala.ro 








5 je 0P zoo. cnc... 
0 ă (reoonare ) 


T. 26 (IX. 5.) 119 (380) 
(III) 


îg. 10612 b. Hălăucești, 3. Iași, 1949. 
Culeg. P. Carp. 


Ileana Goga. 
A. Sachelarie, VI/1949. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 


Moderato d = 138 





T. 27 (X. 1. 1.) 120 (383) 
(XIII. XX) 


mg. 3468 (R)g. Botoșana, j. Suceava, 1968. 
Culeg. Gh. Ciobanu, 3 


Eva Creangă, 40 a. 
C. Stihi-Boos, L. Agapie, VII/1978. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 





348 


https://biblioteca-digitala.ro 












cd 02 fi cu» me) S5 poale moale de. 
Ţ. 27. (X. 1. 2.) 121 (388) 
(III) | 
mg. 1509 g. Vaidei, Hunedoara, 1959. 
Culeg. G. Suliţeanu, Buc., 11/1959. Saveta Groza, 30-a. 


Trans G. Suliţeanu, IV/1965. 
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TŢ. 27.(X. 1. 3.) 122 (165) 
(XI, XII,VII) 


mg. 4083 (V)a. Cobișniţa-Negotin 

Culeg. G. Suliţeanu, XI1/1970. R.S.F. Iugoslavia, 1970. 

Trans. G. Sulițeanu, 11/1972. Natalia Popovici, 67 a. 
d = 304 
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T, 27. (X. 1. 4) 123 (265) 
(XXIII 1. 7.) 


Tr.J. mg. VIII, 494. F Marcovăţ, P.A.S. Voivodina, 
Colecţia Trandafir Jurjovan. R.S.F. Iugoslavia, 1957. 
Piersa Adam, 58 a. 


| s=250; d=1283) 
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TŢ. 27. (X. 1. 5.) 124 (38) 
(XIII. IX.) 


F.A. 291 Craiova, j. Dolj. 
Din documentele lui 

D. G. Kiriac. 

Culeg. M. D. Rădescu. 
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T. 27. (X. 1. 6) 125 (251) 
(IL. IV) 


Polizești-Stăncuţa, j. Brăila, 1973, 


mg. 4340 I.b. C 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1973. Rada Pană, 76 a. 


Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 


Le. 192] 
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Ca: or : me Pi za: Fa 


T. 28. (XI. 1. 1.) 126 (134) 
(VID) 


Apostol D. Culea, Banat. 


Datini... (1), p. 204. 
Notat de Nic. Ursu. 
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Andantino.. ! d 003 Say 











du = Wu cu ses: 
Pia mg vr-ne Bri=b3 nu . 


T. 28. (XI. 1. 2). 127 (239) 
(VID 


Nicolae Ursu, ă Dalboșeț, Caraș-Severin. 
Cintece și Jocuri din Valea Alma- Romaniţa Anghel, 40 a. 
jului, p. 160, ex. 168. 

Culeg. Nic. Ursu, 1938. 


Andantino 





T. 29. (XI 2) 128 (308) 
(VII) 


Nicolae Ursu, , Bozovici, Caraș-Severin, 1953. 
Cîntece şi Jocuri din Valea “Alma - Petra Ciosa-Uscatu, 30 â. 
jului, p. 169, ex. 167. 

Culeg. Nic. Ursu, 1958. 


Andante diiiccre 





Mu-mMa 3- Se N3-09 3 Pa Par-09 


»S5 culecâmpă Pa-vel . 


a5a 
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T. 30. (XI. 3.) 129 (139) 
(XII) 


F.A. 9242. 


Măgurele, ş. Prahova, 1943. 
Culeg. Emilia Comișel, VIII/1943. Maria Manolache. 





Mm ne: putu amo WoW nas pusi Mem: 





fu: ru Mo: 3-8! CO = CO8: 3 Pe  Ma:Mi 


T. 31. (XIL. 1. 1.) 130 (138) 
(II) 


fg. 9969 d. Măgurele, j. Prahova, 1943. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1943. Petra Preda. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 


Modrato ( 9 = 132) 





Aa = Ci 178 1 pu =4ul MOM 3 Auzul manu 
y 
Şe a ERE. i 
E cane i 







5-8/ Co = Cod e. W. n-o pe =s7e 05 mr cre = ste 






/ tu ro: fă  0eul râs: 1o-(5 5 Și lu știucă de m./ culcă» 


3 tu samnăe mil cae gari 
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T. 31. (XII. 1. 2.) 131 (97) 
(III) 


fg. 9970 c. Măgurele, j. Prahova, 1943. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1943. Petra Preda. 
Trans. G. Suliţeanu, XI1/1965. 


= 14a 








E 32 (E. d. 1) 132 (03) 
(III) 


îg. 9976 a. Măgurele, j. Prahova, 1943. 
Culeg. E. Dragnea, 


Tinca Matei. 
C. Brăiloiu, VIII/1943. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


Moderato P. = 96 








SY fu stu=că 2 m-/ cul=că 
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T, 33. (XI, 2.2) 148 (57) 
(III) 
mg. 2827.a;b. Runcu, j. Gorj, 1930. 


Culezg. C. Brăiloiu, V 111/1930. Maria C.. Pricopie, 25 a. 
Trans. G. Suliteanu, VI/1965. Ă 


(2152) 







În e tes = 











































Dori 3 + cum ch Și mai m ci» JI cresti ma - re si vo m-zi 


T. 33. (XII. 3.) 134 (409) 
(XIV) 


Traian Mirza, Les, j. Bihor, 1973. 
Folclor Muzical din Bihor, Iuliana Tit, 63 a. 
p. 244, mg. 2524/3, ex. 217. 


(= Bia) 














e. ps. no , Du our ouchossca cu pu-ii > A da m=ne  nea-Qu 0: 





Var. str 
T. 34. (XII 4.) 135 (208) 
(XXXV) 
George Breazul, Ungureni, j. Cluj. 
Idei, curente... în Studii de Lucreția Buda, 17 a. 


Piuzicologie, vol. |, p. 3. 
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A p A j Ș 
du 8,pu=ruc 0e CIO: ră, Af-bu:8 pus vc de 





roară, Că m: 30:55 12  moz:r3 (3 mă: (3-1: să lo moar? 


T. 35. (XII. 5. 1. a.) 136 (145%) 
(III) 


mg. 1987 o. Lupșa de Sus, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Elena Afrim, 76 a. 

G. Suliţeanu, X/1961. 

Trans. G. Sulițeanu, X/1977. 























ŞI lv  pe-şte  0e mi/ creşte, Srl  pe- ste o0e mil creşte: 

















7 (vu vomă Pula = Cor: ș Si tv  somnus ml: Oor-ma 


(9-) 









Pt Ms: 75 oe di 4 „57 fo 5. fo Ce ii 44 ZI! d 





V/: no Wl-câ ode mi-l culcă , W:ro O: 03 ce ml A 23 3 

















Mm na pusi MAMI 3 Aug Man ŞI CO = CQan e 
357 


https://biblioteca-digitala.ro 


DO II RI II ———— EN 

2 TME AI CR PR SEE > E m ORI E O CEE 

= EC a E 7 N 9 a ua + 
2 





Ma es = par. dif c-unțu = brio fs Maes=pâr=[it  deunru = bill. 


T. 35. (XII. 5.1 b.) 137 (145) 
(III) 


mg. 1945 a. Lupșa de Sus, j. Gorj, 1951. 
Culeg. M. Pop, Elena Afrim, 76 a. 

M. Kahane, VII/1961. 

Trans. G. Sulițeanu, X/1965. 








MWB-n /ra:7 pu: su! D233 A3-p r8=-n 





Sf pe -vfle ce mi/ creste = Jr tu pe . şte 
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ce m! crossie WI Ta ce 3: f-% 


RE ce: Sl E Casa 
Fi „VERDEBIZNRNIC) RI 18) EROS SANSE, FOS; DE EEE CINE E CESE PE EEE (E LIS DEO ASE 
2 Co, RRERREMDOT C000RIDOP=" CREARII (RT (2. RAINER OMENIRE CAMINE + 207) e. CORINA PIRMAR RENE — SERRA CAMEREI | CAR CORA TRECI 
„CU 7 (EEE ES SERE SEIF RE IEEE SI ERIE FEIP+ (AES SI PIESEI PUERDDERREDEEETII CU (EDER EEARESMEE 








« aia) 
„aa (RE ARII COC MERIT RR CAME ERĂ = 
E 9 ADE EEE EREI SERE) EEE SE PRESEI FEUNER E: CEE 








fa. ra ri DU = /u M3-7 48.7 3. 7 
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9: 


T. 36. (XIII 1.) 138 (209—III) 
(III) 


Nelu Ionescu, Săcălăşeni, Maramureş. 


Luci Soare Luci, 
ex. 463. 





T. 37. (XIII. 2.) 139 (182) 
(III) 


A.FM.B. Iași Moara Nică, Moara, j. Suceava, 1972. 
Moara (mg. 1.2) Elena Socoliuc, 52 a. 


Culeg. Ioan H. Ciubotaru, XI/1972. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1977. 


Mocerato 

















Mm mam 5 cresti ma:ri 3 AM: nani s> vest mari > 











Jo cret mar 3:77: 507 3 Să ma: P-o:fl = for. 


T. 38. (XIII. 3.) 140 (43) 
(III) 


A.F.M.B. Iasi Siraja, j. Suceava, 1977. 
meg. 160 (L.f. Aglaia S. Băimăceanu, 76:, 
Culeg. Ioan H. Ciubotaru, VII/1977. 

Trans. G. Suliţeanu, Iaşi, X/1977. 


Moderato 





























A E, . S 
fa : 92 03 Ş 7: mu: gel [-7 cm : W. 
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T. 39. (XIII. 4 1.) 141 (57) 
N ai da, 
mg. 4769 (I)z. Turburea, j. Gorj, (Bucuresti), 1976. 


Culeg. G. Sulițeanu, VII/1976. Ioana Mănăilă, 47 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 11/1978. 


d: 160 


Hi 
v A: PSESE SEI co VEZI EEE Dia SIE (5 PETRI penca --—— ERE ME «= RR PNI: PRAI ERIE 
„ GRES =, co 27 ARII CERE E 2, > DE 1 ENI IN CIA CZE CV SCI AIA ERE, SEE) (30 DU CESBEIEI 2 PET 57 EEE 
REIESE, CI Pe ai LE ai edi i —] 
ECOBI e OIRE._IIRERIEIRIRECCa7„CRE „CREDE 














fu: Ww MU = Su Wu: /eo.. 


T. 39. (XIII. 4. 2.) 142 (157) 
(II. XVI. V.) 


Fr. 968. 
Culeg. M. Rădescu. 


Craiova, j. Dolj. 








Mom na Pur Mami VP n 
Cy/=câ = mr=te Mir = zel 








SI ci, E 
Mil a = Gori Sf 1 peste ae mr Ches=ta 
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T. 39. (XIII. 4. 3.)143 (60) 
(II. XIII) 


mg. 103 e.N. Zăbala, j. Covasna, 1955. 
Culeg. 1. R. Nicola, 11/1955. Rusandra Reveica Z. Pătulea, 62 a. 
Trans. I. R. Nicola, VI/1956. 


Con molto (4194) 





Ma = 23-77 pu = di 172 3 DW 3 






A 2 "a Il d) Part.rubato (e) =152) 
a E RE — ECE SI 













Mm N2 = pu=tu mam, 1 Şi da cul-că 
=, 2 





T. 40. (XIII 5. 1.) 144 (107) 
(II. VII. XII) 


A.F.U. Babeș-Bolyay, Cluj-N. Breţcu, j. Covasna, 1955. 
mg. 100 (Dv.(N). Gh. Oancea, 62 a. 
Culeg. I. R. Nicola, 1/1955. 

“Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 
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pu Ma + Vp 2 mam pu mor 





VW f  ma:ma SI feo rm 3 JW să de 3 - 





= gân prin soma + Mi mem DU = zu MA= m. 


(3) 












Ar - 42 Zanne S/ 8 = obar=-me,j MB = rm 18 = 
> < E 4 





Vero ra-13 S/ 13slae 13 e Men MI-A putu M3+ 
> a E] 


T 40. (XIII. 5. 2.) 145 (357) 
(III. XIII) 


D. 522 IIa. Runcu, j. Gorj, 1930. 
Culeg. C. Brăiloiu. ; Maria D. Pricopie, 25 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 


(9210) Lăy 
le) 











Mem na=p pusţul Mamă Mo n = puiul Mami + 


(9) 


Bi 


ii 
ES a e CI „A 
gaga. 


















. 
PRD ARIE E EIUL CANBERRA (ETERNE CUPELE; CEE EEE 
ZE “ERE (ME SCAESEII (00 EI EEE E EI | 
A a a "DRISTOR, (3, SED (7 CEI BP PP, Ph 


N i Pe] 
Ia: SS PE Da în a a 








“Zana = cun cif esti ma mic ge, [4-4 XB.-re ŞI Vor = ci 
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DR ee o EEE FEEE 
CERN „> DIR CRINA VREI, 
0.1. UI LAN DTD E 00 BCR ALI REA RI: | DR EI A Ea N E ÎN a SUE UE E = PP 
ZIS SES „MC 59 PI PI EEE „DEEE > 1 BN AD PE, PNI ME SE, i i 


i >>> 
CUl= că = mule MWbi = tes 3 ŞI de SCQB= (5 Mp = Ccesfi 





: EP PESE EEE ESI EEE) | 
„EEE ESI DE E SE EI BED „EEE BE OR CE, E O TE = SES | 
Ac: IE A MCM AAC AA IE 0 a 9 INI 7 ÎI O IN SI <a E 

CU PI 9-9 ARE 0 E PE EEE ci i Sp 





Wa no owsca oo ml culc Ii tu somn oe mila dormi 








PI 
|] i 

5 A CORE) Di IREEU = EA E CP IS _I 4 
„DARE II SI 8 000 ah os sa 


SI fo mi-7ă oo 0 fl 39 tu pă = sfe oa m-/ creste 


T. 41. (XIV. 1.1. a.) 146 (345) 
(III...) 


mg. 4030 (Ie. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, IX/1971. Anghelina, Savu, 66 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1971. 





Me 03 (2) Wa > pura Sr > W-:no-n va-ra 


a IP == 

OT SA SE ee 20080 EEE (SEE! EEE PONEzaRE RESUME XXI SEI | EEE (5 EA | tai 

ISN Lo alai 
Pe ai IP i AL E: al S-a ar CP: a-l 
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oar- ns rue Du = gel A o 
T. 41. (XIV. 1.1 b) 147 (324) 
(II...) 
mg. 4030 (II)d. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, Bilca, j. Suceava, 1971. 
-C. Călin, IX/1971. Angheiina Savu, 66 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1972. 











E —— = E MR CE —— 
Sa 3 


















a — 
ar ip 3 GG m m 3-0 OS 3 VAS, 
fa 
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AP] 














ESI d EFEMER E 
Li N Ă Se 
co 3: po: S-or vi? M-0:09: di na: pă 
Fr a. 


SA SĂSA ADA ha AAA: 


Ag în = fr Ce o: Ar 30-77 ŞI oormu ! Donnifu: mu:săl, c-a ve= ni 








= 
| , 
d Pia 
sat teius = 
3 : 13 Aa! Mu: ca-i 1 bu: pu ol pe:st.. 
ş i i A E i 








” clio 

„CN MINERESRRASERAGI SENINE) ca.“ ERIE ONE mazare (NE 
Dica, CRIS 2X07777> CE CERE SEE (RET; ESI DIA „IEEE EEE ZEI CEREA 
pai 





zi Zre Pr: au c ne oby al sr ÎS rea: ls 
gi OR RE et: 3 

Dddadidaidiaior 
cu ne: DA ; Ma: sa ori, că ma: w:r-n: Ad: 13, Donul 
EN = | 
Ph Ad ĂĂA dl ddd! 
Ma ma? Pi = Ar:0h os Ar: So: fu = mass PRE | 


AXA 1 


lar-se: de şi om. 
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SA DĂ dâd dd + ddd 


Ma şi oormi! M:dh-o-o:li3  fwmw:să! 3-a: = fum: să, 
3 n n A hi ? : 









„EEE QPEIS „SGE IEZI, (LD) EN VECI CRESA EEZS) ZU ERE) 0 EEE eezzeas EEE Y EEST A ED! 
RS O SOBE ERIE m EL BERE 7 DAE END MERE PRR 227 0 PIE DER DN) CARNII CN MODEI EEE („E | 
9 SEE (IRA CEE 6) A DEE EV A? (NE DARE OR DEE RR IRRD 7 ANDERS MO? E AR 





Pi E rs z /. 4 d) 
VI = 49 Ma:m3 „Pa şe2 sa VI de ma: ma. 


T. 41. (XIV). 1. 1. c.) 148 (330) 
(I..) 
mg. 4035 (Dj. Bilca, j. Suceava, 1971. 


Culeg. G. Suliţeanu, X/1971. Zamfira Puha, 62 a. 
“Trans. G. Suliţeanu, 11/1972. 


(4=176.) 








SL i 
Ma = 773 SI fă fu DI mai ea-63 
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(n le-sr pu: fe mama re pe A AM -09 Meu NU 
1 test ă : fe 
ae-y- fos, /re3:03 CU ne : cai: 0e 




















S E — 
Pal = 07 //uU Zu i na 777/e . ante. CPE = . sf-/ 
n sa "a 











Aa = 03 na: 729 PI = /73 IO oii 3 Pa * 02 137. 122 
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T. 42. XV. 9. 1) 149 3) 
(II) 


fg. 1663 g. : : 
Culeg. I. Cocișiu, VII/1936. 
Trans. M. Kahane. 


Dodești, j. Iași, 1936. 
Casandra Andronache, 10 a. 











Bor hi hu hu cu ma= muza 3 AG Su Tu fut TU 1 VU 
VL AA VA / / 7 Me AV IA 











= (E 9 SR Pa! 
a a 7 d ț ra = 
u 


5 feg= ooor.mă 7D3=MU = ti = C8 , 5 7e-c= Oană Ma3=:MU= 77 Ce 





T, 42. (XV. 1. 2) 150 (335) 
(III) 


mg. 553 c.c. 

Culeg. C. Zamfir, V. Dosios, 
T. Jarda, VIIL/1955. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 


Leșu, j. Năsăud, 1955. 
Caterina Gagea, 44 a. 




















369 


https://biblioteca-digitala.ro 





” d v i: v 
mea » me Pi sor  mă= sa cresti mă II 


T. 43. (XVI. 1.1) 151 (245) 
(II) 


mg. 4918 (In. Băiceni-Cucuteni, j. Iași, 1977. 
Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1977. Aglaia V. Micu, 66 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XII/1977. 

[ ș)=- 210] 





dU: = fo: W-ds. 


Mo po = rr-lă  Bormeu 
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va>p = so sro meu mă „bu ns ram. 
P $ i , 






































Mo na: na: . 4:06 03:71 Mao : rr: i, 














Dormi cu be Ga fe: 4: (3 Bi: pi :ca_— I0-o 


-] 





SE E „DE PE E CR 
LDAP VIP O ME EP UI 0 AI EP E O d E 
CT a d RE OSII E AES CEE IE O SEE O SP CI EEE | 


Mm no pu: 4 ma:m,na:m e Mm na: no 
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9 gi ha 


TRE, <E=0 E L : 
POR ERIE | 
d DI sii 








T. 43 (XVI. 1. 2.) 152 (944) 
(III) 


ing. 4918 (1)o. Băiceni-Cucuteni, Iași, 1977. 
Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1977. Aglaia V. Micu, 66 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XII/1977. 


(=20) 









( 
„DRU „CI sea —— URII «ORE cp E SER «CSE SSE CES EI ESA e. 
Li 0 — a A 







Mm na: m pusti FINA cw:t -, Am - Art 12: 











PIE ȚI DEI pa Pa Mm nani Pf: W = > lu: 








Cr mn a : mn:0b:u3, Mi = o rel , Ma na:m': Z3, Mi-o ri:l3 » Ma for: min. 
n 





3: mn-ob:pă, ba. MB: nani Pa: du: > cu: na: mi: 
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A “ 4 "E - 
II DIDI Mod na: MI: na: 3 fe: = 












N 
Z du: miez. olar=mie Mr oor-min,fe: bla, fa na: nam 
> 
















na mr fa: Pe dum: câ Fed „3 na: i e eu ei 









= — = ———_——_— FIE e == II 
000 one ama, ez, ARE DN DI ame me ca ÎNRERE PREIA PIE cae —. II II II BI a a 2 II RE» 
d IRI E A FRA RI RE E TA PE EI IT ȘES ESP ESE 7 
AND PAD Dot Mo! EP OD Dei oi i — i LL | —S ———Y Ea 2) IL da __“IELNE e | j 








0 SE ERIN e EP ec alta E eat eg eee 2 23 























T. 44. (XVI. 2.) 153 (86) 
(XI. XIII.) 


fg. 4614 d. 
Culeg. G. Suliţeanu, 111/1949. 
“Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


(= 192) 


Ţinţari, j. Brașov, 1949. 
Marioara Cocolea, 37 a 





o mw-/ culacă v» o SI coa:r3 ob p-/ zboa=ra 
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T. 45. (XVI. 3.) 154 (217) 
(II) 


F.A. 4895. Bogdana, j. Ilfov, 1951. 
Culeg. Em. Comișel, VI/1951. 





"7. 46. (VL 4.) 155 (141) 
0X..) 


fg. 8060 a. Rașova, j. Gorj, 1939. 
Culeg. Em. Comișel, XII/1939. Ilinca Udriştoiu. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 











Cumaşi 13: ce vă e-a:obr: mu, (v-opi:că- tu : ră ob am: 


E ASE SEE IEEE EEE 
E SE piu iii În N n i ama i Ia 


SE pe a e A e AERO) ES "E SCRIE! FOND „UPS 
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T. 47. (XVI. 5.) 156 (93) 
(II) 


“Traian Mirza, Pietroasa, j. Bihor. 
Folclor Muzical din Bihor, Toma Marina, 67 a. 
mp. 245, mg. 1459/34, nr. 219. 





pi pei RR 





T, 48. (XVI. 6.) 157 (402) 
(X. VI.) 


“Traian Mirza, Sititelic, j. Bihor. 
Folclor Muzical din Bihor, p. 246, Maria Jurcă, 55 a. 
mg. 2382/1411, nr. 220, 





MaA/:CU : fe mă > Ca ma = ma fe Mesia ——— 
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T. 49 (XVI: 7.) 458 (341) 
(a 
mg. 4917 (Il)m. Cucuteni, j. Iași, 1977. 


Culeg. G. Sulițeanu, VIII/1977. . Maria V. Niţoaia, 55 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1977. 




















CORE, PS 07008 EDER coczmuza co E ECE 1 (A TRI 
RE CE 27 AN CO CEI ARE ERIN AED 7 ANRE PRE) OS DEEA FE 


LI 
d ... a 
E il -ES—] 
: UE APT ASE 0 SAE 












(o ma: mata fe = gâ — 3 ai S/ oh 
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CEE — i 
VEST E II a Ta 
pai 7 bag 
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7. 50, (XVII. 1.) 159 (187) 
(II. 1X) 


fg. 2711 b. Runcu, 3. Gorj, 1930. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIIL/1930. Cătălina Udrea, 15 a. 
Trans. G. Salițeanu, VI/1965. 


Modoratto d. 210 














u . - . - ” . 
Jo 0resi! Marne I9 creşi [3 - ne. VĂ Costi mare 


a 





si W creşi la-re 
T. 51. (XVII. 2.) 160 (99) 

(XII. XIV) 
mg. 4083 (1)h. Kobișniţa, Negotin, 
Culeg. G. Sulițeanu, XI1/1970. R.S.F. Iugoslavia, 1970 
Trans. G. Sulițeanu, X/1974. Nada lu Raţă, 49 a. 

2 pai Wno mi-l, 
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or oii fi. Wa mam, pu ma-m, 





BEE, [CES ZERE) PESE PEZEEIT o UEISEEZI CESE) (OPEREI SEEN CERE) EITESE: —CIERE) a SE „SENINE IE IESTI IERI ep + OSII d E RNEE 
A Nopa  PPI II a Dalai — D= e pm her pr E e] 
gi Pi i Pe 1:97. 4 II UAB II, DA AT a IA E „ACI A e 





Ma NB: 3 putu, Manusi Wow nam, 

Vi = n-o mi > ei ri» VW = n-0 vsgam-ne, 

VW = p-o pre-ste >» e mil/cre-ste» Vr= n-o pe - ste, 
3 





II IL PPE iu 
A 2 === aa BRA 
A ag 


PU = za MIM CP 3 sie up a a op /ea n2 = mw 
de-/ 9 > 0oor:me.: po ai 





A 2 3 4 
var. rep. 
T. 52. (XVIII. 1) 161 (18) 
(W) 
mg. 2317 (11)x.1.(N). Rișca, j. Cluj, 1975. 
Culeg. Gh. Petrescu, VI/1975. Ana Toderici, 34 a. 


“Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 


(4 =220) 








A- do as a fu =9 3, A bu: pi A I-a 
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Fear hi 
L_| SSE EI E VE CIT) 
EL DT m 2 i 9! 
pp e i 
u a - Ss pe - p, 
AU Mar Nun! pin:dea 4-bu 3 

) . zi 

Abu a pupe mar. 





T. 52. (XVIII. 1 2.) 162 (142) 
(III) 
îg. 9723 c. Olteni, j. Teleorman, 1941. 
Culeg. E. Dragnea, 23.1X/1941. Maria Dobrescu. 
Trans. G. Sulițeanu, 1V/1965. 


Alegretto(hg-=72) d=288 (d-= 80) d = 240 


= 
NE cn RER AER (0 URBEI „PIERE 
Et] 








U = fu MIM 3: Sr tu pe -ste oa mi-/ creste îl] 
PU = 4 : 4 Se / Se 
/IB = ru Na = hi pu ru Ma = mr 





T. 52. (XVIII. 1. 3) 163 (31) 
(XII. XVI. XXXIII) 


Colecţia Ioan R. Nicola „_ Prunişor, Î. Mehedinţi, 1955. 
Culeg. Aneta Zaharia, VII/1955. Maria Giîndacu, 40 a. 
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hecitativ 


» PIRINIRINERIRIO RA) CRORMRRRD CORESI MIEI o. D D 
_ 2 (a EEE en ORE 7 RIP" EN PRR MI «(RISE = (RESE >AERSE 
d aie III A (0 A AR RIDER (2 LANE, PRISON 





A A 3 003 MN MB pu=zi Mami . 
4 


T. 52. (XVIII. 1. 4) 164 (44) 
(VII...) 


mg. 1357 c.c.(N.) Coșva, j. Mureș, 1966. 
Culeg. V. Medan și Paraschiva Morar, 16 a. 
EI. Drăgan, V/1966. 

Trans. G. Sulițeanu, X/1978. 


[d =104-1201 














MW ram pupi mm, M-ma be va 4 = 0 12 » 
EEE. Eee ema: îi == 
vu * 1. pe. 
7 SOF 1 e cp- DB. dv: / W - /[ Mel By 
EEE === 
do = 4 hal Wa Me i 
T. 53. (XVIII. 2.) 165 (28) 
V. IV.) 
mg. 4288 (II)m. Virfuri, j. Dimboviţa, 1973. 
Culeg. C. Tăutu, Eleonora Gh. Trifu, 62 a. 


A. Bucsan, VI/1973. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1974. 


d = 126 
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T. 54. (XIX. 1. 1.) 166 (998) 
(XXXIID) 


Colecţia Ioan R. Nicoia, Cetea-Cristești, j. Alba. 
Culeg. Ioan R. Nicola, Sofica Hirbea, 60 a. 
la Cetea-Cluj. 


Adagio (9 = 50) sie 


SR a SIE IS SS SR: e SSI ZE 
Pr 090 AR ARE AC E 





DU = fe [hu 2 Co = pr Alf - 


T, 54. IX. 1.2) 167 (71) 


(XIV. VID 

mg. 381 (Dg.-N. Telciu, j. Năsăud, 1960. 
Culeg. V. Medan, VII/1960. Raveca Tompa, 66 a 
Trans. V. Medan. 





„(ca cvh-ca 





; SIP mm  *prin= ze sar, 
pă 4 





T. 54 (XIX. 1. 3.) 168 (283—I1) 
(XXXIII) 
Nelu Ionescu, 


Vurpăr, j. Sibiu. 
Luci Soare Luci, 
ex. 460 (a.) p. 86 





Lu: lur lu' Şi 


iarăşi lui, Dormi cu Sfa= na_ 
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T. 54. SIX. 1. 4.) 169 (283—I11) 
(II) 


Nelu Ionescu, Vurpăr, j. Sibiu. 
Lu”i Soare Luci, 
ex. 460 (b.) p. 86 





T 54 (XIX. 1.5) 170 (39) 
(XXXIII) 


F.A. 3066. Feleac, j. Cluj, 1950. 
Culeg. 1. R. Nicola, III/195P Heana Mihalea. 46 a. 


Recitativo: =? d) „e d) 





Mm na pusi = or 3 Da gu masi Petri: or. 


(4) Ps (e) 





. SI cu Mara [-1 Cul « ca. 


T. 55. XIX. 2) 171 (337) 
(V. IX. XIV.) 


mg. 5169 (Il)bbb. Traian, Î. Brăila, 1979. 
Culeg. G. Sulițeanu, IX/1979. Stoica 'Tudose, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


(92120 ;a = 200 ) 
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| k Ș = ÎI în x EI CR RR AR E ca aaa 
ei d o aia = SE= === 




















E 7 E : - v Fi i 
Si mil: sân ke: pă: me. SI mY-/ 13 ce mă:ri:cel, 





























Me: ni no: pusi Na . M:n9 nai pai m: 


T. 56. (XIX. 3): 172 (262) 
| e (ITE 


mg. 135 b (N) Hodac, j. Mureș, 1956. 
Culeg. Ioan R. Nicola, V/1956. Nastasia Farcaș, 64 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1978. 





T. 57. (XIX. 4. 3.) 173 (119) 
(III) i 


Mineciu Păminteni, Prahova, 1946. 


îg. 10291 e. | 
Mila Popos-u. | 


Culeg. E. Dragnea, VIIL/1946.. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. -: 
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Modorato d =160 o  p 59 
Ma - o] 






FI da 












(ARIE [is a a CS har Pa —a g E: 
i SE 09 e. 















A / Ga-4 73 = pu = Ma mi Br Ar = /r ca 
























































Var. str. 
T. 57. XIX 4.2) 174 (159) 
(III) 
mg, 2599 f. Hunia, j. Dolj, 1964. 
Culeg. G. Suliţeanu, 1/1964. Maria Pănescu, 22 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 111/1965. 
(4=152) | i (d) 8) 
jesi = 



































pred 3 Faria CS = pr: le ff: Zr > Zr. as = hei n 2 fi: fe W . 
(9.84 ;4=252) 


pIldilpilil| 


Ay ML ay. ha 3-a rel. e: 


d d li d hi Idel 




















A PAR AR /. 
(P=152) Au Mo su Ps Pal 7 md it Bac 
MB: me PL pu 40 D2 : 7W 3 (w/- 03 = m-1:e 
25—c. 310 | 385 


https://biblioteca-digitala.ro 














( 





























(9288) 
sp Ip Ip Ip Ip lpril 


Mur Wocu MW. su Wu Wu MW... 














Cw/: ca » N-r Ie Zr: fi: 
Sr de eo: i man: ce/. ele. 


T. 58. (XIX. 5.) 175 (34) 
(III) 


mg. 4768 (U)u. Gura-Călmățui, Berteștii de Jos, 
Culeg. G. Suliţeanu, VIIE/1976. j. Brăila, 1976. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1976. Domnica Rada Tudose, 63 a. 








| 4 pi My a 43 3 (2/ 1939 = MD 3 49 7 [72 =/2 
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= Pan mer 
FOI PRINS (ia CIP cea 
CPR i | 

































PI ia e Diri 













































































e DIS 


One oana Med Ma e Ma: d a bea: 





T. 59 (XIX. 6. 1.) 176 (27) 
(ID 


mg. 2828 (II)l. Dodești, j. Iaşi, 1965. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. Mira Profir, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 

d = 168 





AA = ran cu Mă 
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“Pecosza IEEE 
n SEIDREBIEOEE E 10 CU 0 CEE 
II ip Ia 
ÎS iai FOR dl a 





T. 59. (XIX. 6. 2) 177 (272) 
(XXXIII. 5. 1.) 


Colecţia Trandafir Jurjovan, Marcovăţ, Voevodina, 
mg. VII.409. R.S.F. Iugoslavia, 1937. 
Culeg. Trandafir Jurjovan, X/1937. Iuliana Andrei, 39 a. 


Trans. G. Suliteanu, IX/1981. 


(€=1i2-—+100) 
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, P=3 = AN (ÎN 


CI j E 
„ SER ARERDEREREIRI 90 PENES PRESE, CEE 
o) CI A E 






























































T. 59. (XIX. 6. 3) 178 (359) 
(II. XII.) 


mg. 1995 h. Furești, j. Argeș, 1961. 
Culeg. G. Sulițeanu, X/1961. Nicolina Moisescu, 61 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X1/1965. 


(= 200) 





















































389 


https://biblioteca-digitala.ro 































ŞI du oa mn=n6 MI 8 = 0parme Să creşti DIn0r7 


e, (4 (4) 





























Mm ma=ni Pu=4 das ş Dus măsli 


(2-) 


S/C = CQI=7 e 


T. 60. (XIX. 7.) 179 (34) 


(XIV. IX.) 
Colecţia I.R.N., Mărtănuș, j. Covasna, 1955. 
Cite doruri sint pe lume..., Carolina Stratulat, 44 a. 


1/1969, p. 105. 
Culeg. Ioan R. Nicola, 1/1955. 


(J=52) 





R ŞI cu mama Wc: 
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T. 61. (XIX. 8.) 180 (362%) 
(XVII) 


























Elisabeia Moldoveanu, Rusciori, Scornicești, j. Olt, 1974. 
Folclor Muzical din Scornicești, Elena Vâlcea, 34 a. 
mg. 4602 (II). p. 163. 
(4-86) 
> E mi Zi ti Rad] 
Fmai a, fm dor Mr lw 5-a/ 
FE 
== 
P So/ , 
Li: fe/ 











Ţ. 62. (XIX 9. 1.) 181 (170—I1) 
(III) 
Nelu Ionescu, Seica Mare, j. Sibiu. 


Luci Soare Luci, 
p. 86, ex. 458 (b). 





Na=ni na=ni ?ur= fu = ri =ca 


T. 62. (XIX. 9. 2. a.) 182 (180) 
(III) 


mg. 3157 (Dl. Gura Teghii, j. Buzău, 1966. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII/1966. Margareta Pinţea, 27 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1967. 


$-159 , 





i ie 9 
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== a 53 


(ul. că. le că fe sf a CU 


pariatto 
0070, a Ig 
PRR ode 
Cyl - că.fe cu ma=ma Mai cul. că- te 
T. 62. (XIX. 9. 2. b) 183 (55) 
(III) 
mg. 4731 f. Perieni, j. Iași, 1976. 
Culeg. G. Sulițeanu, II1/1976. Tasia Ailenii, 55 a. 


Trans. G. Sulițeanu, III/1976. 


(.=190) 




















(Es oa ru Dogg e 
Fy = 









































Me mr na: co:p: f, Me: na: 





























Ay 1: op % FIN = 0 : pr: cz Dormi fu : mos sr 
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fe wo sea: 25 = Cormr Wu = mos Ze was  sed:73. 











- ve - bud “. 4 Li + 
(GG Mă > pg fa ve: rise (3 mars cusiz le vas E mea 


za 


OM MW MM. 4 - ii pa 9 0 Wu cu ma: 





























ci ara aaa ara d ee esa BED aie see eee ae A 
FU MA e — Mag 5 


T. 62. (XIX. 9. 2 c.) 184 (140) 
(III) 


mg. 1983 f. Lupșa de Sus, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Elena Afrim, 76 a. 

E. Dolinescu, X/1961. 

Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. 





NENE URINEI TE Pi IA 
POD E EEE" (IE CR CE AMR CNE MN 0 ME ARIE (RECI CEE 
a ra e — aie . =. 

















Mm nos pus ji Ma 3 PU=pU mam Ep cu: a: e 





v 


a 


NJ 
A pi mami Sal cu: coa-rip Cum le-ag face Eă f-a: cor: 
: 4 
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T. 62. (XIX. 9. 3.) 185 (200) 
(III) 


mg. 3029 ()i. 

Culeg. Nic. Ursu, 

Ovidiu Birlea, VI/1966. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 


Eșelniţa, j. Caraș-Severin, 1966. 
Aurica Iancovici. 


(9'=182) 






Lă Bd - 
pt —— pui Wa — mos 3 33 nă 





caz d bra-li— jos. 2 


T. 62. (XIX. 9. 4) 186 (119) 


(III) 
meg. 3816 (Ip. Furtuneşti, Gura Teghii, j. Buzău, 
Culeg. E. Moldoveanu-Nestor, 1970. 
VI/1970. Ileana Botezatu, 69 a. 
Trans. G. Suliţeanu, Y/1981. 
(d.=60 ; d=2081 N (IP 
> > N [aj 


















(| 
Pee pr pa Da 
0 10 207 IEI, SI, 

















cope - 

: i 0 1 „CERBI SIRIEI EEDAD, "25 „20 NIC CIRES PE i NR E ma 

CA ri PEA sa = e ul 
Mi: 0 cur:că sr mi-l cu: cs 9 dv Somn si 





T. 63. (XIX. 10. 1 a.) 187 (199) 
(III) 
F.A. 1258 1. 


Culeg. FI. Comișel, 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


Feldioara, j. Brașov. 
Ana Tăuș. 
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Mini msi putul mamei put = 





T. 63. (XIX. 10. 1. b.) 188 (179) 
(III) 


mg. 4255 a. Dimbovicioara, Arges, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1973. Voichiţa Stoian, 37 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1973. 


P = 164 


EA a a O O 
Sa fa o, gaz 9 — 


== 











d 


p A 2 
ser E == SEEE stra 


/ 


ERE men SEE 9 900890 


Ha, cul-că-te po-a3-lă » 





UE. ARI, i £ 
did” : 
Mu te ma că ? Mi so 47) 


T. 63. (XIX. 10. 1. c.) 189 (185—1) 
(III) 


G.S. mg. 42 a-b Chiojdu Mic, j. Buzău. 
Culeg. G. Suliţeanu, Angela Roșac, 57 a. 
la București, 1982, V, 24. 
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=184 ) 


(5) 





[| RE IROD IIS Re pie 


Hai 


CA EREI ARIRARAR,ERAR, OBAE, IRINEI AMBER) (NITA Pacman E ame 
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ni 


Ca ve 
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Pi AALAAJ 
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= 
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> 
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n=ni 


= ni cu ma=ma=ie,  Na=ni 
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Și fu pui=că___ 
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T. 63. (XIX 10. 1. d.) 190 (157%) 
(III) 


mg. 3799 (Ig. Gura Văii, Scorţoasa, j. Buzău. 
Culeg. Elis. Moldoveanu, 11/1970. 1970. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. Puica Ionescu, 56 a. 

a Ld=1381] 





8 
— 
IES Za „IEI CE EREI SO SUNA COE CRIN, CERNEI CERE) ED EI 
„COREEI A IE" RI c SCARA GA i AMO E ARE La 
LAB 0 LA | d BI > = 








Mar nani pu: i mam, Masi nani pu: map, 
ă : 
































Ma = dag cre:ste mă:ri= del» Mai. ob cre:şie mări: cel 
Str. V Str. VI Str, VA 
= PR = 
Var. str. II PE, 
T. 63. (XIX. 10. 2.) 191 (351) 
(III) 

Zamfir Dejeu, Valea Drăganului, Cluj, 1973. 
Folclor Muzical de pe Valea Ana Dumitraş, 45 a. 
Drăganului... 


p. 74, ex. 63. 

















ne-N 
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T. 63 (XIX 10. 3.) 192 (367%) 




















(II) 
mg. 4742 (II)d. Teiuş, Scornicești, j. Olt, 1976. 
Elisabeta Moldoveanu, Constanţa Popescu, 64 a. 
Folelor Muzical din Scorniceşti, 
p. 164. Culeg. Elis. Moldoveanu. 
dz 120 
E pe == sa 
e . . . .. 
Mom nam pe nl ma m (Ul:ca e mr de 














T. 64. (XIX. 11.) 193 (143) 
(TII) 


mg. 594 c. Gostavăţ, j. Dolj, 1955. 
Culeg. E. Comișel, la Bucuresti, Gabriela Popescu, 23 a. 
XI/1955. j 

Trans. G. Suliţeanu, VIL/1965. 


Andantino d= 126 





MD MD pe MO, ȘACO = Ca 


() (%) 














= ORI — au 
a a jr ag 






ş-2/ 00 coa:ni Mon 19 = 7 CO=p7 aş 


d pp 






T. 65. (XIX 12. 1.) 194 (354) 
(III) 


F.A. 3431. Cepleniţa, Hirlău, 3. Iași. 
Culeg. C. Zamfir, VII/1949. Saveta I. Velnic, 36 a. 
400 


https://biblioteca-digitala.ro 





cul: c3. 


Ce mi-/ cre: sie, Îi li stu că Ce m-! 


VW: n-o pe:ste 


T. 65. (XIX. 12. 2.) 195 (170—I1) 
(III) 


Șeica Mare, j. Sibiu. 


AEP Peotpe ti 


fur= fu = pica 


Nelu Ionescu, 
Luci Soare Luci. 
Ex. 458 (a) 

















Na =ni na=ni 


T. 66. (XIX. 13.) 196 (114) 
(III. XII) 


a 


Bătrini, j. Prahova, 1962. 


mg. 2224 c. 
Culeg. P. Carp, G. Sulițeanu, Antoaneta V. Panait, 24 a. 


București, VII/1963. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. 


Andantino (9206) __ săi 








Mom na:N 
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Var. str.Uu,lil — 


T. 67.(XIX. 14) 197 (40) 
(III) 


Gavril Galinescu, Farcaşa, j. Neamţ, 1935—1936. 
Cîntecele munţilor noștri, O femeie... 
p. 5—6. 


SCOP 
DD E a SR Ea e O E E E, 
AR A ME E 08 





MO: Pa pU4v M3:07 3 Man 13-77 pu 
La] La] 


OR a i A aie —— 
E m i II i a n a i DA NE a i i Ia 
„DD AMINE, PERMIS ca == SLI AN) INIMA (DE PMR (ERE) PREA (EA TIN UMANA (A (E) MARE, (RM N PP TE PA 
LȘ-u——_s Ls — 1—s5— aia i i a e 7s—— sii DA A2E E MP" SCI! 





pna = 79 305 mama lea f2:95 = 19 PE:ză VA gură ba cn: la 


T. 68. XX. 1) 199 (40) 
(III) 


mg. 729 a. Izvorul Muntelui, Bicaz, 
Culeg. L. Stănculeanu, X/1955. 3. Neamţ, 1955. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. Minodora Mrejenu, 25 a. 


Moderatto [d = 92-=104 ( d: 184 —208))] 


dă 











EEE EEE CI PONEI SI CRAP 087 OEI] AICI e. EA COMBINE, LEO" CAROSERIEI OREI, PENE, CORODOE, (e. CAROR DIGI „ERAU (REINOIREI TREE, 
Di i Po e IP eg „SIRIEI EEE Ta 7] 

A ÎN OI =. a AD ID NR aaa a a E ESP 5 CI EA AA în CE VENE O SERE (E LC RE = NL PER ZII CCIESEI ED PSD ERIE CESE | 
 AEEEBIE) IX E E 35 Weber PARE EAT ROME SS” A AIE CEI CE 5 IE BSE 









A na- 7 a mo e mo y Como fe pă = 103 
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Var. sir. | 


A Vs. i 
Vor. sir. Hl 3 = s==:= =! 
== 
Li 
var. strIV,V î iei eul 


= /i 


A 























T 69. (XX. 2.) 199 (215) 
(III) 
Apostol D. Culea, Banat. 


Datini... (0), p. 217 (A). 
Notat de Nic. Ursu. 


Allegretto 





T. 70. (XX. 3. 1.) 200 (118) 
(XIX. IX. X.) 


meg. 4497 b. Plopu, Murighiol, Tulcea, 1974. 
Culeg. și trans. G. Suliţeanu, Stefana Chiran, 72 a. 
111/1974. 





ză Beal 20 9. DAU) dee 3 A non 
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Var. str.U,lil Eli 


T. 67.(XIX. 14) 197 (40) 
(III) 
Gavril Galinescu, Farcaşa, j. Neamţ, 1935—1936. 


Cintecele munţilor noștri, O femeie... 
p. 5—6. 





Mp na pui Ma: 3 Mas 1037 pu 





T. 68. XX. 1) 199 (40) 
(III) 


mg. 729 a. Izvorul Muntelui, Bicaz, 
Culeg. L. Stănculeanu, X/1955. 3. Neamţ, 1955. 
Trans. G. Sulițeanu, 1V/1965. Minodora Mrejenu, 25 a. 


Moderatto [d = 92-=104 ( = 184 —208 II 





de Moe ma-i Moni mame 3 Mol 
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Var. sir. | 




















0o/ MU = 
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A 
Var. str.V.V zei Aa 


> /i 


a 


T 69. (XX. 2) 199 (215) 
(III) 
Apostol D. Culea, Banat. 
Datini... (0), p. 217 (A). 
Notat de Nic. Ursu. 


Alegretto 





T. 70. (XX. 3. 1) 200 (118) 
CX, IX. X) 


mg. 4497 b. Plopu, Murighiol, Tulcea, 1974. 
Culeg. și trans. G. Sulițeanu, Stefana Chiran, 72 a. 
II1/1974. 
i 
Li 3 Li - 
Ta 





si pai aa 9 7 AU) alee 3 Ad noi 
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m. 70. (XX. 3.2) 201 (35) 
(III) 


F.A. 3722. Gâștești, Mihăilești, j. Ilfov, 1948. 
Culeg. Gh. I. Ciobanul, 111/1948. Catrina Ciobanu, 60 a. 





MW. nasi pusi OM fe fi o. / fe 




















m 19-07 > 09 e Mo D971 :fe-W. 





T. 70. (XX. 3 3.) 202 (435) 
(III) 


Fg. 5494 b. Sanţ, ş. Năsăud, 1935. 
Culeg. H. Brauner. IX/1935. Rodovica Rus, 35 a. 
Trans. V. Dosios. 




























EEE SE 9 SE E 
=== 


ir 
6 og ri ger — 5 lg: 
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T. 70 (XX. 3. 4) 203 (109) 
(III) 


Nicolae Ursu, Peciul Nou, j. Timiș, 1963. 
Din cîntecul popular timocean, Maria Lepădatu, 58 a. 
„Rev. de Etnografie și Folclor“, 

tom 13, nr. 3, București, 1968, p. 273. 


Andantino i. ae e apă 











Ț. 71. (XX4) 204 (210) 
(UI. V. XXXV.) 


D. 1357 1b. Dobric, j. Cluj, 1940. 
Culeg. E. Comișel, Maria Juga. 


București, X/1940. 
Trans. G. Sulițeanu, VII/1966. 


(d=184) 




















S-a:4u: a gg cu cu Aa au, 8 pus ue oe cuc. 











T. 72. (XX. 4.) 205 (106) 


(XIV) 








mg. 4084 (II)i. Sip, Negotin 
Culeg. G. Sulițeanu, XI1'1970. (R.S.F. Iugoslavia), 1970. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. Bisania Zbirchici, 60 a. 
( “ =, "0) 
-0 LE + E IS Ze eta area astea 
E Sa tip te, Di zi hat ia de 
v S 


n3:07 PI Se: Guma fo: ce dălez: ar: 07 


13 
ii 
= a: 
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VW n-om=:f fe o - Ir, We no pre: ste An 


E... 


















































o mi/ od = Se, V- n-o peşte dn ml cre ke... (umaşi 
Pa „zi e: a ala SE 
fo: ce 38-/ 2: bre, (i Se (4r)-& 50777 2 477 = 


T. 73. (XXI. 1. 1.) 206 (294) 
(XXII. XXIII) 


mg. 2542 a. Pantelimon, București, 1963. 
Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1963. Sofiţa Ţiru, 51 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1963. 


= 210 





SCI 
pi ii WU WU Mu 0 mea 3 Gu MW Mu 






II 
„EEE EEE A EEE: CEE SOBE 1 SOME | SIE SIRIEI ro VIE, Ce ED 
LASI] i D—-- S Za! 
UP „ARIE „CAE E AE=" 19 ARIEI) | 











fa: 2 mea - W=no pe-şie Mr Cresste Şi dv  voamne 


0-0 3 0har.me : 


T. 73. (XXI. 1. 2) 207 (377) 
(II) 


Apostol DB. Culea, Muntenia. 
Datini... (D), p. 206 (A). 
Notat de G. Breazul. 





407 


https://biblioteca-digitala.ro 





Wa = 7 N2 = 7 PU a ca N = [0024 


T. 73. (XXI. 1. 3.) 208 (379%) 
(instr.) 


Theodor Burada, Muntenia, Moldova de Sud. 


Almanah Muzical, 
Iași, 1876 II, p. 72. 


























T, 74. (XXI. 2.) 209 (368%) 
(III) 


îp. 10904 a. Iancu Jianu, j. Olt, 1949. 


Culeg. E. Dragnea-Comişel. Gica Voicu. 
Trans. G. Suliţeanu, XI'1965. 


d - ao 





WM 3-7 pusi Ma 3 Pus ma 77 





g-9/ CO = CO3: 7 Cc = miste mufe fe- fl , vi le 
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Ţ. 75. (XXI. 3.) 210 (199) 
(III) 
Apostol D. Culea, Munteania. 


Datini... (1), p. 206 (B). 
Notat de G. Breazul. 














mp. 76. (XXI. 4) 211 (32) 
(III) 


F.A. 3723. București, 1948. 
Alexandrina Dumitru. 


Andantino 

















00 Mas pusi ma: 3 MW 09 na 




















Na nas MO D327 NA No AD 0 Da ae 


T 177. (XXI. 5.) 212 (95) 
(XVI. VII) 


tg. 4210 b. Botoșana, j. Suceava. 
Culeg. G. Brăiloiu. Paraschiva lui Ilie Iacoban. 
Trans. G. Sulițeanu, IIl/1965. 





MB. 3 n2= NO PV 09 3 Mo 13=n7 
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M-ni na=i 3:07 ini na» etc. ABABAB 


T. 78. (XI. 6.) 213 (168) 
(II. XIV.) 


mg. 3777 (I0)d. Criîng, Pătirlagele, jud. Buzău, 1970.. 
Culeg. Elisabeta Moldoveanu-Nestor, Elena Lobodan, 42 a. 
1/1970. 


Trans. G. Sulițeanu, X/1964. 


€ = 200 





PSR . SS . . FI 
AG! = dea 13 = 13 „ni N3:7 j, MA = 771 P3 7 3 





EEE PE 





ș So i A 
PUs4U/ Mu e PO CU M-a Jo lea *o0orm  ş 





Să fi - de vom = Wu va . 27 cu mama 
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T. 79. (XXI. 7.) 214 (389) 
(III) 


Arhiva Seminarului de Folclor Iveşti, j. Iași, 1974. 
Universitatea Alex. I. Cuza, Iași. Ioana Dragomir, 27 a. 
mg. 181, 266—324. 

Culeg. Prof. V-le Adăscăliţei, 1974. 

Trans. G. Suliţeanu, Iași, X'1977. 


(9=146) 












































TF. 80.(XXI.8.) 215 (176) 
(VII. XIII II.) 


îg. 2826 b. Runcu, j. Gorj, 1930. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1930. Maria D. Pricopie, 25 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


Andantino = 144 3 h=176 (9) 


A 





SEE OP SE EET ce CSI GETII, CAREI Căii BIR ERE CSS: E 
fă EEE EREU (i ESD Se TENE LR „9-09 ABE o III SEI, 2 TRE, VO DEE E aa DRE E CNE IE, E VE ra EEE IE EEE 
dt III 1 ADP 9 MID E A DD ADD AI ED A 9 AR DM Da ee, 
„E Dn „AER, — DAI «SED ea > 0 CEEA, DETA IERI, E TE Peg TR LEE PER DER —RESESI— OESEEDA EEE: ȘI IP E, 


Men DP pus MB Mia Mom mo 
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IS cresti ma- re şi vor = mici „ Culcâ= mite miti » te- fi 


(d) (2) 





JW fe scos:4i mă:7i = ce-i a  W-n-0o Wl=că de mil cul:că> 











7 dv vomnoe MW/3 = 0or m 


T. 81 (XXI. 9) 216 (281) 
LV. VI. VIII.) 


fg. 11639 b. Ieud, Maramureș, 1950. 
Culeg. Al. Amzulescu, Ioana Chiş, 51 a. 

Em. Comișel, VIII/1965. 

Trans. G. Sulițeanu, XI'1965. 


(5. 208) 











i „Za EAT COE „0009 CEE CNI CANI CONREE CC CE DIDI DE SERA (UER 
„» (9 EINPEEEE 3 CC PE 4 3 
gaa DOAR. AND LAND, A E î3 ă ap 00P> 27 AR ZI A 








poe mo mp MW fe-2n f3 CW cu Fă = 92277 











ma - re Dea + Tomfă - cut cv 772 = re ne3N 3 












II A = —— ORI e O RER CE SID 
DPI fa i Ta A LIma IE il 
aa III) NE (E) ENEA GP BEL CEI P 20 OP — E AP ENE CR, 09 CA PREIA MIRI CA EA CN DN 25 7 ANA IRI IEEE E A CO 
Pe p — “9 1015 > — 











Cu £-v2 SA cv A = om » Cut = vo şi cu A=08m e 
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7. 82 (XXI 10.) 217 (95) 
(IL.IX) 


mg. 2825 (R)u. Vintileasa-Neculele, j. Vrancea, 1965. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. Stanca S. Trestianu, 55 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


d.= 96 








J/ ; „ Se 0e m-/ creste. 





T. 83. (XXII. 1. 1.) 218 (242, 241%) 
(VII) 


< 

mg. 4919 II.y. 

Culeg. G. Sulițeanu, XI/1977 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1977. 


Victor Vlad Delamarina, Satu Mic, 
j. Timiș, 1977. 
Ana Marconescu, 58 a. 


(d=96) 












IER E) EERO E SEMENE (5 IENEI e 
II SI A a i 
„0 E LE ec A ARE” 7 ATEI e BEER e) 207 DR CEE ce CEE Pl SOIA ZI ee EEE, ca DEEE CRESE 
Îi a Îi aia A 










Mm nas mr Oormeu ma* 3, să cresa :re 











Ca să rafenă > A) sopa + E So fe fas lu obm- 7:30 - ră 














DEEE ca OI IS Pi Pi] — Sa-i 
pi pi „SED OEI AZ ECE me CEE! CREEA CEE) CERE CSEZEIRIR m SOBRE CSR, CERE e (ARES E CABIREI CA PRESE 19 ERE IN) ARE) C) A CE 
Cn CREA "CNE m” RER Co CORN EROII CE e CEE Ca EEE CEE CNE TRI SNA e TONE OU A PRE CER) „OU CESE, COE (EE-9 BL . ACE, 
ci „E8 CBBC7 27 IRC” „ARIE EREI E (E „E E FO SC-7 JJ ERERNERE  ET-7 25 ANER C) ANR, E n EEE SEE SEE 
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(3 să cma:scă > ma:re 







































Wawt-l , sa crea-30ă Aa cv mai:ca fe cul:că 
Ș: : ED E 
a! ES: ZISE ECE E) LEE! 9 EEE LE) 0 COE CO (N CANI pa, 
LI aL 5 5 II II > 0 13 
Ra 7, 0 6) (RER De au aaa 
« 


(a se le fac me-re,; fi de cl 03: cu mă:m3 ss ss. 


T. 83. (XXII. 1. 2) 219 (940) 
(VII) 


mg. 4919 (III. 
Culeg. G. Suliţeanu, XW/1977. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1978. 


Victor Vlad Delamarina, Satu Mic, 
j. Timiș, 1977. 


Ana Marconescu, 58 a. 




















https://biblioteca-digitala.ro 


























sd cra: so Mda o fi: Pa , du: W: fa, 








PESE PO ea 
„BEI 6 5 SEE) E ESI, ED E Ad A EEE 6 (SERI 3 EI E OSI CS EEE, EPA COE COE EP Cad, i AES) 
= a DUCA LA E LAUD O AV a.t, ECE SI 



































cul: ca Mi-a dul: câ»  Dul:că dă n-o cul: ca. 








T. 84 (XXII. 2.) 220 (368) 
(XII) 


îg. 10994 c. Iancu Jianu, j. Olt, 1949. 
Culeg. E. Dragnea, Buc. XI/1949. Gica Voicu. (Romanați). 
Trans. G. Suliţeanu, Ii/1981. 
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ENEA ca ERERSA (E ATI 








(u/: za, m = % mr-W : da. mr Se sa-i m3- rr: cel. 











W E ob cu uo:r= fe sp Me Cim-pvuu D= = fu 


T. 85. (XXIII. 1.) 221 (152) 
(XVI, VI, XIII) 
mg. 3098 e. Paloș, j. Brașov, 1966. 


Culeg. G. Sulițeanu, Buc. V/1966. Rozalia Gabor-Cernea, 71 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1981. 









(3 Dc: Ww— a ro MI, ur hu hu co :pr- Hu PA 27 2 
pesta (d) 
f i fa 7] 
AA AA L) ra, = RAW 














2 








MG: nam, na: na: alai „ (ul-c3:fe cv MI: , 






n 








o E SEI E a 0 E ED E E E Sa SE E LE PE Ea 
1D— PI aa [3 CNE CORRIERE TPAR NERA DIS A NC E 





(5 ma-ca le-o f-95- me ,  Cu-nvers o/: ce /-o ca: 8% 3 


IN) 









MW - (n) ne-ai pur mam 2 Mina > pu: ji ma-i. n, 
e 492) 
LA 


i Ț 22 
W=n-o fp-că şi ml cr: ca Ş7 lu vom ce ml a: obrm.. 
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T. 86 (XXIII. 2) 222 (193) 
XR) 


mg. 3814 (II). Niculești, Poienarii-Vulpeșta, 
Culeg. Tatiana Gălușcă, Î. Iifov, 1964. 
Elis. Moldoveanu-Nestor, III/1964. Floarea Beldiman, 58 a. 

[d =112) 











ÎN pini i i PE a aa a 
E ARE (E OR A A AP PAD DID ED 
PA BE a LAT OS 






Mp na pu = 4 mami 3 Mos Ape 


(d.-) 
[co ES 





LR 
Ca Îi br — anca 
E 1] e s=> ei 
































. Si v v La 3 s 
A mes Os» ns 55 momo curu = meri 

















W& Pui fi noa, na n, Mol ro a n2 fa na: 








T. 87. (XXIII. 3.) 223 (191) 
(V.) 


F.A. 527 b.(mg.) 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1955. 
Trans. G. Suliţeanu, VIII/1967. 


Slatina, Nucșoara, j. Argeș, 1955. 
Ecaterina Fulga, 54 a. 





Mm = puiul mas my Masi na 


271—c.. 310 
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îg. 7837 a. 
Culeg. C. Brăiloiu, Buc. XI/1939. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 


fe. 2762 b. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1930. 
Trans. G. Sulițeanu, VI/1965. 





pu-mu man'Wi-no cur = câ; de 






9 

a In) 
20: 0 nn SAE Ara (EDIRNE) CARP (E cz ARAPNE,(ENEEIRA ANEI EI PRR, IERT IERT) 
II A OFER sI Ca sI 
făra III | TNI CI Pa LPP Lai 
SUS Na lg SIC Pr 






somn 0 mila = orm , Si tu somn 03 mila e dorm 


T. 88. (XXIV. 1.) 224 (90) 
XXI. XII) 


Plătărești, j. Ilfov, 1939. 
Lina Nic. Bărbieru 


Moderatto ( &: 210) 
(d:) (d) 


Si fu st câ — 


T. 89. (XXIV. 2.) 225 (186) 
(VII) 


Băltișoara, Runcu, 3. Gorj, 1930. 
Ecaterina Tivig, 43 a. 
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2 CR ODA, CESE? 28 2 CEE Da CE AIE „O „CME „ SON 
pis e ai ag 











ma 3 E Bămare şi wm 3, 2 N A A / 


T. 90. (XIV, 3. 1. a.) 226 (398%) 


(XXI. VII) 
mg. 1944 i. Lupșa de Jos, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Pop, Elena Vilcu, 35 a. 


M. Kahane, VII/1961. 
Trans. G. Sulițeanu. 


Allegretto „(ș)= 192-=200) 





Pur ma = Sal co = coa=nr 3 A=ru manu s-al co = c08: 
d 3 Da i 


Îi f, 2, 
Var, str.!l Sp Var, str. Ii! = Var, str. IV ===: 
3, 07 


se repetă rind.mel 2 și3 
, . 4, 
Var. str.V  v.strili | v. str. IV | Var. str. VI se repetă 


5, 3. 
Var str VII Bi v str |V | 


/778 2 
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T. 90. (XXIV. 3. 1. b.) 227 (386) 
(XXI. VII.) 


mg. 1981 n. Lupșa de jos, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Elena Vilcu, 35 a. 

G. Sulițeanu, Buc. XI/1961. 

Trans. G. Sulițeanu, 1V/1965. 


Aliogretto „(e=200) 






Îi Pa eo e ÎN zi 0 3 ÎS ae aia 

Pi ption he Perez ie Pio pre Pee pe peer DESE ES 
(08 8 0008 00 09 MP ID MI CAE AIP O RDNP-000 aaaa IA A E MD a aa am | 

A: „ARII REDA SINCA ORA [| 
















Var, str. || 

Var. str. | 

Var. str. IV . fără var ., 
i, i 

Var. str.V v str IV 

tar, a AU se repeta r. mel. 


întii cu var. 





J9 cresti na=m n = Pa 


Ă 7 | 7 





EC NE ua ae nat În a Ia a 





Ver, str. VII E =FRE a=F =:a V. strvv.stryvi | 
DE meu i a mau o a i a ai 
We le cresc mare M5-rr- Men 
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7, 90: (EXIV. 3. 2.) 228 (262—I11) 
| (II) 


Nelu Ionescu, Borod, 3. Bihor. 
Luci Soare Luci, 
Ex. 462. p. 87. 





Dormi m = cuțt cu Pă = să = ri =le___— Parca = ta; =. 





ma = Ma __ ta. 





T, 91. XIV. 4.) 229 (29) 
BRE. a MR, 


mg. 426 n. Jugur, j. Argeș, 1954. 
Culeg. G. Suliţeanu, X/1974. Elena Gh. Corcodel, 36 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1965. 


Moderato (e =168 ) 





Mom mam pus ma: i Me mei 


Ey CEE SAE 
SI SI (XI OI OI => 


SO 

IP 

a e 
——— 








ş | î 2 . SIRE, . 
Pus mai, Peri MD pvc ma i 
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T. 92. (XXIV. 5. 1.) 230 : (94) 
(III) 


Traian Mirza, Husasău de Tinca, Bihor, 1966. 
Folclor Muzical din Bihor, Floare Peter, 39 a. 
p. 245, mg. 1011/13, ex. 218. 

= 176 

















T. 92. (XXIV. 5. 2) 231 (121) 
(V. Xp) 


mg. 4169 1.j. Tăuţu Ampoiului, j. Alba, 1972, 


Culeg. L. Georgescu, Raveca Drăgan, 63 a. 
M. Kahane, V/1972. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
(e 176) : 














() = 
Mo ae N 
a ROI 
CD pp . 
a, 





























007 fu DPN ŞI On -/  3 = Ooru 
n n 
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T. 93. (XXV. 1.) '232 (347) 
XIV. III) 


F.A. 1252; Stefănești, Drăgășani, j. Vilcea. 
Publicat în D. și M,, Maria 1. Fira. 

A.D.C., vol. 1, p. 196. 

Culeg. Gheorghe Fira (1909). 


Gr 


Mem no, pu: ma: XP Ma NB: pu: jul Ma: - 


“ri zizi Piri zi zi 


. v P) 
ps so: rul mami ce : ea 23! : IP: vo : PE. ele. 


























































































u 
Mi: N N: 3 NA: 
DP, 94, (IV. 2) 223 (384) 
(III) 

mg. 1631 ]. Tirgoviște, Dimboviţa, 1959. 
Culeg. G. Sulițeanu, Buc. 1959. Florica Vasilescu, 38 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 

(6) = 152) 

SSE: a og ANR 
Ma o -  0or far i. E Ma nr ea 
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T. 95. (XXV. 3.) 234 (191) 
(V) 


mg. 527 b. Slatina, Nucşoara, j. Argeș, 1955. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1955. Ecaterina Fulga, 54 a. 
Trans. G. Suliţeanu, III/1981. 













































































T. 9. (XXVI. 1. 1. a.) 235 (220) 
(II) 


mg. 5100 (Dd. Traian, j. Brăila, 1978. 
Culeg. G. Suliţeanu, IX/1978. Stoica Tudose, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


(«h=182) Fş fa 4 





































Pau BED pa ti-as 














SORĂ 14 9 APE CERN (E 
4 ai 
7 7 N 














ml 9: arme. 1 Sr W wo hoge rapa d SI mi-l 
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za de (n: mine e Sil lom:n3 Doan-re ci Pe. 




















7. 96. CXVI. 1. 1 b.) 236 (248) 
(II) 


mg. 5100 ()c. Traian, j. Brăila, 1978. 
Culeg. G. Sulițeanu, IX/1978. Stoica Tudose, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


(4152) 























: W dp: MW: 





























A cu ma: mo-n he: gas rel 
A Soo: Sa : aaa dum:ne : ze:u : ale Dm-! 





























Mer m fa: o he d  alhupv:n mam. 


T. 9. (XVI. 1. 2.) 237 (131) 
(XIV. XI. XII) 


„A, 3220. Dărăști, Mihăilești, j. Ilfov. 
Culeg. Em. Dragnea-Comișel, Buc. Lina Gonori. 





pusi mesi, Mor 
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Ode = = Ei n zi p 
SP fu rodi — oe/râs-fo-l, Şi luv not — 06/ res:fa- fe - 


T. 97. (XVI. 2.) 238 (14) 
(XI. XII. XIV.) 


Apostol D. Culea, Notat de G. Breazul. 
Datini... (1), p. 205. Transilvania. 


Repede 





AB 900 I2=bU ad=res Abu adu I2-bv dare, 


A -du- d-le cu ma.ma:re , 






A 3 do = Gs=fe cu mas mare, A = usb d-du- dare: 


T. 98. (XXVI. 3.) 239 (381) 
IX) 


mg. 4715 (De. București, 1976. 
Culeg. C. Breazna, la Buc. 1/1976. Şanga Vrană, 69 a. 
Trans. C. Breazna. 


Parlando, rubato (= 260 ) 











Mn, ia e Gus fhm) ; m L Ma m scum- bu 
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A E 33 EP] 
PIERE 
dat ii > 72 IS Pe 1 ile i Ip 2) 
ESSEN I Ea PEPE) „IERI. CORE PE 









0509 EC PRESE E Pg 
(Aa 4 ma: PI (3 ma-me-mi le fa gă. 13 























EREI E DEEE Îmi ti 
07 7 PB OUN, DE” CS) CURA CNN (OI CERNAT ANN (EEE CZ, ORI (0 CNE LARON CME (NET CNI CEA „CNI (7 SAE (RC, CEZ RDI DEEE RSI 
[E Îi 












T. 99. (XXVI. 4) 240 (41) 
VII. VI. X.) 


Gavril Galinescu, Hangu, j. Neamt, 1935—1936. 
Ciîntecele munţilor noștri, 
p. 4. 


Linistit 





T. 100. (XXVII. 1) 241 (130) 
(III) 


mg. 4339 (1)p. Stăncuţa, 3. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, VI/1973. Verginia Dobre, 63 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1974. 
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Şi: co oi mi-l cul: că ŞI bu shi. că 










































Fi Za 


M3- 7 3 MW: Pi “ Ti ci 2 = 









































dd di d gg te 


Mi da dit du ti di 4 fi. 
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T. 101 (XXVII. 2) 242 (162) 
(II) 


mg. 4753 (II)b. 
Culeg. Steluţa Popa, V/1976. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1976. 


Ciocile, j. Brăila, 1976. 
Constanda Vizuroiu, 68 a. 


d =160 
E it Iti 0 „ai ÎL 30 5 NI, 
9 Mecena seem ceea E em rea a 


EEE EDER IESE ESD (E LA CEE PE) o USE EEE EI ESI EEE) EEES) Rece (EREI STERE, SE (EEE 2 ESD 
free 7 4 DE EEE zi Ei 
[E iii ji [d n) 












Ip ag Lp 


somn ae MI-L 9. Cor. . Ji du pe:yle o0e m 





- = . 
Non no pus Is i We MĂ: Conu 











Ce mw/ cW.c2 . 7 Ww somn 0e Ma = Cor: . etc. 
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T. 102. (XXVII. 3. 1.) 243 (360) 
(V) 


Apostol D. Culea, Muntenia. 
Datini... (0), p. 216. 
Culeg. Nelu Ionescu. 


Andantino 












(rece goe nt eta d Dai 





CU = că = Pete DI fi del, Sr le  vcoa=4î mări =cel/, 


T. 102. (XXVII. 3. 2.) 244 (207) 
(IX) 


fp. 8941 a. Dobric, j. Cluj. 
Culeg. E. Comișel, București. Maria Juga. 
Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


Allegretto (= 252) 





(o s-o or ma = php : 


Var. str.|i 


Var. str. ii 





sr (3 mo :ma eo fe: 
-. n 
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T. 102. (XVII. 3. 3. a.) 245 (75) 
(II. 1X.) 


F.A. 9092, Salva, j. Năsăud, 1950. 
Culeg. E. Comișel, VIII/1951. Saveta Hopaie. 






E SI — 4 

DEI E PI EDO: CARP ED 

p.3 ESSEN 3 E e e 
9 ESD NES AIDEI | AEP 007 00” CRIN —- EDIRNE ARE) | 


mări = sor , ÎS sr MC deo:ju- for, cl Ce-au lor - 


T. 102 (XXVII. 3. 3. b.) 246 (190) 
(II. IX.) 


F.A. 4896. Drăgea, (Turnu Măgurele), j. Ilfov, 
Culeg. E. Comișel, VIIr/1951. 1951. 


Dorina Șerbănescu. 





WB- Po pus di mom Mm ne 





pu = zu mos,  M=m 22 7 pur = or > 
Lu a p PE a i 
Pam mil 9 pri = Jr 


T. 102. (XXVII. 3 3. c.) 247 (177) 
(II. IX) 
Tg. 6543 b. 'Trestieni, j. Prahova. 


Culeg. C. Brăiloiu și Ana G. Gleznea. 
E. Comișel, VI/1965. 
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Var! rep.str. | 





T. 102 (XXVII. 3. 4.) 248 (349) 
(III) 


F.A. 6546. Pojorita, j. Suceava, 1955. 
Cuieg. C. Prichici, 1955. Zenovia 'Țimpău, 35 a. 


Modarato (= 92) 





T. 102. (XXVII. 3. 5.) 249 (116) 
(III) 


Arhiva Seminarului de Folclor Birsești, j. Vrancea, 1974. 
Univ. Alex. Ioan Cuza, Iași. Victoria Ghimpu, 38 a. 
mg. 208 (V) 187—197. 

Culeg. S. Chiper, 

N. Istrătescu, XII/1974. 

'Trans. G. Sulițeanu, X/1977, Iaşi. 
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T. 102. (XXVII. 3. 6.) 250 (46) 
(III) 


Nelu Ionescu, 
Luci Soare Luci, 
EX. 461, p. 86. 


Merenii de Jos, j. Teleorman. 





Ț 
Na=ni na=ni pu=iu ma = mii, Na=ni na=ni pu= iu ma= mii. 


T. 102. (XXVII 3. 7) 251 (84) 
(XII) 


F.A. 3221. 


Măgurele, 3. Ilfov, 1943. 
Culeg. E. Dragnea-Comișel, 1943. 





Mo 3 pull mame 


T. 102. (XVII. 3. 8.) 252 (367) 
(V) 


F.A. 1256. Stefănești-Drăgășani, j. Vilcea, 1909. 


Culeg. Gh. Fira, 1909. Maria G. Golia. 
Andante „n 
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T. 103. (XXVII. 4) 253 (155) 
(VII) 


mg. 3232 (UI). Olteţu, j. Braşov, 1967. 
Culeg. L. Georgescu, 11/1967. Aurelia Pavel, 44 a. 
“Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


. [9 =92] af, — (de) (2) 





cu a că > Sr de cul-co MY. el 





Var, Str. i 
Var. Str. | 
3. 2 
Var. Str. IV v.str. i | v. str. 


T. 104. (XXVII. 5.) 254 (273) 
(VII) 


îg. 461. Ă Domnești, j. Năsăud, 1942. 
edi a C. Gheorghiu, la Buc., Sinefta Lucaci, 27 a. 
1/1932. 


Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 
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mg. 3985 (EI)aq. 
Culeg. M. Kahane, 


Andantino (d = 100) 





| i Zr 
Var str.il,|ll Ei str. ul, IV 
2 4 5 6 










A ORE ————— 
Var. str. N do Papa a 


s2 /2 fa = 1/2 B 










(IX) 
(c6z) csz (1 '9 '11AXX) COL "L 


B. Krader, VII/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


[Lb - 200) 


v. str.Ili 


Sirbi, Budești, Maramureș, 1971. 
Ileana Pop, 25 a. 





> | 


Var. str. il 
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T. 105. (XXVII. 6. 2.) 256 (122) 


(III) 
îg. 7037 a. Preajna Nouă, j. Ilfov, 1938. 
Culeg. E. Comişel, X/1938. Ioana I. Oprea. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 
(ÎN a 









pus 4 mem MG ne-mi  mee— E Me 
(d.-) (2) 
a 





Var, str, In 





T 106. (XXVII. 7. 1.) 257 (373) 
(III) 


F.A. 6545. Dorna Arini, j. Suceava, 1951. 
li: Irina Leșanu, 41 a. 
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cea de . eng» feiifru = Mos d nu php mr pling 


T. 106. (XXVII. 7. 2.) 258 (353) 
(DX. III.) 


mg. 4491 i. Salcia Tudor, j. Brăila, 1974. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1974. Aneta Micu, 18 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1974. 


(4276) 





CEE IEEE 

„REIESE > > DEN (NI, > SAE ED BN 
(în „DIA. RER E, e E EP 
EEE Pas, 





Va tv pe sI d 9-/ cre: şi , Şi lo stivă 
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CU M3= 179 


m 








SL = vor, 


> 


pe 





CU 1198 


D301 





cv ma = may M=m 


N2=07 


N2=7% 
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jus îpăp ei di up pb 1 











T. 106. (CXVII. 7. 3.) 259 (222) 
DX) | 


îg. 13324 a. Crăcești, Maramureș, 1947. 
Culeg. A. Sachelarie și grup, Teodora Costin. 
VII/1947. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 
(d= 200) 





T. 107. (XXVII. 8.) 260 (202) 
: (II) 


mg. 4299 (I)v. Iteu Mare, 3. Bihor, 1973. 
Culeg. M. Kahane, Leonica Cucura, 45 a. 

L. Georgescu, VI/1973. 

Trans. G. Sulițeanu, X1/1974. 


[eh = 160] 
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T. 108. (XXVII. 9. 1.) 261 (89) 
(III) 


mg. 4353 (Dt. 
Culeg. G. Suliţeanu,XII/1973. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1974. 


Gropeni, j. Brăila, 1973. 
Nastasia Miînzu, 35 a. 
































































































































(4 =193) A RR 
> — — a 
Pe edi leu MII 
Bmw mo pr pu ma: May Ar BB ma: ma 
e a Duo Ip aa 
AM == DPN de ml 9: obor >» 
Su Aga pp 02 PE 
i: l crap ob-/ mr-/ pei 2 pu. Mo 
a. 
EEE SES EEE: > 
——— ESI E e = a 
fb = mw —— ma: mw OO mam pur: or. 
o ZI PER Să 
ae EPEII cau piBirrfeai 
Pui nam pur = Sof i Mir na: 





4) 
CI pie pa 


w B e ma An B ma ma Pb: ri 




















SD/ » 
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d: 0 să IA ră 722 703 3 A: 
































d | o 3 DIR În | dd hd lb: TIBI 


A MI ) Po ile fl “aa pif, 0 a: ma , 


, Ad nai) AI Si dj DAIA: 


Ao/7 iei ps. m fe co ma: ma, Ha (3 a» A ma: ma dag = do pu: fe, s:63 mano 


hd hdd 2! l) PI dâld hdd ld 


d ser: ut 240 030 A ol A: 0 ma:ma, 4 cu M3:02,4 0o:ru m: A 


dh dddt 









pe: fi sr, A 4 73:03. 




















Mor? 4 Ma» Ma pusi = sor. MW: , 2: 0% ir 3: 
PRD DID RIP PIPI 


“// cu (178 = 179 Pus SON —— E E E EC) ȘI 3 SS ss as 
a ș.a 9 gi, 
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de de da E 
pese 









































i-l 0 A S S S 
iă taia za aa 
MM NM MM. ha 07 N3:7 mă pa 


2"9ld NEPIRN da Za 33] ŞI] 2lş AI 


că cu pisi na:mi, e pb mama 4 cu ma» MIA: dna: ni je pi masei 


d di dai di di du ddd i 


Dn sm me: PA A Caz 4: F, 47: oa MI: dea. Acu ma:ma 
h hdd did did] A 0011 4 li 
4 Br 37 4 da 4: Cho 4: ao / 48 ss 


ss ss $ ete 


T. 108. (XXVII. 9. 2.) 262 (156) 


(II) 
mg. 3148 IIh. Gura Teghii, jj. Buzău, 1966. 
Culeg. G. Suliţeanu, VIL/1966. Ioana Badea, 38 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XII/1966. 
= 212 





Zaă cu PTT pus e JO D > fe CuUlecă = mila 
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-.... 


AM - 





10) 263 (252) 


109. (XXVII. 
(X. II.X.) 


i 5 


Polizești, Stăncuţa, j. Brăila, 1979. 
Rada Pană, 82 a. 


Culeg. G. Suliţeanu, IX/1979. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


mg. 5198 (II)b. 








mom 


7, 


Ps 


pe: 





re l-a 
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ma 


Şi 

















8 = 0or : mr 
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T. 110. (XXVII. 11.) 264 (412—1) 
(II) 
mg. 1232 d. Leșu, j. Năsăud, 1957. 


Culeg. G. Habenicht, 1957. Maria Precup. 
Trans. G. Habenicht. : 







II LA 4—P————— 
E EA CEEA E "70 a 

ni PERIE EANE e ae) i 

CE E E E e gaz 
















mi = e ma= ma me. 
E. 





T. 111. (XXVII. 12.) 265 (69) 
(ID 


mg. 2534 o. Văleni, j. Maramureș. 
Culeg. L. Georgescu, V/1963, Buc. Victoria Darvai, 34 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1963. 


(= 126) 




















Mae HU bi mă pin: ct, ci: eh h:gă: pt. 








Mp cei e: ro i ,. M:ma nu s-o fo: fb. 


https://biblioteca-digitala.ro 


T. 112. (XVII. 13.) 266 (58) 
(X. III) 


mg. 2477 m. Bărbătești, j. Vilcea, 1962. 
Culeg. M. Kahane, Joana Rușitoru, 33 a. 

L. Georgescu, I. Herţea, XII/1962. 

Trans. G. Sulițeanu, RI/1965. 








Var. str.!l 
T. 113. (SXVIII 1.) 267 (103) 
(XIII. VII. XIX.) 
mg. 4081 (II)u. Sirbova-Negotin, 
Culeg. G. Sulițeanu, XI1/1970. (R.S.1?. Iugoslavia), 1970. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1974. Milanca Cerbulovici, 62 a. 


[= 184) 





A a Vf 3 pu: D301 3 W= 0-0 Joan = Ne >» 








oe-0 8 = obarame » W:n-o pe = şie» 0e mo 
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> Pi . 
„Ce 09 arme o Mu mda 1 





a 2 
nora diana 0 at ci e ar ta MĂ i 





iu, PRI poet 7 = ME o TV 3 pei yo: - ei 
n A je ; 
i i, zi ş, 
Var. str. |! 






ZE SE ES 


AY - 


=> 


sir. |V 





T. 114. (XXVII. 2.) 268 (93) 
(XII) 


îg. 8271 a. 


Izvoare, j. Prahova, 1940. 
Culeg. Em. Comișel, 11/1940. Maria Ciomag. 
Trans. G. Sulițeanu. 
(h=104) Longa+) 





TISEI 79 
[ere erer- 


PEG CARNE E A SEE 
pu = m Pam. hi 4-08 Doamn=ne —— 





cB-/ o = ohar-me *|] 
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T. 115. (XXVIII. 3. 1.) 269 (187*) 


(XVI. XII) 
mg. 3092 (Di. Cireșu, j. Mehedinţi, 1966. 
Culeg. Mariana Kahane, X/1966. Ana D. Petolea, 40 a. 


Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 


($=180) 




















e ere: Pi stat i 


n Mem na 3 pusi mam, Mi na putul mau 


AA Fps e pin Bei 









































mia - cu:ma că jestmie  » SS cresti mare ŞI m > 
III NE Mi SR e LUNI 
ra == SR ES a d e i 
E ea pa == > === 
; An: va 3:77 3- p3-ra:re.:| 





T. 115. (XXVIII. 3. 2.) 270 (376) 


(XXX. VL.) 
mg. 4011 (Il)h. Cociuba Mare, j. Bihor, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Mina Nan, 49 a. 


L. Georgescu, VI/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, I/1981. 


L d =1081 























2 E IEFISIFIFFa 


B-r cl=caf D= Wv=np Se le cl a = 0 a Ma = 











23—c. 310 
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T. 115. XVIII. 3 3.) 271 (336) 
(UV. XXI.) 


mg. 2421 h. Albești, 3. Argeş, 1962. 
Culeg. G. Suliţeanu, Elena Olaru, 38 a. 
Cimpulung, VI/1965. i 


Trans. G. Suliteanu, IV/1965. 


(9=88;4=176) 


EU (de) 
RIP E pf E 


da fr ha Tu Ma fu Ip Ma Mu o 


ie pif spot == 


MW la li fu lup m fu 
(2 ai =: EA ) 


Cat Pt pf a 


PI 






















































































Dom mw: cu: fe Com » (e/ maj cu: ce , A 
LR ÎI ES Si. 

a a pp si 
Bam pr : 2 20, Da: pu meu fe core. 


T. 116. (XXIX. 1. 1. a.) 272 (249—250) 
(XI. IX. VID 


mg. 4340 (Da.d. 
Culvg. G. Suliţeanu, VE/1973. 
Traas. G. Suliteanu, XI/1974. 


Polizești-Stăncuţa, j. Brăila, 1973. 
Rada Pană, 76 a. 














aa — 
ESP ES SIE SS: RF =: 3= 34 
CIC ai al A li a-l i nm] aj 9 A A 
SEI EEE Ea DESESTI PIESE e rel 









i bit 2079 
Ca mo-ma le feo. pp: > Sr me-ma le 


mingi 77 pi „e 
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SOMN U n SO - 
3 


/ mo mo co vă leo-oorm » (3 să obrmi un 
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= SIZE — ÎS — 
| 24 5-7 MIDU-U  14P"D AU BEI EP UI: 
1 Lisi slip A 9 5 ai: | | 
M:0 30 3 PUtu MT» Mode fa Du =4u mam 


T. 116. (XXIX. 1. 1.b.) 273 (946) 
(VII...) 


mg. 4671 (Df. Mărașu, j. Brăila, 1975. 
Culeg. G. Sulițeanu, 1V/1975. Niculina Munteanu, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, V/1975. 

(db 210) 
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| sa = 











- 2 CU 


A ma 
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2) 274 (181) 


+ 
. 


1 


XIII. IX 


(E) 
. 


(VIII. 


TF. 116. 


-) 


Iugoslavia, 1970. 
28 a. 


Șip, Negotin (Timoc), 


R.S.F. 
Liliana Minţici, 


31/1970. 
Sulițeanu, X/1974. 
( 


Culeg. G. Suliţeanu, 
G 


mg. 4084 (IN)o. 
Trans. 


210) 


sI / 


fe 
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Vn-o soam:ne , oemi-a-a-doar:me 3 Vi: n-0 pre = ste , e mi-o cre:ste - 
n n . 


T. 117. XIX. 2.) 275 (209—I1) 
(III) 


Nelu Ionescu, Nadășu, Î. Cluj. 
Luci Soare Luci, 
IX. 464, p. 87. 

















T. 118. (XXIX. 3.) 276 (126, 125*) 
(V. VII.) 


mg. 2824 e.g. Vintileasa-Neculele, j. Buzău, 1965. 
Culeg. G. Sulițeanu, VII/1965. Ilinca M. Gheorghiţă, 82 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1965. 


4 para ze e S 
7 > 995% ir 
lY'7<.cj SN 1 





2 NOI $ > 


ca Mar ce pa ai Pa, 
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Ce mil cul:c3 ; 


Mi tv cur=-c 


Fă = 
JI lu Cme-ră O oe mil scoa-di + 








T. 119. (XXIX. 4.) 277 (395) 


























(III) 
mg. 4128 g. Suciu de Sus, Maramureș, 1972. 
Culeg. T. Alexandru, Lucreția Horţ, 20 a. 
L. Georgescu, IV/1972, 
la București. 
Trans. G. Sulițeanu, 1V/1972. 
(4=138) 
E air e IEI ti HI 
ŞI 4: ww. 2 cv m2: m: ca 3; 
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T, 120. (XXX. 1 fr.) 278 (267) 


(V. XI. XII) 
mg. 3320 (DK. Tirşolţ, j. Satu-Mare, 1966. 
Culeg. I. Herţea, VIII/1966. Maria Hrija, 68 a. 


Trans. G. Suliţeanu, VIII/1974, 


























ii — 
patos ui. m Da II CU CA = MOD - pu a Pi 








T. 121. CXXĂ 2. îr) 279 (19) 
Sr AA 


mg. 306 g(N.) Sfăraș, j. Cluj, 1958. 
Culeg. 1. R. Nicola și Eugenia Pintea, 22 a. 
Tr. Mirza, X1/1958. 

Trans. L. Dubău-Iștoc, IX/1970. 
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[d=198 (9:-66)] 








Da-gv-l mam 7e = cor 


> 





P. 122. XXII. Q..) 280 (302) 
(II. V.) 


mg. 2533 a. 

Culeg. L. Georgescu, 

V/1963, București. 

Trans. G. Suliţeanu, III/1981. 


Văleni, j. Maramureș, 1963. 
Victoria Darvai, 34 a. 


Lento (= 100) 





daf 
fo fun = di de păr. 
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x 


(Dn) 281 (329) 


mg. 4031 (UD. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, X/1971. Ana Brăilean, 74 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1971. 


[208 ] 


SEED NEPOS IEEE OOPS) ESI ERE, E PEESEI IESE EEE 
Na = Oa == 
CC ani a a 
So A EMI E ra e 


D407” BENE E ARE 
SS, E RE A ASE, 





cre= scul ma: + (a so PP vao crescut ma re 


(Dn.) 282 (325) 


mg. 4028 (V)d. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, Varvara Munteanu, 64 a. 
la Bilca, X/1971. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1971. 
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BP —] 
0 SA (ESI AA PREA E (ONE) 00 07 AN 
TIE DO 7 APEI — E (MIERE 








non 


(Dn.) 283 (440) 


mg. 4035 Lb. Bilca, j. Suceava, 1971. 
Culeg. G. Suliţeanu, 


Raveca Mihăilă, 71 a. 
C. Călin, X/1971. i 
Trans. G. Suliţeanu, X/1971. 


(h-17 ) ă 
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(390) 


(Dn) 284 


«6 
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22) EL] 
"sg 
sa 
% 
o 5 
[ZEI 
3 6, “3 
i: II 
ad 28 & 
E - 3 
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So 
EN 
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PL DEA 


i SD iei 


Andantino ( d = 160) 
MW 





Fi. Georgescu, VIII/1958. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. 


mg. 1460 (1)h 
Culeg. C. Prichici, 
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(Dn) 285 (41%) 


Apostol D. Culea, Moldova. 
Datini... (0), p. 2U. 
Notat de G. Galinescu. 


Linistit 


za IEZI OSI AREA AR A) RR) CEE BRD «CREIER 
NEED DEE) 187 ARIA CEE ED REA (IRI) CEE COD DEE [59 [8E) UE) ARID ERSEE MEREI SU, 0! 
AP 94 OEDIP 91 PE bt iza 
S-A CEEA EP 09 ANES. RE | 





(3 mo - males :ă : 02 > Sr d gu-râtoein-l.. ” 
i a su 


ali Ba a 


(Dn) 286 (353—I1) 


mg. 5371 (l)p. Filioara, Agapia, j. Neamt. 
Culeg. S. Popa, 1V/1982. Aglaie Năstase, 75 a. 
Trans. G. Suliţeanu, V/1982. 

(9 =192) 











CEI EEE n 
——_ 
a > ar ăi : 
[ d = ma, măi Pi— din — oki oi lă = cră = ma, —— mâj, _ 
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Sâ—— le fomun vi =feaz ma = je Au Dom= nu Şte= 








E E Se E e 
























































di ne = vo/,— măi Ce (PI E scak, fa = ra di ne = voi. 
(c.) 287 (421) 
fp. 3542 c. Fundul Moldovei, 3. Suceava, 1928. 
Culeg. C. Brăiloiu, VII/1928. Eleonora Volosiniuc. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 
(= 200) 
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Var. str. | 


(c.) 288 (421%) 


George Breazul (II). 
„Patrium Carmen“... 

Muzica Românească de Azi, 
p. 123. 

Culeg. G. Breazul, VIII/1928. 


Repejor 


Fundul Moldovei, j. Suceava, 1928, 
Parasca Grămadă, V-le Leuştean. 



















EEE ES SEE ESESER 
fig kg 5 
9 CEE APERE E (ERE IESE) LD PR EEE) PE LRIESE 





IA Adi 


fă sah: nâ ră-sa hagă,, Si se va: 07  pm//:va:B. 


7 
Ă == = E 52 i] 
=>: ia pi 
Mer, doi hr or Sur, hr fa, Per dur hr hu: fa 

















CU Ms" ra. 


(c.) 289 (422) 


fg. 12640. Fundul Moldovei, j. Suceava, 1928. 
Culeg. G. Breazul, VIII/1928. Parasca Grămadă a lui Vasile 
Trans. G. Suliţeanu, V/1965. Leuștean. 


Allegretto ( d = 126 ) 





4 x 
î N . - = 5 7/7 
n Aia pe 0 3 a N e i e me A EA 


hd 
vars PI 
Var. str 
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Var. str. !V v.sîr. il etc. 


(Dn.) 290 (421%) 


mg. 398 b. Retiș, Ceahlău, j. Neamţ, 1954. 
Culeg. G. Suliţeanu, X/1954. Floarea L. Almășanu, 43 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 

(=) 


cr, TIE AES —— CEE EEE EEE PO PEICEGIRE CERSEI —__ TE 
[= 3 


pa ESI CS BEES CEI 
a e a >= 


42 49 ra 42 /2 2 /2 





Var str 1,Ul,IV A, d 


(c.) 291 (197) 


Gavril Galinescu, Hangu, 3. Neamţ, 1935. 
Cintecele munţilor noștri, Catrina Grigore Ardelean. 
p. 5. 

Potrivit 
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CE 9 7 mal e ce ba €» ga - na. 


(c.) 292 (414) 


mg. 4919 (II)g. : Săcărești-Cucuteni, j. Iași, 1977. 
Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1977. Domnica Guzu, 41 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 11/1978. 

Ld= 252] 








pusi MI ps ARI PA i Ai 3 9 oa 


„NONE ORDER) CEAI CR CET ANENII Ge VE ce OEI 
E) CEI SE CER ON CA! AMN (RIDE -, CE 07 ROEA 107 SEE 
D000 9 e MI 








W da gu- ră fo ca-i mă > Son gură 
> Puii! 8 > 


Îi cap A | 
EEE 057 CREEPER EREZIE LS FE 
BE CERE EEE EEE ESL) 








Pu- puf ve De ue sv —— TD 3 Postume vă De vesui » 
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SIP fr e: 4 fo fi m e 




























466 


https://biblioteca-digitala.ro 


(c.) 293 (287) 


fg. 2571 c. Secu, Buhalniţa, j. Neamţ, 1932. 
Culeg. G. Galinescu, VIII/1932. Lisaveta Gicovanu, 24 a. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 


(d: 212) 





























Var. str.!l 
(c.) 294 (340) 
mg. 4917 (Of. Cucuteni, 3. Iași, 1977. 
Culeg. G. Sulițeanu, VIII/1977. Marieta N. Paie, 23 a. 


Trans. G. Sulițeanu, X1/1977. 


Ld- 176, d: 88] 





18:77 pu: yor o MB Nam puzr = ger Pi 
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() 
a 


var str ui Zi 


[e Și e 2 


Var. str. iii 





Var.str. IV 
(c.) 295 (372) 
mg. 727 e. Izvorul Muntelui, î. Neamţ, 1955. 
Culeg. L. Stănculeanu, X/1955. Ileana Petriţa, 51 a. 


Trans. G. Suliţeanu, VII/1965. 


(d: 208) 





(o)  (-=) 
N AA 
Pi 
o" mw-/ cre = le * & 


Var.str.I|! 
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7 
“ 


pd! 29. str 
Var. str. |V — 





1,2 5 
Var.str.V  v.str.m | 4 | 

3 1,2 5 
Var str.VI,VII v. str. IV v. str. v.str.V 

0 6 | 
PY LI] 
Co o mv-de = | 

3,4 1,2 6 

Var str !X v. str. IV v.str.Iil v.str. il 
; 7 (A 

Var. str.X Ș) v str W 


(c.) 296 (370) 


mg. 537 h. Ciucea, Chiril, j. Suceava, 1955. 
Culeg. Traian Mirza, VII/1955. Nastasia Stan, 41 a. 
"Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 


(d=122) 








pu = 4 mam o (3 ma-m o 
e pu UI A (d) (2) (o) 
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se repetă ultimale 


Var. str.|! două rind. melod. 


Var. str.lil 


e Sa iu 
spa: 4Î mart = cel 


4 
Var. str.IV (e 





(c.) 297 (40) 


mg. 726 f. Izvorul Muntelui, Ceahlău, 
Culeg. L. Stănculeanu, j. Neamţ, 1956. 

C. Bărbulescu, X/1956. Maria Moisă, 31 a. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1963. OP pf 



































0 fi: fu fiu fe Ma: Mi ba cu M2:m9 . 


(Dn. Dr.) 298 (369) 


Gh. C. Mihalcea, Horia, j. Tulcea, 1972. 
„La dalba cetate“, Floarea St. $mira, 49 a. 
p. 147, ex. 57, mg.9e. 

'Trans. |. Herţea, XI/1972. 
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(Dn.) 299 (68) 


mg. 4671 c.c. Nedeicu, Mărașu, j. Brăila, 1975. 
Culeg. G. Suliţeanu, IV/1975. Gherghina Dinicu, 67 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1975. 

pP (d: 212 ] 
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re AD Sia: 
Zu: Wu = Mu pus Mm e a Ma Me 






























































i Eh SE e 
CESERIT, 6 pe E EEE PESE GE 7" ARIEI 
fata TERREI PS XI Ca: | $ * mp | 
Id Îi id 











i în 4 tei TRI 


ss +a 1 








(Dn) 300 (185) 


mg. 4248 t. Galbenu, 3. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, 111/1973. Maria Istrate, 47 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1975. 
Led:272] | ii SI 
(o lo". 
ra) 





Au:0ee na: ne-a fu = DI 0827 




























12:07. i  Wi:no spam E 06/29: aan. mă, 


IES 
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(Dn e IS E a e oa ligi] Ea 





— E: 
că mo = ma mi-l fe: gă = m + fu = ul ma - mo Pa: - Ze + F, 


(od) 
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(o) a y 
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= N 
S> = == 4 bea ai 
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II 2 a 
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4173 





Ş-L = 
mai voi:mi-ce: MW. of 






d 1s-d 








(Dn) 301 (88) 


mg. 428 p. Jugur, j. Argeș, 1954. 
Culeg. G. Suliţeanu, X1/1954. Victoria Ghinescu, 56 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 


(Î:304) 






































Mm nai pui MA = 7, = no pur 





Wa fu dur - că BG m-/ cul:câ, Jr bre: 
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Ze : 4 





MA = 70 + far 19:71 - 08 a 




















na: Mo: na: 08 de 


(de) (d) 
ic) 








CW = cs, Me 


3:77. 























so = ri, Wim 




















N3 = pu: MIN 0920 
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(c.) 302 (183) 


mg. 4146 (Ii. Gropeni, j. Brăila, 1972. 
Culeg. G. Sulițeanu, IV/1972. Maria D. Popoacă, 62 a. 
Trans. G. Sulițeanu, IX/1973. 
(9=220) (d) 
La] 

















zi 5 = 7 5 cresti mere 


(4), (99) 


















SI vos me e Mu lv pe = sfe oe mi/ creste » 














(c.) 303 (184) 


mg. 4338 (I)d. Stanca, Stăncuţa, j. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1973. Elena Stoian, 67 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 

(9) = 276) 
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nl Corr ma a 4 = CP pe: şie — e n7-/ 
(3). 
ET ide CZ e DIS 
St = 
cre = sle , Mao pete — de m-/ cre şle » 





































































SP . 
“CATEI, BINE, PE CEE PRE FETE NE 
la EEE) a“) 
pe ea 
SA i A == 
Somn 0e mi-l83 = 007797 
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a N 

, 4 * ; Ma vom 03 ml/8 =  vormimă, 
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Mare e a see 





Var str lv 

















iau su -c2 >» 03 ml cul:ca 
i str. E e d d 
Jon ———— 


(c.) 304 (953) 


mg. 2825 (A)t. 


Vintileasa, j. Buzău, 1965. 
Culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1965. 


Ioana Noapteș, 31 a. 


=126(9-252) 

















av ii sii: (9:) (-vy) 
(n) n 
Ea 
Ed ici Z ) 
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DS, Mei ioci 



































a 
Var str Ii === = id | 
= a 




















Var str Il! 
(c.) 305 (117) 
ng. 624 1. Bătrini, j. Prahova, 1955. 
culeg. P. Carp, Elis. N. Cojocaru, 46 a. 


MW. Kahane, XI1/1955. 
trans. G. Sulițeanu, 111/1965. 


Moderatto (e :208) 















Ni Is —————— pui Mom ss Moni ne — 
(o. 
y regi zi 
Li 
pu mami Ș: 


Var. str.!l 
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(c.) 306 (425) 


G.S. mg. 34 Ic. Cîmpulung, j. Argeș, 1980. 
Cuieg. G. Suliţeanu, VII/1980. Elena Enache, 66 a. 
Trans. G. Suliţeanu, I//1981. 


(b=182) 





37 fo-a:a mi, VW bb ma:ca sa le-a:obrm, 55 fe-a:chrmpi 











i 2 app == SEES 


Si Doe om m vo: ) da-[ fi: se some mu + S9r. 


(c.) 307 (36) 


Apostol D. Culea, Muntenia. 
Datini... (1), p. 206 (C). 
Notat: G. Breazul. 


Andantino ic 


iii ai i aa 
=== >= >= == 
d ate a F— 





Pr e BT dn) = ) NM na pu: Po = , 








Pufu Ma = mw=-W- dle ff, 83 = f = ne = 
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(c.) 308 (113) 


mg. 2223 y. Bătrini, j. Prahova, 1962. 
Culeg. P. Carp, G. Suliţeanu, Florica Dedu, 4 a. 
VII/1962, la București. 

Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 































































































13: WM: —— 7 02:77 
7 , 6 
sat ziazi ei 
Var. str.ll! == ste = E 
72 = mw mw = 2/ 


(€.) 309 (100) 


mg. 4220 (V)u. Trestieni, j. Prahova, 1972. 
Culeg. Elis. Moldoveanu-Nestor, Maria Manea Roncu, 23 a. 
V/1972. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(a: 350) 








EF, a 


pi i că s2-7 











31 — c. 310 
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Ma: Doam-ne 








00-/a :  Oban-me » e i de pe:şle 

















SCM ANEI, “CEE ——— FE (EEE AT FERIERENIE 
ONE ARIEI (E CENA, VE MINE CO IRI Forsa: FRED PE (5 CER EA EI E 
UI. 9 /lol su oo li > 
Pc d 

















SI 


Ji d curse , oil cul-0 5 VW  cur:ca 











îg. 6993 a. 

Culeg. E. Comișel, 

la Cheia, VII/1938. 

Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


(= 208) 


, 


(c.) 310 (192) 


Izvoare, j. Prahova, 1938. 
Lina I. Păduraru. 
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E SEE A E) EI "DEE (RSR) 
Îl ÎLE nl —| 
PU a 





pu=r a ai V/h 4 77232119 ya les = dorm . Vo 


(49) (de) (4) 


PSESE ZICI PE = 

0 EP PA EC" 2 UI LO «CE IP DAR 

IO E A E 1 N e a 
(hp | 













. 


pe= ste d ra-/ creste „ Wes mo curse 06 ml cuci, i 





D271 


Jr /u ra: mi-l res : 12-15 . WM = 











(c.) 311 (51) 


mg. 527 g. 
'Culeg. G. Suliţeanu, VI/1965. 
“Trans. G. Suliţeanu, III/1981. 


"(d=120) 


Zboghitești, Nucşoara, j. Argeș, 
1955. 


Maria P. Samoilă, 54 a. 


ra 3 m3—a rm 3 


piei pt d DP 


A Mo: i maci 3: 18 Mimi na: 3 rar n: 

















FI 


Wu: fa We hd HM, dur ji hp re bla Mu Mu. 
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(e. XR 312 (424) 


mg. 4144 (l)o. Gropeni, j. Brăila, 1972. 
Culeg. G. Suliţeanu, IV/1972. Maria (Manda) D. Prodan, 44 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 

(= 220) (d. 









































An: Geo pa = se ——— re bsi — se e fue 


2? 






































Vr : 13. fa - A na: > putu ma: că pc 


























pur: $or „2 Se: degilisd ca-i dă.Irr- na > da pr m ne:ni n 
Au pe ED AIE e IESE. 2 














































































fas = 
co-/ ba: iri: 13) mă E sua a cz Je sir = PR i, ME 
Bi se Pt tăia SPREEEE) ) Ad, A 
ui vi pai co fi no: mm, 13 na: Ma m: mică, vinil îi. 
[aj 
| 
E | Si i 
AAMANNA AA AAA AAA 
i Z: cv, mă:mi-că > şi ne bo-le mâm:ca ,ol:ca a e er mn:a3:re. 




















şi C-acre:scul un rd pu; m. 





d ad în îi pisi ia pe 

















4 ? 
e A v a . . v 
S-a ră: Ma 8 ————— pi mă-nu, ma » S-a crese un 
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Ma ns: m: 




















fesieri ia 


Eu oo 0-70 > pupă 8: pe mi We Def. Ai nâ: ni:că Adi 


i pana 


E, m: m: V/ = ne ma:ma Şi ne ba: Dim : mică j 
hihi 5 ih AAA d 4 
jo n pur: ce/ somn o: 7 





(c.) 313 (428) 


îg. 8175 b. Perieți, j. Ialomiţa, 1940. 
Culeg. m. Comișel, Buc. 1/1940. Smaranda Bănică. 
Trans. G. Sulițeanu, II/1981. 
(d=272) . 
S=—— (3.-) > 











a Moni nani pusti Mami — + M-ni nani 


A | 

















! 
u u E j E 
Ju ma:mă mai ble:sle- 33: d EA 
3 i a ; 
4 EA ai 4 
Var. str.il var. str.Ill 
Wa.  sien fe Pe fie Ta cui = 
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(c.) 314 (417) 


mg. 4255 e. Dimbovicioara, j. Argeş, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1973. Voichiţa Stoian, 37 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 

[e :160 ] 











Ma hai boi mogul he Mii fb 





E a SP a TEZEI EEE ———— IES ras) (SE DEEP EEE CEB CERIS EEE 
pe Debra n E 
Caz OBE ZA i Za 0 ca SN e E o e— ST 












Var. str. Ep aara PE PE pe para =! 
„E RI REP Pr Pg. 7,7 o A“ EEE 
7 ve = /e 
(c.) 315 (236) 
mg. 4258 f. Corbi, j. Argeș, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1973. Ecaterina Poienariu, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XII/1974. 
Lă 170) er 








WM MW pi ma-i. Moni na A! 
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Var str |! 


(c.) 316 (364) 











mg. 4259 n. Corbi, j. Argeș, 1973. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1973. Marina Poienariu, 60 a. 
Trans. G. Sulițeanu, XI1/1974. 
(=220) 
e Ei 
Aero fpibia ez 
Mm 207, 00-a: j WNS: MI DI —— 7, 


Egg II ÎI | 


























Aa > nani Nor Mai Mei Me pu: ra 2 
6 iai ie Piţi, i 
Gl — 0 e m: VW: de, Sr m le 3 ma: “i ce/. n 
6 pe e Pa aplec BED i | 
Sile dec mw: r:fke, nf loa: de co - E 03. La 
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Corbi, 3. Argeş, 1973. 
Marina Poienariu, 60 a. 















364 ;* 413”) 
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(c.) 317 (365 


mg. 4255 o. 


V/1973. 


ans. G. Suliţeanu, VII/1973. 


G. Suliţeanu, 


Culeg. 
Tr 
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EEE SER EEE SP PEPE 


Di a IE 09 OI“ (A AREA CR ORE AED 
= __ Să CEE aia! Sa 











- fe mă Ch vo:re e /2 


(c.) 318 (365%) 


mg. 4255 p. Corbi, j. Argeș, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1972. Marina Poienariu, 60 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VII/1973. 

Lb =210] a : 
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(-290) 


did didyld d: hd: do 153 | 


AM ete o (W-ca  ma-mă oops CW = că «e 


Cea ie A RR 
hd id dlhr d did idhidhiddidul 
Ar = goo-rus fe: culca Va es Moe poti! Dha:gă! Ma! 


ddd did hriddi d ddd! 


Au = map rose Mamă plute 3» Mom Ma 


did dl ddihdil door 


Ma: 3 CU CĂ malc 


MI e A sos 

(9: e i 2 

d dei did diddiddi ldâdi | 
CU = că, ha ne hide p04r Dodo, culcă Mao oorm ! 


"i lda pr Ido! ld! 


Pru=me mamă Plrota 3 Ptr | Hai» de We» Hut /719/73- 0-41 „0 


hihi s dă iba khibr 


o 4 Me: fiu mundi se poti Pali mal-câ, dal 


J'didodido li lddidoldda dd: | 


petă -. Qke 


My das cola ma = Ahr Aria 33 ,flru-l3 
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(c) 319 (350) 


mg. 4255 r. Corbi, j. Argeș, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, V/1973. Ecaterina Poienariu, 31 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X1/1974. 


(d: 210) 
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a 3 SI = II ABERDEEN CEI 
IERI IO ICSI UI RIS | 
CZ IC pap ea 
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(Dn. Dr.) 320 (352) mi 


mg. 4338 La. Stanca, Stăncuţa, j. Brăila, 1973. 
Culeg. G. Sulițeanu, VI/1973. Georgeta Purcărea, 64 a. 
“Trans. G. Suliţeanu, XI1/1974. 
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Salcia Tudor, j. Brăila, 1974. 
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(c.) 323 (178) 


mg. 1999 r. Rucăr, j. Argeș, 1961. 
Culeg. G. Suliţeanu, XI/1961. Paraschiva Pitea, 48 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1V/1965. 
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(c.) 326 (427) 


mg. 4255 t. Corbi, j. Argeș, 1973. 
“Culeg. G. Suliţeanu, V/1973. Marina Poienariu, 60 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 
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mg. 4671 K. Mărașu, j. Brăila, 1975. 
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Trans. G. Suliţeanu, IV/1975. 
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(C. J.) 329 (412) 


mg. 2825 (R)c. Vintileasa, j. Buzău, 1965. 


Culeg. G. Suliţeanu, VII/1965. Ioana Noapteș, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI1/1965. 
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(Dn) 331 (430) 


fg. 2860 a. Runcu, j. Gorj, 1930. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1930. Maria C. Arpagic, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 
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mg. 3488 (A)n. y „Amărăștii de Jos, j. Dolj, 1968. 
Culeg. G. Suliţeanu, IX/1968. Oprica Girg, 50 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
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(Dn) 333 (145%) 


meg. 1983 g. Lupșa de Sus, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Buc., X/1961. Elena Afrim, 76 a. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 
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mg. 1988 e. Lupșa de Sus, j. Gorj, 1961. 
Culeg. M. Kahane, G. Suliţeanu, Elena Vilcu, 35 a. 
București, X/1961. 

Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 
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(Dn.—C.) 336 (144) 


mg. 4084 (R)d. 
Culeg. G. Suliţeanu, XI1/1970. 
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(C.) 338 (37) 


mg. 3773 (V)h. Titești, j. Vilcea, 1969. 
Culeg. G. Suliţeanu, XII/1969. Elena T. Văcăruș, 21 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 
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(C.) 339 (432) 


îg. 2812 a. Runcu, j. Gorj, 1930. 
Culeg. C. Brăiloiu, VIII/1930. Maria Piper, 56 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 
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(Dn) 340 (362) 


mg. 4766 c. Turburea, j. Gorj, 1976. 


Culeg. G. Suliţeanu, VI/1976. Ioana Mănăilă, 47 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1977. 
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Turburea, j. Gorj, 1976. 
Ioana Mănăilă, 47 a. 
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(C.) 343 (419) 


mg. 2822 (I)c. Cărbunari. j. Caras-Severin, 1965. 
Culeg. Gh. Ciobanu, VII/1965. Ileana Ignat, 63 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1965. 
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Var. str. Ii 
= 03 W=mo m-a de mul i 
P =) 
se repetă A si B cu mici var, == 
42 
6 3 5 
Var. str.IV d d | v. str. ate. 
X 
(C.) 344 (410) 
Tg. 6248 a. Jud. Brașov, 1938. 
Culeg. P. Carp, Buc., 111/1938. Traian Baltă. 
“Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 
(= 220) 
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(C.) 345 (420) 


îg. 5404 b. Albeşti, j. Brașov, 1935. 
Culeg. Ilarion Cocișiu, 1935. Vărvara S. Floarea, 67 a. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1981. 





ENE ——— CEE > TREE NOE RN E) | 
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(C.) 346 (292) 























îg. 5494 a. Sanţ, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. H. Brauner, 1X/1935. Rodovica Rus, 31 a. 
Trans. V. Dosios. 
(9-96) 
CSI 31 
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(C.) 347 (196) 


îg. 5669 a. Rebrișoara, j. Năsăud, 1935 
Culeg. 1. Cocișiu, IX/1935. Marica Irini. Gat 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 


(6h=190) | (d--) 
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(C.) 348 (256) 


mg. 1903 d(N.) Pria, j. Sălaj, 1969. 
Culeg. Tr. Mirza, Floare Chilba, 55 a. 
Maria Szolog, X/1969. 


Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


h=190 (4) 








Ra 008 = y 
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34—c. 310 
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fr n CIT 


IIS, 





(C) 349 (385) 


mg. 127 hhl(N). Neagra, j. Cluj, 1955. 
Culeg. I. R. Nicola, VIII/1955. Maria Belei, 44 a. 
Trans. 1. R. Nicola, V/1956. 


Allegratto (9 10) 
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Îi 0 n ri iii —hrg ah 
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Me m no = m prun=cu MI 


(C.) 350 (290) 


mg. 2187 (II)b-N. 
Culeg. L. Iștoc, IX/1973. 
Trans. L. Iștoc, VII/1974. 


Margine, j. Bihor, 1973. 
Maria Trifan, 26 a. 
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(C.) 351 (266) 


meg. 93 g. Boşorod, j. Hunedoara, 1951. 
Culeg. O. Birlea, 


Ilona Sînziana. 
E. Comișel, 111/1951. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1965. 


Andantino le = 192) 





zu Zu Ma 3 / 








i: da 2 (e.d) 
Var. str. |! 
e fa-gă = ne-re » | Îi 
3: . 7 
Var. str. | 
Var. str. |V 
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Var. str.V 





Var str VI 
Var, Str. VII 
var, str. VI 
var. str. IX 
(C.) 352 (154) 
fg. 539 b. Făgăraș, j. Brașov, 1932. 
Culeg. Caliopi Gheorghiu, Bucura Tulbure. 


Buc. 11/1932. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 























(C.) 353 (132) 


fg. 8160 b. Vistişoara, j. Brașov, 1940. 
Culeg. Em. Comișel, Paraschiva Sas. 

București, 1/1940. j 

“Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 
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(C.) 354 (179) 


mg. 1770 (I)b. Sibiel, j. Sibiu, 1959. 
“Culeg. P. Carp, Anica Puf, 43 a. 

“G. Habenicht, VIII/1959. 

“Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 
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Var. Str.!l 


(C.) 355 (78) 


Sibiu, 1959. 


e 
Elisabeta Apolzan, 49 a. 
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(C.) 356 (17) 





Girbău, j. Cluj, 1958. 
Florica Sechei, 31 a. 


Ze 


A = Bu = 9 = 





Culeg. I. R. Nicola, IV/1958. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1978, 


mg. 307 h-N. 
*Cluj-N. 





PR = [7/50 = MU e 


4 


Ze 


SI 





+ 
IEEE RE 






CI» ED! CNI == (EI (N AN 2 POD N CE 








535 


https://biblioteca-digitala.ro 


(C.) 357 (110) 


mg. 102 c-N. Cluj-N. 
Culeg. I. R. Nicola, 11/1955. Zăbala, j. Covasna, 1955. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1978, Ana Hagiu, 73 a. 
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(C.) 358 (311) 


mg. 547 j. Sanţ, j. Năsăud, 1955. 
Culeg. C. Zamfir, Valeruța Robotin, 24 a. 
E. Moldoveanu, VIII/1955. 

Trans. G. Sulițeanu, XI/1965. 


Rar (4:176) 





Var. str. |! 


Var. str. i 


(C.) 359 (61) 


I.R.N. 1/1969, p. 106. Zagon, j. Covasna, 1955. 
„Cite doruri sînt pe lume“, Suzana Șelaru, 50 a. 
Brașov, 1969. 

Culeg. I. R. Nicola, V/1955. 


Andantino ( d: 150 ) 
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(C.) 360 (64) 


Brașov, 1967.. 


3. 


Ana Baba, 38 a. 


» 


an 


A 


Noul Rom 


II/1967. 
Trans. G. Suliţeanu, VEII/1974. 


mg. 3234 (l)g 
Culeg. M. Kahane, 
L. Georgescu, 





(355) 


(C.) 361 


PU MAN 3 


Feldioara, j. Brașov, 1949. 


Ana Tăuş. 





Culeg. FI. Comișel, 1949. 


F.A. 1258 II. 





pi 
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pi 
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(C.) 362 (274) 


meg. 3420 (If. Blăjel, j. Sibiu, 1968. 
Iuleg. G. Suliţeanu, 11/1968. Ana Gritu, 63 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1X/1974. 


LA =210) D= 
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Str. vu-str.vm [var.1- 16] 








gripa mare * A 2? P — Pus manu, 2— 8 a, 
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Var. Str. V 





(C.) 363 ((149) 


mg. 3970 (Il)c. Tălmăcel, j. Sibiu, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Paraschiva Andrei, 69 a. 
S. Ispas, III/1971. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(b=162) 
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(C.) 364 (127) 


îg. 2717 c. Vingrad, j. Alba, 1931. 
Culeg. C. Brăiloiu la Buc,., Ana Cioran, 23 a. 
VI/1931. 


Trans. G. Suliţeanu, 111/1965. 


542 


https://biblioteca-digitala.ro 


Moderatto (d = 152) 


FREE ——03 
ai | măi A |] 






EA, EEE ———— E ZE cra IESE CEE (05 ARB [ARE 957 DRE CERE 
o UZINE) (ERIE, zace: ECE [| PSR, BEREA HE: PEPE, E DIE LA, IT DEEA A Se SE ERERLEA E) P DEI E 
AS 7 AIE CE CER EI DEAL PP aa Sri LEU] 







: po Pai 
oi 05 [= eţ Win lu soam-ne di FI = More. 


ame — DE DE ERĂ SR EEE 
PEPI E ap pe — Pi 
1 RER cm E — aa a E = A a E CF Pap (_ — mp a 97 SN MS 
z i IT LAPTE E 
=> 





(C.) 365 (300) 


e Pe Ce anu, VIII/1970 el aia 
„ G. Suliţeanu, i Caroli ichimi ș 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. DEE RARA 
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(C) 366 (128) 


mg. 4170 (1)j, , Vinerea, j. Alba, 1972. 
Culeg. M. Kahane, Maria Herlea, 58 a. 
L. Georgescu, VI/1972. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(9)= 192] 
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(C.) 367 (189) 


meg. 181 a.-N. Ohaba-Secaș, 3. Alba, 1957. 
Culeg. I. R. Nicola, XI/1957. Ana Suciu, 56 a. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1978, 

Cluj-N. 





(C.) 368 (263) 


îg. 14555 a. Cerbăl, j. Hunedoara, 1954. 
Culeg. E. Comișel, Domnica Chendereș, 22 a. 
M. Rabinovici, VII/1954. 

Trans. G. Suliţeanu, VI/1965. 


= 170 
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(C.) 369 (277) 


mg. 221 o.(N.) Boiţa, j. Sibiu, 1958. 
Culeg. 1. R. Nicola, VI/1958. Ana Neghină, 71 a. 
Trans. |. R. Nicola, VI/1958. 
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A E mrța 
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(C.) 370 (401) 


mg. 609 f.(N.) Braniștea, j. Cluj, 19662. 
Culeg. 1. R. Nicola și Ioana Sechei, 58 a. 

V. Medan, 11/1962. 

Trans. V. Medan. 


Rubato (s=192) 
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(C).. 371 (391) 


mg. 736 3.(N.) Nireș, j. Cluj, 1962. 
Culeg. V. Medan, IX/1962. Rozalia Suciu. 
Trans. V. Medan. - 





(C.) 372 (418) 


ma. 3199 UDf. Chișlaca, j. Bihor, 1967; 
Culeg. și trans. |. Herţea, Saveta Hărdău, 62 a. 
IV /1967. 


Rev. pt. tipar G. Suliţeanu, 
VE5/1974. 
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(C.) 373 (436) 


mg. 1753 (V)s. Meseșenii Bărgăului, j. Năsăud, 
Culeg. G. Habenicht (și alţii), 1960. 
la Prundu Bărgăului, VII/1960. Maria Tomoioagă, 20 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 11/1981. 
(9=174) 
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Var. str. |! 








thai 
(C.) 374 (263") 
F.A. 22992. Cerbăl, 3. Hunedoara, 1954. 
Culeg. M. Kahane, 1954. Maria Chendereş, 70 a. 


Trans. G. Suliţeanu, 1981. 





(C.) 375 (46) 


mg. 4011 (R)aa Cociuba Mare, j. Bihor. 1971. 
Culeg. M. Kahane, Maria Iancu a Licului, 66 a. 
L. Georgescu, VI/i971. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
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(C.) 376 (195) 


mg. 3008 f. Paloș, j. Brașov, 1966. 
Culeg. G. Sulițeanu, Buc., V/19666. Rozalia Gabor-Cernea, 71 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 
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(C.) 377 (433) 
îg. 655 b. Streiuț, j. Alba, 1933. 
Culeg. H. Brauner, Buc., IX/1933. Iudifta Badea. 
Trans. G. Sulițeanu, II/1981. 
(2132) PR 
ps gi 
> hi 3 e SERI Pt 
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(C.) 378 (235) 


Dumitra, j. Alba, 1970. 


mg. 3840 (Il)u. 
Culeg. G. Sulițeanu, VIII/1970. Anghelina Marcu, 65 a. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
(î=160) 
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(C.) 379 (398) 


D. 3811. Gădălin, j. Cluj, 1929. 
Trans. G. Suliteanu, 111/1965. Maria Mura și Florica Feșnic. 
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pui meu, (3 mă: lib / = dos Wa d 
(C.) 380 (315) 
îg. 5554 f. Sanţ, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. Ilarion Cocișiu, IX/1955. Maria Mihai, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 11/1965. 














a —: ar R 
Li sp | Ze 
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(C) 381 (4) 


mg. 4012 (I)s. 

Culeg. M. Kahane, 

L. Georgescu, VI/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


[d 204] 


Cociuba Mare, j. Bihor. 
Marioara Lăzureanu, 35 a. 
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(ul - ca = Ze cu. 


(C.) 382 (285) 


mg. 4228 (I)i. Oșorhei, j. Bihor, 1972. 
Culeg. M. Kahane, Ecaterina Banfi, 64 a. 
L. Georgescu, X/1972. 

Trans. M. Kahane. 


[= 200] 
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(C.) 383 (74) 


mg. 4228 (I)c. Alparea, j. Bihor, 1972. 
Culeg. M. Kahane, Parasca Sfirlea, 65 a. 
L. Georgescu, X/1972. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


($-192] 





178 = 779 - fe . /-> = 7, = /e + DI 





(C.) 384 (129) 


mg. 4169 (II)j. Micești, j. Alba, 1972. 
Culeg. M. Kahane, Maria Bărbăţan, 77 a. 
L. Georgescu, VI/1972. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 





Mao oc 3 şi ml culcă 3 Sr Iu soma 
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(C.) 385 (403) 


mg. 4061 g. 

Culeg. M. Kahane, 

L. Georgescu, XII/1971. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 


[d 168] 


Tulca, j. Bihor. 
Maria Jurca, 55 a. 





Var. 


Da === 


(C.) 386 (346) 


meg. 3835 (V)t. 
Culeg. G. Sulițeanu, VII/1970. 
“Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


Dumitra, j. Alba, 1970. 
Eva Coman, 60 a. 
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(C.) 387 (230—I1) 


mg. 5223 (II)f. 

Culeg. S. Popa și 

1. Herţea, X/1979. 

Trans. G. Sulițeanu, V/1982. 





mg. 2008 (II)s.N. 

Culeg. Gh. Petrescu, 

1. Iștoc, V/A971. 

Trans. Gh. Petrescu 

Rev. pt. tipar G. Suliţeanu, 
VII/1974. 
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lăuni, Valea Lungă, j. Alba, 1979. 
Ileana Mija, 37 a. 
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Plopiș, j. Sălaj, 1971. 
Ana Sabău, 29 a. 
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(C.) 389 (392) 


meg. 3201 (Di Bociu, j. Cluj, 1967. 
Culeg. I. Herţea, IV/1967. - Maria Pavel, 74 a. 
Trans. 1. Herţea, V/1967. 

Rev. pt. tipar G. Sulițeanu, 

VII/1974 
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(C.) 390 (198) 


$ 


mg. 312 ce-N. Mușca, j. Cluj, 1959. 


Lă 
Culeg. I. R. Nicola, IV/1959. Elisabeta Fonoage, 30 a. 
Trans. G Suliţeanu, X/1978, 
ia Cluj. 


























A 
Var. sir. £ 7 
(C.) 391 (20) 
mg. 3417 (1)oo Blăjel, j. Sibiu, 1968. 
Culeg. G. Suliţeanu, 11/1968. Anuţa Solomon, 33 a. 


Trans. G Suliţeanu, VIII/1974. 
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Var Str. II 
































(C.) 392 (406) 


fg. 7907 d. Nicula, j. Cluj, 1939. 
Culeg. Em. Comișel, T. Alexandru, Ileana P. Ungur 
București, XI/1939 

Trans. G. Sulițeanu, V/1965. 


Moderatto (= 152) 
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(C.) 393 (150) 


mg. 3971 (R)c Tălmăcel, j. Sibiu, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Ana Bărbosa, 36 a 

S. Ispas, IIL/1971. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


Pe 
cat SIE CI MP 





Var, Str. Il 


Var, Str. Il 








Var. Str. V 
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Totoi, j. Alba, 1970. 


Eva Popescu, 37 a. 














(C.) 394 (111) 


216] 





Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1970. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


mg. 3841 (Re. 


E) 


9 


MN: 7 


pu W 





na 27 
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(c.) 395 (431) 


mg. 4011 (R)v. Cociuba Mare, j. Bihor, 1976. 
Culeg. M. Kahane, Floare Nistor, 45 a. 

L. Georgescu, VI/1976. 

Trans. M. Kahane. 

Rev. pt. tipar: G. Suliţeanu, 

X/1974. 


(= 210) (ds) 
























































(c.) 396 (12) 


mg. 4009 (V)g. | Săldăbagiu Mic, 3. Bihor, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Raveica Cărăsan, 48 a. 

L. Georgescu, VI/1971. 

“Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


[4.208] 
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meg. 4013 (V)b. 
Culeg. M. Kahane, 
L. Georgescu, IX/1971. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 


(d=200 ) 


(C.) 397 (429) 


Dumbrăviţa de Codru, j. Bihor, 
1971. 
Marta Ciocluţ, 51 a. 










































































i meg pa: . 














mar , (v-a cu 





"d 


3 : ăia na. ŞI 


> 3 pe : A 
hihi d'ldhidi: 
ma:ma . Cam: mb 


aa oi 


lada 


Cros ma: re (3 le-a m + 


FA 


ddiddidadid ddd 


a P-a 1 : 
n 


m m: a 3 va, ȘI fa: 
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Diab diana dia: 


. €/ cu br: cu. de» fe bol, dicăj cre: sti ma: fi, 


PESE aa, 


did di 103 dl d lodidati 
oa:gu ma: . (W:ca cu  ma:me , fa: me . 
did did ESI 
JU » c-o î di» i î Pi 





2 


ddd d ÎIBaidd15 


A = see Z/ = cr MII: 003 13, Do: / ca mn:0la. 
n 


(C) 398 (415) 


mg. 4014 (Aj)i. Dumbrăviţa de Codru, j. Bihor, 
Culeg. M. Kahane, 1971. 
L. Georgescu, IX/1971. Samica Mărcuţ, 49 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1974. 
[d = 210] 


E e Pa ee pa a d ec ii II aia 4 
SEI E II Ss DS 3 
CN E 0 AT o EP" 19 ABE (7 AS COE OC e E — A E CP E Pag ——9 
— 
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(C.) 399 (147) 


mg. 1786 m. Viștea de Jos, Brașov, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Buc., 1/19%61. Aurelia Şandru, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, III/1965. 


Moceratto (d: 126 ) 


„o III POIENI) ENTRE ———. PRESĂ PNI E 

fac BEEIESREEESIEI 00 Că OSSERERI camee SEE CESE) 097 "AEI A A 

op Îi 
SU 


— == 


OD —— —— 9 RI 
E RI) (REED (IEI (RSI DIET) ea IER EESSESI [EEE CE) tz 
PA di la— Ig 
ÎS a n E 





(C.) 400 (2) 


mg. 1786 n. Viștea de Jos, j. Brașov, 1961. 
Culeg. M. Kahane, Buc., I/1961. Aurelia Şandru, 31 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 111/1965. 


Mol eio (= 126) 
-) ( 
CI d 





si 
A _ 
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(C.) 401 (161) 


mg. 222 f.-N. Sadu, 3. Sibiu, 1958. 
Culeg. I. R. Nicola, VI/1958. : Elena Pușcașş, 35 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 


(f=156) 































Zu Ti Mu co ma: ma Mi dor d MW cu 
n (i 4) n Zi A 2 
PR A m se 
203 =— > ae 2 : Eee = 
vu Sa Ne DS NS 7 N v 
Ma : 703 Dă R e CU: C3 Mu :c3 ce mw-l cul: Ca > 





(C.) 402 (66) 


fg. 7675 b. 
Culeg. I. Cocișiu, VIII/1939. 
Trans. G. Suliţeanu, II/1981. 


(9=144) 


Sași, j. Sibiu, 1939. 
Victoria Staicu. 














ZO hu Sa up Mp up hi 


„A 4 Iucuy ma ms Ma. 












ai 
> DE 
du LII fu cu ma: 3 4 


(C.) 403 (151) 


mg. 3971 (R)b. 

Culeg. M. Kahane, 

S. Ishas, III/1971. 

Trans. G. Sulițeanu, X/1974. 


Tălmăcel, 3. Sibiu, 1971. 
Maria Stroilă, 31 a. 
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(C.) 404 (151% 


mg. 3971 (R)a. Tălmăcel, j. Sibiu, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Maria Stroilă, 31 a. 
S. Ispas, III/1971. 


Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 


(Ș=182) 









































V :np-0 PIE ce m-/ cu/: ca R ST 
































7 Iu somn de , 
a IP EEE 
mi-l a dom > Si tw.— somoe mi-l: Cer: 
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(C.) 405 (160) 


F.A. 1182. Mediaş-Borumbac, j. Sibiu. 
Culeg. Marțian Negrea. 


Poco  rubato 





(C.) 406 (146) 


„Cite doruri sînt pe lume“, Cornățel, j. Sibiu. 
p. 107. Maria Raciu, 58 a. 
Brașov, 1969. 

Culeg. N. Suciu, 1963. 


Moderato 4e = 92) (d) 
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A i 
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Sa s 
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somn ce  mr-la 


lu 


ui 


fur 


fur 





407 (304) 


(C.) 


Transilvania. 


Culea, 
» p. 200. 
+ 'T. Popovici. 


» 


MD 


Apostol D 


Datini... 
Culeg 


Moderato 





Lă 


v 


CU/= ci, 
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co 


cu, 


/ = fe 
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Ze pu 
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MW mă a: op = mu suv”! An=ca . doi fu fu sr 
Li 





i Mu lu. Wu 73 8 = Cor = 11 su” fun=că 


(C.) 408 (296) 


Victor Păcală, Rășinari, 3. Sibiu, (1912). 
Monografia comunei Răşinari, 
Sibiu, 1915, p. 232. 


Moderat 





. ZA . 7 - m. 2-7 . 
(7 > fort și Mu me Dur = Pi su furcă —, 


(C.) 409 (301) 


fg. 942 b. Mohu, j. Sibiu, 1931. 
Culeg. A. Stoia, IV/1931. Maria A. Nica, 40 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 111/1965. 


Modoratto „(= 104) 
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= Na pui Nam, şi Mm fi pf 





„Ur Ma my Mih for hp hu du fu 
7 4 // 74 


(C.) 410 261 


fg. 11659 c. Taure, j. Năsăud, 1950. 
Culeg. E. Dragnea, VIII/1950. Nastasia Moldoveanu. 
Trans. G. Suliţeanu, II/1981. 

(= 220) 





() = 
id t 
a a a: 
Pa) 









































s C:că- le Iu pui": so:ru, Ca:c -da fe pu-i: sr a 
a e. (o) 
pe a pe Pe ec 
9-a PE E a — Miss mai 
cea === caiac. aa IE 
pr: Z > 30 sa d Pr nd Ma 
ps: 
— > tare innoirea Vega 
= trena 3 De == ea ie et e e sa nage ee e si 
pisi pipi — a Es ra Pa ja dig Ed i] 
A ZI 3 80 tm. Ze Dă Ep =dla Peri si, & 
(C) 411 (153) 
mg. 1766 (I)b. Sibiel, j. Sibiu, 1959. 
Culeg. P. Carp, Ana Damian, 60 a. 
G. Habenicht, VIII/1959. 
Frans, G. Suliteanu. 1V/1955. 
fa sur fur fu fur /u ur MU 
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Var, Str, | 


CAI ICI Par gaz 
SIL ei 9 a ai a 0-a 








(C) 412 (423) 
mg. 3838 (R)g. 


Culeg. G. Suliţeanu, VIII/1970 


Dumitra, 3. Alba, 1970. 
Trans. G. Suliţeanu, IV/1971. i 


Ana Goţa, 43 a. 
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(C.) 413 (397) 


Colecţia Ioan R. Nicola. Gădălin, 3. Cluj, 1951. 
Culeg. Lidia Boieriu, 1951. Hortensia Moldovan, 20 a. 
Adagio ,Rubato . PD 























(C.) 414 (439) 


îg. 13088 c. Sanţ, j. Năsăud, 1929. 
Culeg. Aurelian Borsianu, VIII/1929. Ana Horga, 53 a. 
Trans. C. Zamfir. 


d = cca 84 





- ă - « 3 .. . . . 
SI /-7 prev spin ce = form: că Du = te w-ca 
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(C.) 415 (411) 


mg. 166 h-N. Românaș, j. Cluj, 1957. 
Culeg. I. R. Nicola, VI/1937. Ana Dirjan, 75 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978, 
la Cluj. 

(=192) 


Îi a i Pe i i N 
ca EEE > ARBORE FE) ERIE? ESB DEUREE LŞ? CEE) EP 87 EESTI SI EEE 
PSN 















































(C) 416 (408) 


mg. 1549 g.-N. Urișiul de Sus, j. Mureş, 1967. 
Culeg. V. Medan, VI/1967. Maria Pop, 37 a. 
Trans. El. H. Drăgan, VIII/1967. 
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(Dn) 417 (224) 


mg. 1420 g.-N. Hodac, j. Mureș, 1966. 
Culeg. Tr. Mirza, X1/1978. Ioana lacob, 57 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1978. 


(&:272 ) 


Ad ___3 


ERE Jan IESE CE —p——— 3 
o oi 
=, = ; 

fa ===: 
i 


























DE e me 7 
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(Dn-P.) 418 (80) 


D. 414 Ilb. Drăguș, j. Braşov, 1933. 
Culeg. C. Brăiloiu, VII/1933. Safta D. Racu. 
Trans. G. Sulițeanu, X1/1963. 


[4-12] ; 








DDP 72 





cu/-c3 ș SI Du soam= e, mi-l. a * Or: 
A Ă E, m 
CE ae 1 
A 
i ie 


£ 


(Dn-P) 419 (81) 


mg. 2665 (R)b. Drăguș, j. Brasov, 1959. 
Culeg. C. Georgescu, X/1965. Maria Yogoroș, 62 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1965. 


[=140] db 
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ZE co CEE 252 E CI 


E 

II ei E pe IES 

„ED. E CRET fi PUS BR EZRIE ENRay (SRO (2 [GIA ENE! BE CEE 
SATE | 


Li$ DE i —— mii 





(C.) 420 (258) 


nig. 1469 h.-N. Orșova, j. Mureș, 1967. 
Culeg. V. Medan, Maria Mititean, 75 a. 
L. Dubău, 11/1967. 

Trans. G. Suliteanu, X/1978. 


(e) =170) 
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(C.) 421 (257) 


mg. 3726 I.h. Pria Cizer, j. Sălaj, 1969. 
Culeg. E. Cernea, X/1969. Floare Chiba, 55 a. 
Trans. E. Cernea, 1970. 


Red. pt. tipar G. Sulițeanu, X/1974. 


Poco rubato [d :88 





(C.) 422 (1) 


mg. 417 >x-N. 
Culeg. V. Medan, 1/1970. 
Trans. V. Medan. 


Salva, j. Cluj, 1970. 
Maria Peter, 35 a. 
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(C.) 423 (416) 


mg. 60 e. Sălcuța, Beclean, j. Cluj, 1951. 
Culeg. G. Suliţeanu, E. Schul, Amalia Bungărdean, 60 a. . 
IX/1951, la București. 


Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 
(= 210) 



































































Var. str. Iil 
la str.!! 
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(C.) 424 (331) 


îg. 5634. Șanț, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. H. Brauner, IX/1935. Tudorica Popirţac. 
Trans. G. Sulițeanu, 111/1965. Ă 


Moderato , Rubato ( f= 200) A 


cu 0, CNE SE (ORA SED (AIA EA 
E DD SE 7 A” 17 ARE UP (PPP — (ALI) CP SCENA PIIROPEARĂ DA COMA, 27 TRIP (RE) A 
N E E, a PESE PE TES TRI AES SEE V SSBBRERE) CRESA CASEI DP SE LO 9 E CE 
118 co MIEI E OP dn EEST A Crza 


“DEEE CEI) (EEE MEI) EDER 
STERE! a ESTE în. VER (ESS Es ITI) EEE ESI data SEE 3 Sz 
o ON 7 SP DM "7 MI > ENA MN MI SI 
04 SP 
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(C.) 425 (302) 


mg. 3713 (1)f.(e) Mihai Viteazul, j. Mureş, 1969. 


Culeg. 1. Herţea, X/1969. Maria Bărdaș, 48 a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
REPER EDER 























(C.) 426 (921) 


Colecţia Ioan R. Nicola, 
ms. C (1)13. 
Culeg. Prof. I.R.N. 


Ciucea, j. Cluj, 1960. 
Anastasia Brudașcă, 70 a. 


Ardantino rubato (e = 68) 
a Aa 
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(C.) 427 (206) 

mg. 2293 (Il)o (N) Meseșenii de Sus, j. Sălaj, 1975. 
Culeg. L. Iștoc, VII/1975. Reghina Turcaș, 70 a. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 


[b=256] (9) 





(C.) 428 (394) 


Li 
mg. 314 K.(N.) Braniștea, 3. Cluj, 1959. 
Culeg. 1. R. Nicola, Florica Gușat, 72 a. 
D. Pop, V/1959. 


Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 
Andante rubato 












ee ae 
fa Bioef 73 so” Aa. > d 


555 


https://biblioteca-digitala.ro 





(C.) 429 (321) 


mg. 556 e.e. Leșu, j. Năsăud. 
Culeg. C. Zamfir, 1955. Maria Precup, 64 a. 
Trans. G. Sulițeanu, 1/1981. 
























n Mr (Mi: a pu: or 
ta) 
Fa) 


(C.) 430 (320) 


mg. 3922 d. Leșu, j. Năsăud, 1970. 
Culeg. G. Suliţeanu, XI/1970. Maria Precup, 70 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1974. 
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(C.) 431 (400) 


Î. Cluj, 1960. 


Anișca Moldovan, 66 a. 


Braniștea 


Culeg. V. Medan, VII/1960. 


mg. 373 (UI)M-N. 
Trans. V. Medan. 





>N 


ru 





Lă 


PA 


0e 


cu m = Oy = 


79 = 


CU 





(C.) 432 (420 tr) 


Drăguș, j. Brașov, 1929. 


Măriuța Grozav. 


Culeg. C. Brăiloiu, 1929. 
Trans. G. Suliţeanu, 1981. 


D. 522 (Da. 
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(C) 433 01). 


mg. 2230 e.e. Birlești, j. Alba, 1962. 
Culeg. O. Birlea, VIII/1962. Maria Birlea. 
Trans. G. Suliţeanu, 1V/1965. 


(î=176;9=88 ) 


Lă 





Var. str. lle 
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(> 
.: 


V sr. W - e e E a SEE aa ea 
ar. str. Up, 


aia | 
< 


Var. str. 


Var. str. V 


Var. str.v! 





x). pregistrarea n fuxlional dle Se auoe miscarea leagenului . S-a consemnat prin Q 


(C.) 434 (59%) 


Folclor Muzical din Huedin, Păniceni, j. Cluj, 1976. 
p. 90/91, ex. 34. Veronica Dinea, 56 a. 


mg. 3107/19. 
Culeg. Zamfir Dejeu, VII/1976. 


(=126) 








(C.) 435 (318) 
mg. 1210 c. Sanţ, i. Năsăud, 1957. 
Culeg. Elis. Moldoveanu, VIII/1957. Raveca D. Macedon, 76 a. 


Trans. G. Sulițeanu, 111/1965. 
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Moderatto (4 =150) Ă 














II Ș 
„100 RA A ERORI, NEEDED ÎS) SEE CAL NE A 00 BE ERE 
îi LI — L-ai) a-l Ea Sa EI E E 3 
SIL Spa | 
=> 











Var str. |! 


(C.) 436 (322) 


mg. 2583 (V)n. Șanț, j. Năsăud, 1963. 
Culeg. Radu Niculescu, VII/1963. Ravara D. Macedon, 76 a. 
Trans. Elis. Moldoveanu-Nestor. 











3 oo fa: cu hac, Cu bă: e. la m: B. 
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(C.) 437 (59) 


mg. 702 b-N. Urișiul de Sus, j. Mureş, 1963. 
Culeg. V. Medan, IV/1953. Romul Blaga, 43 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 









































(C.) 438 (16) 


mg. 1421 i.(N.) Hodac, j. Mureș. 
Culeg. Tr. Mirza, X1/1966. Maria Pop, 55 a. 
Trans. G. Sulițeanu, X/1978. 
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(C.) 439 (255) 


mg. 1466 c.-(N). Orșova Pădure, j. Mureș, 1967. 
Culeg. Virgil Medan, Maria Moldovan, 54 a. 

Lucia Dubău, 11/1967. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 
















































































(C.) 440 (437) 


fg. 5593 b. Sanţ, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. Al. Tiberiu, 1X/1935. Floarea Robotin. 
Trans. G. Suliţeanu, I1I/1981. 
9-210 J) 
(28 









a] : SU alla |] 
Le o Po ja 
E CE EA 
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d, Va mamă CI 9 ——— M-ă! 13: cu : W. ÎN NN 
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(C.) 441 (72) 


mg. 735 (D)b.b.(N). e Bichigiu, j. Năsăud, 1962. 
Culeg. Tr. Mirza, VII/1962. Lucreția Dac, 14 a. 
Trans. Gh. Petrescu, XII/1970. 





(C) 442 (338) 


mg. 2586 (V)j. Coșbuc, j. Năsăud, 1963. 
Culeg. Elis. Moldoveanu, VII/1963. Maria Cihărean, 29 a. 
Trans. G. Suliţeanu, III/1965. 


Moderatto [eh = 164 ( d : 82)) 






Var. str. Il 


Var str |il 
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Ms crot rren-nle 


Var. str. IV 





(C.) 443 (323) 


mg. 2585 (R)g. Parva, j. Năsăud. 
Culeg. R. Niculescu, VII/1963. Saveta Birte. 
Trans. G. Suliţeanu, II1/1965. 


(f=192) (2) | (ap) 





„a CETE SEE CSO, BEE) 
SE Pi i-l] 
sei Li 
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277 LE POR (IA II 2 P7= DOBRIN AOEE LI CO “CE SA 
pm ct i Sia ———| 





(C.) 444 (13) 


Colecţia Ioan R. Nicola, Bidiu, j. Cluj. 
31.I11.1957. 


Ioana Făltinean. 
Rubato molto 








(c) 445 (289) 


mg. 1999 (I)d-N. Cerișa, j. Sălaj, 1971. 
Culeg. L. Iştoc, Florica Silaghi, 38 a. 
Gh. Petrescu, III/1971. 

“Trans. G. Suliţeanu, I1/1981. 
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II 
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(C. R.) 446 (260) 


fg. 5486 a. Șanț, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. H. Brauner, LX/1935. Floarea Fabian, 36 a. 


Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


Rar d = 1361 id 





(vw = ca cv=ca j au 0 cvica > 
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(C.) 447 (319%) 


mg. 581 b. Leșu, j. Năsăud, 1955. 
Culeg. C. Zamfir, L. Georgescu, Reghina Tăpălagă, 51 a. 
la Buc., XI/1955. 

Trans. G. Sulițeanu, IV/1965. 














Var.str.!ll 





(C.) 448 (819) 


mg. 554 b.b. Leșu, j. Năsăud, 1955. 
Culeg. C. Zamfir, V. Dosios, Reghina Tăpălagă, 51 a. 
'T. Jarda, VIII/1955. 

Trans. G. Suliţeanu, 11/1981. 
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(C.) 449 (310) 


mg. 2189 g. 

Culeg. G. Suliţeanu, 

Buc., VI/1962. 

“Trans. G. Suliţeanu, 1V/1965. 


(d = 104) 


Reciu, Girbova, j. Hunedoara, 1962. 
Maria Maniţiu, 36 a. 
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Var.str.Il! 


Var. str.!V 





















Var.str. v 
Pi 6. 
y. Ă sir. 2. 7 
Var str VI str.VIi v. str.V 
“a 
7. Var. str.IX 9. 7. 6. 
EEE EEE PS CERE OEI | CC CE 
Var str VIII i ES E V. strVv v.str.V 
Â 3 
v. str. IV 
(C.) 450 (291) 
mg. 4301 (V)r. Borumbaca, j. Bihor, 1973. 
Culeg. M. Kahane, Ileana Şandor, 67 a. 
L. Georgescu, VI/1973. 
Trans. M. Kahane, IX/1973. 
Rev. pt. tipar: G. Sulițeanu, 
XI/1974. 
[ I.D 216] PERNE 
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7 2 7 [e] | 5 Sa 
var. stem EEE pepe pie Eee 
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Va 07 = fa Multa vrea ph = 0ho 5-0 fas = 


(C. 451 (259) 


îg. 5586 a. Sanţ, j. Năsăud, 1935. 
Culeg. I. Cocișiu, IX/1935. Yoana Iugan, 52 a. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 





601 


https://biblioteca-digitala.ro 


= — Ia z 
"80 AED E! CELEPEGIE: AEGEE DESE i ENE CTT, PIBEE în DEEE CEE 
< P LI si-i 


Deer aceia a. 7, 
Ag IIS aa 
SE ERE cn n E CORE LEE ESI a i EEE 





(Dn.) 452 (269) 


mg. 3319 (IN)f. Tirșolţ, j. Satu-Mare, 1966. 
Culeg. I. Herțea, VIII/1966. Maria Doroș, 61 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VIII/1974. 


(e = 210) 
(2) 
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co mu (po 3 Pe-o cran:că cu mp Mg ef 
Laj n 





(Dn) 453 (438) 


mg. 3319 (Id. Tirșolţ, 3. Satu-Mare, 1966. 
Culeg. 1. Herţea, VIII/1966. Maria Alec Bud, 41 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VIII/1974. 
(e)- 252) ză a E 
i + (2) i: (a): 



























EEE ES CEE 2 
RP” NR III 2 Dai CARIE ERROR Co T-CIE aa CR IS] 
Îi CE DA IDE 9-A 
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(Dn) 454 (307) 


mg. 3319 (e. Tirșolț, 3. Satu-Mare, 1966. 
Culeg. I. Herţea, VIII/1966. Maria Bud, 38 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VIII/1974. 


Rubato [d=184] ăi: 





= „0 AT RIO DESE (EEE) A BEBE 
E SSE iai EI N e A IEI + ID AIP AI II > II IP" E AI 
SD PI 1 0 AP! | 1 —9—S-—8 IE IS [oo i 






Ș za 
Di cu dp si 7=r5 0. 4) CU=C8 = fe —— Iv 
2 n A 3 A pei 





(3 ver = 08 = A Y/ fe CO = PA A oil : 
îi . > . 


ii — 

DRE sana CE, SI Ca E EI CE EEE 

Sin 99 ri — 
oo — 









_A at n adie ad 
CO CI EEE EI EA a 


CR i E ===> 
















4 (o Aso ru = 3  pă:văzre 
La c 













=: SS E AN E E | CEFIN: (EZESI CESSEED ne și 
(23 E RP a a a SE EI 2 E a DR O A | i 2 II PN PA A PI MP 
SA O „IEEE CP AP GE is ce 41 a 4 = - 


Mu = l3- [7 cur= bu deeco-/e 23 — Co-7 Vi = = = n-o 





sa = ro bol „foa= 18 — E lie spart + 
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ve. 


Gr rar = ba— pe 


Si 


ai 


PI-n3-1 ver = de Prun 23-11 





(Dn) 455 (306) 


mg. 3319 (Dc. Tirșolţ, j. Satu-Mare, 1966. 
Culeg. I. Herţea, VII/1966. Maria Bud, 38 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VIII/1974. 


| aaa c aaa z e 
OI ORI mc cn (RI CBI PRR AR PIINE CNN CI O A 
ERIE 2 TE EP 





Îi ti a Pa 
EREI în MESE SEI FFEEDEZEI RSI EET IESE! caza (SESEBEE 





IBN 27 0 
SR ga [= în o al 
E = - Di îndit 





A x ș A Ra î 
e = memo 73 p// V/ Ze SCOI 34 Mar 
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(Dn.) 456 (275%) 


mg. 814 c. Negrești, j. Satu-Mare, 1951. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1956, Buc. Maria Sas, 53 a. 
Trans. G. Suliţeanu, II1/1965. 
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mei și, di di d pu ji mm di 


"ee — ITI 
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- Sa 2 pi PI te ce VP i V < 
le „pur Ma m PR 1 e E pi E 
(Dn.) 457 (297%) 
meg. 813 g. Negrești, j. Satu-Mare, 1951. 
Culeg. G. Suliţeanu, VI/1956, Buc. Maria Sas, 53 a. 


Trans. G. Suliţeanu, III/1965. 
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(Dn.) 458 (297) 


mg. 813 e. Negrești, j. Satu-Mare, 1951. 
Culeg. G. Suliţeanu, 1/1951. Maria Sas, 53 a. 
Trans. G. Sulițeanu, VIII/1974. 


Ancantino (9= 210) 


E UB +: în ED MEI 
: sira ai 
OI E LS 3 AR.) 





Ca că = fe pus pe Ma = 0 Da Mu Mu mut 
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CD? II e i Îi 4 = 
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(C.) 459 (288) 


1955 


Maramureș, 


leni, j. 
Victoria Darvai. 


vă 


X1/1965. 


» Buc., 1X/1955. 
192) 


mg. 595 h. 
Culeg. E. Comișel 
“Trans. G. Suliţeanu, 
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c 


fe fa 


M-1 


So 


(281*) 


(C.) 460 


Maramureș, 1972. 


j. 
Ileana Lumei, 58 a. 


Breb 


Culeg. M. Kahane, 1V/1972. 
Trans. G. Suliţeanu, IX/1974. 


mg. 4273 (II)s. 


12 
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> n . : n” > n » 


Var. str. | 





Var. str.Ill 
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JI cul cv PV = ga: P.an 13: cul cu + neam 
A 9 PD, ; 
B'= ne cu 
(C.) 461 (312%) 
F.A. 9814. | Ieud, j. Maramureș. 
Culeg. G. Suliţeanu, V/1951. Măricuţa Grigor, 37 a. 
Andantino 





A3=18 fă» Jov fe fe3-931 rai due dou de degli 3 ma oc . 


n £ nn 5 A 
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(Dn) 462 (305) 


Călinești, j. Satu-Mare, 1976. 
23 a. 


Irina Silaghi, 


VII/1976. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 


mg. 2305 (IDn.I.-N. 
Culeg. L. Iştoc, 





Ww A 


ma la 
la 
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[712 
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MI pu = pu Mau 
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(Dn) 463 (264) 


mg. 2307 (IDa.l.-N. Gherţa Mică, j. Satu-Mare, 1976. 
Culeg. L. Iștoc, IX/1976. Maria Bellia, 39 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 











(Dn.) 464 (286) 


mg. 2305 (I)x.-N. Călinești, j. Satu-Mare, 1976. 
Culeg. L. Iștoc, VII/1976. Ana Bumba, 73. a. 
Trans. G. Suliţeanu, X/1978. 








Pa = Ai Mu PU ul ob o0bm . si 
pH A n sală 





E E A———— gap Zr a son 
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(C.) 465 (407) 


mg. 228 j. Buteasa, j. Maramureș, 1953. 
Culeg. R. Weiss, Elisie Năprădean. 

E. Comișel, V/1953. 

Trans. E. Cernea. 


Poco rubato (d: 180) 








si d-na, Bu--le W cu te-a o > 
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itp , Bua-le pu=t = zor Ji le  vcoa-43 N P1 = 507, Mt . 





Ma; [ya Adu-n  şi ora d, Gu--le co= 
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că stii d = să /2 Eau > Șr ms: 


= ve 3 703-783 Ma, » 
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JI le sooo: Mă = Pr= SOr, 0287, 08 


(C.) 466 (316) 


mg. 4272 (IDK. Breb, j. Maramureș, 1972. 
Culeg. M. Kahane, I1V/1972. Ana Gorge, 46 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 111/1965. 


[b= 200] 





fo = mo AMO pui — Mao Ms9 
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(o s-2 os m3:13 /2 mara . 








Rh 
TI etc. 


(C.) 467 (48) 


mg. 2585 (R)i. Cuhea, j. Maramureș, 1963. 
Culeg. E. Moldoveanu-Nestor, 1963. Maria Pop, 56 a. 
Trans. G. Suliţeanu, I11/1965. 


Allegratto ( d =120) 





Var. str.|l 


Var stiri 
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(C.) 468 (282) 


meg. 3163 a. Mara, j. Maramureș, 1966. 
Culeg. E. Cernea, VIII/1966. Maria Grigoriţă, 58 a. 
Trans. G. Suliţeanu, VII/1974. 

[g = 100] 




















f oa cre  - WMA le fa = 957 câ nu-l br = ne-. 




















(C.) 469 (314) 


F.A. 9899. A Ieud, j. Maramureș, 1951. 
Culeg. E. Popovici, V/1951. Ileana Dunca, 24 a. 


Andante 





MB ha= a fu JI = MD MR fa Ww ZI = 43 > 





(5  ma-ma le-o fe = gă-no „ Co ma-ma leo fe:gâ:m.. 
n b A 
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(C.) 470 (091) 


mg. 3366 (I)h. Surdești, j. Maramureș, 1967. 
Culeg. E. Cernea, X1/1967. Maria Mihuţ, 46 a. 


(d = 76) 


ue, NENE „COERGITIVE 
o ai 





(3 m3:-23 s-o odwr b ph 


(C.) 471 (278) 


mg. 4273 (Dr. Breb, j. Maramureș, 1972. 
Culeg. M. Kahane, 1V/1972. Jrina Traian, 69 a. 
Trans. G. Sulițeanu, XI/1974. 


[a = 176] 
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Var. str.!l 





Var. str. Iil 
Var. str. IV 
9 
(C) 472 (212) 
mg. 291 m.-N. Băsești, j. Maramureș, 1958. 
Culeg. Dumitru Pop, XIL/1958. Maria Pop, 52 a. 


Trans. L. Dubău-lștoc, III/1958. 


[e=132) i ii 





(C.) 473 (396) 


mg. 230 f. Buteasa, j. Maramureş, 1963. 
Culeg. E. Comișel, V/1953. Mina Marinescu, 27 a. 
Trans. G. Suliţeanu, 1/1981. 
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(C.) 474 


îg. 14347 b. 
Culeg. P. Carp, V/1951. 
Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


_ 


(9) (4) 


ni ALEI 97 0 (RD EEE) ANEI) ERORI i SNE) CARED CEE SCI 
A i Li . 

x = = dă SIL 
Mult — de fa: gân şrmudi:ne, Mute ba: gan ŞI nui & : 


(313 ;293*) 


Ieud, j. Maramureș, 1951. 
Ioana Dăncuș, 50 a. 


a EI ———— a 
DIR Tg Ca EEE 
E SSI O] 
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fe Ze fa : 927 


SI mM3 Ole » 


(C.) 475 (70) 


YF.A. 9935. 
Culeg. E. Popovici, V/1951. 


Ieud, j. Maramureș, 1951. 
Ileana Zubaşcu. 
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(C.) 476 (283) 


fg. 13445 b. Sugatag, j. Maramureș, 1947. 
Culeg. A. Sachelarie, L.. Ionescu, Maria Bledea. 

Const. Ionescu, VII/1947. 

Trans. G. Suliţeanu, XI/1965. 


(ș)=200) 
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(C.) 477 (280) 


fe. 4685 a. Cuhea, j. Maramureș, 1935. 
Culeg. T. Alexandru, X/1935. Maria Stanca. 
Trans. G. Suliţeanu, X1/1974. 


Andantino (d = 54) 








fu fu putu ma mia Liu 


poz Mar > ei (olan fa» co! cui = ga: up 
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(C.) 478 (317) 


mg. 3986 (R)b. Sirbi, j. Maramureș, 1971. 
Culeg. M. Kahane, Ileana Bodea, 27 a. 

B. Krader, VII/1971. 

Trans. G. Suliţeanu, X/1974. 
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G28. P.II. 3,3424 
51  mg527g. VIII. B13.D2. VIII 1. (VII) 311 
52  mg.4339(1)0. IX. la.  B11.Di. VIII. 71 

53  mg.2835(A)u. b. O BI1.Di. VIII 1.P. 6 
54  mg.2825(R)a. e.  B15.D1. VIII 1.P. 29 
55  mg.473111. d.  B51.D9. K64, 1x65 

G33. VIILI.VII. 183 

56  mg.2824(A(s. e.  B16.D26.V6. VILA: 321 
57  mg.4769(11)z. X. 1.a.  D10. 11. B2d. VIII 1. 141 
58  mg.2477m b.  D30.D1. VIII 1. VII. 266 
59  mg.702b (N) c. 12. VIII 1. 437 434% 
60 mg.103c (N) 1.41. Di.H. IV. VII. 143 
61 I.R.N. p.106 1.42. DI.H. VIII + 359 
62  F.A., 292 le. D5.li. IV. VU. 105 
63  mg.728h. 1. 16. VIII 1. 42 
64  mg.3234(1)g. e di 1.g. D7.Hu. VIII 1. 360 
65  A.D.C.p.203(B) 7Ă 16. F7. IV. VII. 73 
66  îg.7675b. XI. 1.a.  D6a.D9. VII. 402 
67  mg.4919(11)p. b.  B37.E3 W.P 30 
68  mg.4671cc. 2.  B10.D2. IV, 299 
69  mg.25340. 3. B52.D14.T8 VII. 265 
70. 1Inf.9935 XI. 1. F1.F2.B17. VIII 1 475 
71 mg. 381(1)g.(N) 2a. 12 VII. 167,441* 
72 mg.735bb (N) 2.b. 12 VII. 441 
73 L.R.N.Bidiu 3. 110. E1. VII. VIII1. 444 
74 mg.4228(1)c 4. 1. D2.A11. VIII. 383 
75  F.A.9092 5. 1. F3. Q34. 12. VII. VIII 1. 245 
76  2.D.Huedin 

p.90/33 6. 130. T40. VIII. 67 

77 Tr.J.mg.VII.558 XIII. a.  (B7a).C69.D2. VII. VIII 1. 56 
78 mg.1773(1)d 1.b.  C62. VIII 1. 355 
79  mg.1770(1)b e.  C61.D6 IV. (VIII 1)VIL 354 
80 :D .414(1)b d.  C54, IV, 418 
81  mg.2665(R)b. e.  C52. IV. VILA. 419 
82  1g.9976a 2a.  D1.C90 IV. 132 
83  D.1308(1)c. b.  D1.C90 IV. 117 
84  Y.A.3221 e.  D1.C95. IV. 251 
85 mg 4353(11)p. d. At. D9211, IV. VII 43 
86 îg.4614d 3. D1. C60. IV. 153 
87  mg.3415(V)b. 4. A9. C50. IV. 2 
88  mg.438p. 5.a.  D1.B6b.C64. VIII. 1 301 
89  mg.4353(I1)t. b.  N6. IV. VIL.P 261 
90  îg.7837a. c.1.  D1.B6b.C95. IV. 224 
91  1g.8489a. 2. D1. B6b.C95. IV. 104 
92  mg.2472n. 3. D1. B6b. C95. IV. 330 
93 tg.8271a. d.  D1.C7%. IV. 268 
94  Tr.M.p.245.nr.218 e.  D1.B6b.C74. IV. VII 230 
95  mg.2825(R)u. f.  B6b.C78. IV. 217 
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96 D535 b g. B20. D1.C89. IV. VII. 1145115 
97 1.9970 c h. D1 C104. IV. (VII) 131 
98 mg.4083 (V)i i.1. B46.D1.C105. IV. (VIII) 64 
99 mg.4083 (vV)h i.2. B46.D1.C105 IV.P. 160 
100 mg.4220 (Lu). j. D1.C83. IV. 309 
101 1ng.4144(11)n. k.  D1.C108. IV. 38 
102 mg.4144(11)i. 1.  D1.B20.C98. IV. VII. 81 
103 mg.4084(1î)u. m.  D1.B6a.C106. IV. 267 
104 N.F. n.  K58.C105. IV (+) 60 
105 ms.4084(1î)k o.  D3.C89. IV. 45 
106 mg.4084(1)i p.  D15.C861. IV. VIII 205 
107 mg.100(1)v(N) Tr. D16. C77. IV. VIII. 144 : 
108 my.4497 f s.  D1.B21.C84. IV. 1 
109 N.U.11.1968p.273. t. D1.C105.D4. IV. VII. 203 
110 mg.102 c.(N) ţ.  D1.C97. IV. 357 
111 mg.3841(l)e. u. O ODI.C101. IV. 394 
112 mg.3838(1)1. v.  D1B14.C86I1. 
h 57. IV. VI. 7 
113 mg.2223 x. w. DI1.C95. IV. VIIIA1. 308 
114 mg.2224c. X. B22. C82. IV. 196 
115 îs3861a. y. OD1.C79. IV. VII. 112 
116 A.S.E. lași, z. D1.C109. IV. 249 
ms.208(v) 
117 mg.624 1. aa. D2.C104. Iv. 305 
118 mg.4497 b. bb.  D2.C10211 IV. 200 
119 mg.3816(v)p. ce.1. D1.G81.v6. VIIII. 11. VII 186 
120 fg.714c. cc.2. D1.C81. 1Y. 100,111* 
121 mg.4169(1)j dd. D1.C65. IV. 231 
122 fg.7037a. ee. D1.B20.C9%. IV. (VII) 256 
123 fg.7153b. îf.  D1.C73. IV. (VII) 101 
124 [g.7253a. gg. B21.D1.C81.Y8. 1V.vVI. 111 
125 mg.2824 p. hh. C78.D17 IV. 276* 
126 mg.2824 e, ii, D1.B24.C78.D17  IV(VII.) 276 
127 [ud77 ce. jj.  C66. IV. 364 
128 muy.4170(1)j. kk. C85. IV. 366 
139 mg.4169(11)j. 11. CT. IV, 384 
130 mg.4339( p. mm.  D1.B25.C90. IV. 241 
1311 F.A.3220 5.nn. D1.C14a. I10 IV. 237 
131 11 N.1.ex.450 6. B76. K69.C80. VII. IV. 49 
132 fg.8160 b ZII 11. C102. VII. IV. 353 
133 mg.5177(l)n NIL 1.a. B26. G1.C74. VII. IV. P.IIl. 65 
134 A.D.C.p.204. b. G1.C67. IV. VII. 126 
135 N.U.LI1.p.64—50. c. G1.C111. VII. IV. 59 
136 N.U.Ohaba-Bistra 
p.56.cx.85 d. B2d. K63. C101(1) IV. VII, 88 ;89 
137 mg.4776 d 2.a. B19. D4. C90. IV. VII. 32 
138 fg.9969 d b. 1)5.C94. IX. 130 
139 F.A.3242 c. D5.C95. IK4. IV. 129 
140 mg.19831. d. D3, K5.C69. IV. VIII. 184 
141 fg.8060a. c. D1. K5. C99II. IV. VII. 155 
142 fg.9723 c. [. D5. C95. IV. 162 
143 mg.594c. g. D5. D7. C82. IV. VII. 193 
144 mg.4084(11)d. h. D3. K3.C87. IV. 336 
145 mg.1945a. 3. D5. 184. C69.T34. VIII. 137,136,*333,% 
146 N.S.p.1U7. 4.a. D6. C56. IV.VI. 406 
147 mg.1786 m. b.  D7.11.C110. IV. VII. 399 
148  inf.25096 ec.  L1.D6a.C104a. IV VIII 
149 mg.3970(h)c. 5.a.  D2., M1.C68. VIII 1. 363 
150 mg.3971(l)e. b. D6a.MIi.C81.11. VIII 1. 393 
151 ms.3971(R)b(a) c. M.C57. 11: VIII 1. 403,393" 
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152 mg.3008e. d. N. VII. VIII 1. 221 
153 mg.1766(1)b. 6. B2b. G.K1.C56. VIII 1. VII. 410 
154 1g.539b. 7. D8. C36. VII. VIII. 352 
155 mg.3232(11)1. 8.a. O D7.11. C14. IV. VII. 253 
156 mg.3148(R)h. b.  B2g. DL. 11. C95. VIII. VINUL, 262 
157 F.A.968 e. DI. 11. C94. IRI. 149,190% 
58 F.A.3386 8.d. DL. 11. C104. IV. VII. 107 
159 mg.2599(1)f. e. OA8a. D13. 11. C88. IV.VII. 174 
160 F.A.1182 9. 11. 1.2. C68. VII. VIII. 405 
161 mg.222 f(N). 10. B2b. D6. C58I1. VIII 1. 401 
162 mg.4753(11)b. 11. D1. C95. F5. IV. VIII L. 942 
163 mg.3420(V)1. PA B26.E.C58.11. VIII 1. VII. 22 
164 mg.4084(B)p. 13.2.  B6b. D3. C101. IV. PII. 41 
165 mg.4083(V)a. pb. O D3. C100. IV. P. 122,9% 
166 mg.4149(11)1. 14. DI. K4-5. B20.C95 IV. VII. 325 
167 fg.10116c. l3a. 104. CIU4. IV. VIL. 116 
168 ms.3777(h)d. b. 1. 820. D12.C95 IV.VII. 213 
169 fg.10291 e. 16. D36. G27. C73. IV. 173 
1701 îg.6477a. 17, G2. C83. IV. VII. 91 
17011 N.I ex.458. 18. B6b. G37. C49. STIL, 181,195 
171 Mg.3765(V)i. 19. B6b. G24. C52. VIII 1. VINIL. 52 
172 mg.4146(11)1. 20.a.  D1. IN38. C93I. IV. VII. P. 57 
173 mg.4353(11)0. DODI K38. C9L. B46. IV.VII. 13 
174 A.D.C.p.212 D10. K5. C113. IV VI 118 
175 mg.771 ş. 142, Ca, IV. VIII 1. 335 
176 1g.2826 b. K7. IL. CA. VIII 1. 215 
177 1g.6543 b. 12. D9. (75. IV. VII. 247 
178 mg.1999(v).r. 13. C112. IV. VIU. 323 
179 mg.4255 a. B6b. Dl. 11. C99. IV. VIII. 
(VID P. 188 
180 mg.3157(1)1. DI. 11. C82. IV. VII. 182 
181 mg.4084(1)o. D10. 14. C10Ll. VINIL. 274 
182 A.F.M.B.13-J r'3. C89. IV. VII. 139 
183 mg.4146(11)i. DI. FL. C89. F10.  VIIIL. VII. 302 
184 mg.4338(1)d. DL. B47. C103. 
K54. VIII 1. 303 
1851 G.S.mg.43a—b. B57. D2. K71. K1. 
G. C48. VIII. 189 
185 11 mg.4248 t. NB. VIII 1. 300 
186 1g.2762 D. DI. IN7. C67. VIII 1. 225 
187 îg.2771 b. D9. 11. F6. C71. IV. VII. 153,269* 
188 1g.878 D. Il. F6. C85. IV. VII. 337 
189 ms.181a.(N) C70. F.29 VIII 1. 367 
190 F.A.4896 DI. IL7.F9I. F8. 
C90. IV. VIL 246 
191 mg. 527(Db. D1. C82. 14. 17. IV. VIL. 234,/223% 
192 fg.6993 a. D4. C80. K8. L3 IV. VIL. 310 
193 mg.3814(11)1. A33. DI. C90. HI. VINIL. 922 
194 G.Smg.I.z. A31. B2HIl. Dl. 
C90. E69 Pl. 8 
195 mg.3008 1. XV. E67. C55. IK6. IV. VII. P.2. 376 
196 fg. 5669a. NVIL E1. 15. VIII 1. 347 
197 G.G.p-5. XVII. L4. VII. 291 
198 mg.312c(N) XVIII. [DD4. FL2. B4a. IV. VII. 390 
199 F.A.1258(1.) XIX. DI. KI. VIII. VII. 187 
200 mg.3029(1)i. D1. I25. K 67. VIII 1. VII. 185 
2011 F.A.290 XX G8. D19 VII. 113 
201 11.N.1.ex.453 B6b. G48. VII 83 
201 1IL.N.1.ex.454. B6b. DL. G.39 VIIL1 51 
'202 mg.4299(V)v. XXI. IL. M2. VIL. VIII. 260 
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203 mg.2008(11)s(N) b. 1. M35.E4. VII. VIII 1, 388 
204 mg.2177(11)x(N) c.  OM5. M6. VII. VIII 1. 35 
205 mg.368 m.(N) 2.a. B3a. M4. M40. VIII 1. 16.17. 
206 mg.2293(11)o(N) b.1. M3. M4. VIII. 427 
207 îg.8941 a. b.2. M3. MA. VIII. 244 
208 G.Br.1.p.5—62 b.3. M4. VIII. 135 
2091 my.3366(1)h e. OM3.M4.MI12. VIII. VII. 470 
209 II.N.1.ex.464 NXI. d.  M3. M26. MA. VIII. 275 
209 III.N.1.ex.463 e. O M4. M.39 E74. VIII. 138 
210 D.1357(1)b [. M3. M4. E. VIII. VI. 204 
211 mg.2267(1)ee. A M3. M4. 138. M39.  VIL. VIIIL. 34 
212 mg.29Im(N)n 2/3 Mă. VIII. 472 
D13 Z.D.IU. 

p.89 mg.3107/56 4. M39. VIII 1. VII. 33 
214 mg. 2314U1)b(N) 5. M7. VII. 36 
215 A.D.C.p.2174) 

(Banat) NNIL. 1. E5. VIII. 199 
216 mg.1048 d. 2. I:6. VIII. 70 
217 F.A.4895 NNIII. D5. E7. VIII 1. 154 
218 A.D.C.p.217(B) NNIV, 1. E8. G37. VIII. 324 
219 mg.51V0(1)b. 2.a. B6b.C10. VIII 1. 63 
220 mu.51V0(1)4. p. O A2all. C1O. 114. VII. VIII. 235 
D921 1.R.N.mgC.1.13 ANY. M8. D20. VIII. 426 
295 f1g.13424 a. NNVI. T32, VII. VIII 1. 259 
223 mgu.4494 m. NNVII. L5. B46. VII. III. IV. 50 
224 mu.14208(N) NNVIII. A12. E38.V5. VII. 417 
295 mg.1048 c. NNIN. D1. A13.H. IV. VII. 82 
256 mg.5189(11)i. NNN. D 1.H8.F1. VIII. 80 
297 mu.4228(1)g. NNNI. 1. A. D. P.I. 20 
228 mg.3420(V)m. Da. A9.A18.K54.Dl. P.WI. 22 
229 my.3420(R)b. b. A9.A18.Dl. PII. WI. 23. 
230 1. mg.3419(1)g. c.  A9.A18.D45.C50. PII. WI. VIII. 24 

11. Mg.5223(11)1. d.  B3b.D45.K68.F2. VIII. 387 
231 mg.1048 1. 3.a.  A3f. B7a. N8&. P.II. 4 
232 mg.1048 e. b. A96.B7a. N8. P.P.II. 5. 
233 mg.3182A11)K. 4.a.  bB2e.Dl. VII] 1. P.II. 86 
234 mg.318911)a. b.  B15.D .K54. VIIII,P.II. 62 
235 mg.3840(h)u. 5. D1. E68. C87. P.]. IV. 378 
236 myu.4258 [. 6.a.  A7.B6b.Dl. VIII. P2. 315 
237 my.3773(V)g. b.  A7.B27.Dl. VIII. PII. 54 
238 myu.4677 q. 7. A27. B25. Dl. IV.P.IL. 72 
239 N.U.1.p.160/168 8. B7a. K59. PII. 127 
240 mg.4919(11)y. 9.a.  D1.B28.C34.C2. PII. 219 
241 mg.4919(11)t. b.  D1.B28.F13 P II. VIIIL. 218% 
242 mg.4919(11)u. c. A2b.D2.F13. PI. 218 
243 mg.4339(1)dd. 1V.a.  A21. B20.D2.C90. P2.VIIIL. 27 
244 mg.4918(1)0. b.1. A22. B21. D2. P 3. VII. VIII 152 
245 mg.4918(1)n. b.2. D4. B21. E3.137.  PII. VII. VIII. 151 
246 mg.467 (1). e. A23.B20.D1.E3. PIL.VIL.IV. 273 
247 mg.2824 p. 11. B7a. M9. PI. 11 
248 mg.5110(1)c. 12. N2. P 3. IV. 236 
249 mg.4340(1)a. 13.a.  B2a. III. E63. PII. 272 
250 mg.4340(1)d. b. M33. G21. T31. 

D38. PII. 272% 
251 mg.4340(1)b. c. A12.B29.D39.F2. PII. 125 
252 mg.5198(11)b d.  B2alll. E1.17.K15 PIl. VII. IV. 263 
253 mg.2825(A)t. 14. D40. G22. F14. 
(Q51). VIII 1. (VIII) 304 

254 mg.4489 1-m. 15, A3f. B20. Dl. 18. P1. VIIII. 46. 53 
255 mg.1466c.(N) XXX. 1. A12. K11.15. VIII. 439 
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256 mg.1903d.(N) 2.a.  FL.I.E10. VIII. 348 
257 mg.3726(Dh. p.  FL.L ELI. VIII. 421 
258 mg.1469h.(N) c. O ODI7.rF6.11. VIII. 420 
259 fg.5586a. 3.a.  E2. 110. LELl3. VIII. 451 
260 îg.5486a. p. 1.12. M3. M4. VIII. 446 
261 fîg.11659c. 4. 12. F3. FI5. VII. 410 
2621 mg.135.b.(N). NNNIII. 1. E14. E15. E16. D17 VIII. 172 

II. N.1.ex.462 2. 1949. E73. 1.48. VII. 228 
'263 fg. 14555 u. 3. D221. IK18. K19. 4» 
E18. VIII. 368 ; 374* 

264 mg.2307(1Da. 1(N) NNXIYV. K17. Q35 VII. 463 

265 colecţia lr.J. 
mg. VIII /494 NNNV. 1. D23. E38. K6L. VII. 123 

266 mg.93 u. 2. D23. K21. T39. VIII. 351 
267  mg.3320(D)K. NNXVI. K16. 19. E12. VIII. 278 
268 mg.813 f. NNXVII. 1. K34. E. K35. VII. 74 
269 mg.33L911)f. 2, E19. IX36. K37. VII. 452 
270 mg.4226(1)a. NNNXVIIL. G25. B31. G3%. 

E21. E22. VII. VIII. 66 
271 mg. 10481. NNNIN. 1. AS. 112. G17. 64. NI. 15 I—II1 
272 colecţia Tr... 
mg. VI1/409. 2, B2d. D11. K60. 
E70. VI. VII. 177 

273 fg.461 XL. 1 E25. 1. M4. ML. 

VI. VII. VIII 1. 254 
274 mg. 3420(0)[. 2 B2e. E2. E6. K23. VII. VIII. 362 

275 mg.814c.(var). 3, DL. F2.F22.S1.Q36 VII. VIII. 458, 456% 
276 mg.4033(11)d. 4. D226. E3. E38. Ca. VILP. 96 
277 mg 221(0(N) 5. D6. C3t. E61. VIII (VII) 369 
278 1ng.4273([)r. 6. Di. T2.. VIII. VII. 471 
279 F.A. 744. 7. B41. T41. VIIL 1. 78 
280 îg.4685 a. 8. T3. Sa. VIII. VII. 477 
281 îg.11639b. 9. Di. T3. T39. VIII 1. VII. 216, 490% 
282 mg.3163 a. 10. T35. T32. Q37 VIII. 468 
283 1.îg.13445.b. 11. B53. G14. K20. VIII 1. 476 

IL. N.1.ex.460 12. B2 b. D44.F51. K70 VII. 168 ;169 

184 A.F.M.B.mg.214.1 4. 13. IN24 F17. F9. 12. VII. VIIIL. 79 
285 mg.4228(1)i. 14. S2. Q38. B2b. VIII. 382 
286 mg.2305(1)x(N) 15. T16. K51. F2. 127 VIL 464 
287 îg.2571 c. NL. 16. E3. Q39. VII. VIII. 293 
288 mg.595h. 17. E2. E16. K31. VII. VIILI. 459 
289 mg.1999(1)d(N) 18a.1.  M2. M6. 140. 1.011. VINIL. 445 
290 mg.218711)b(N) a.2.  M2.M6.113.Q41. VIII. 350 
291 mg.4301(V)r. b. OM5. Q42. VIII. VII. 450 
292 fg.5494 a. 19. 112. VII. VIII 1. 346 
293 inf. 9761 20. M.4. M3. M13. VII. VIII. 474% 
294 mg.2542 a. 21. D041. C89. 1:20. VII. VIII 1. 206 
295 mg.3985(R)q 22, B2c. E27. E4. VIII. 255 
296 V.P.p.232 23. N18. VIII 1. 408 
297 mg.813c. 24. L7. B2c. K22. VII. VIII. 458 
298 I.R.N.-Cetea XLI. 1. D. B32. E56. M17. VII. VIIIL. 166 
299 A.D.C.p.206(B) 2. D17. E16. T4. VIII. 210 
300 mg.3841 (R)d. 3. K25. E28. VII. VIII 1. 365 
301 fg.942b. NLII. 1, B41. D6. (56. M35. 

M16. IV. VII. 409 

302 mg.3713(1)f. 2. M19. C59. VII. VIILI. 425 
303 A.DC.p.203(4A). 3. B2b. 16. F21. VII. 77 
304 A.D.C. p.200 4. L2. L6. B2b. VIII. 407 
305 mg.2305(1Dn(1(N) XLIIIL. 1. E9. VII. 462 
306 mg.3319(1)c. 2.a. 114. C30.E9. VII. VIII. 455 
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307 mg.3319(1)e. b. N19 VII. VIII 1. 454 
308 N.U.1.p.160/167 NILIV. H3.. IV. VI. 128 
309 mg.2533 a. NIN. 1. K26. E2. K27. K28 V.yYI. 280 
310 mg.2189 g. 2. D25. K30. K31. 

T43. VIII 1. VII. 449 

311 mg.547j. 3. D26. T5. VIII. 358 
312 F.A.9814 4. F2. E29. VII. VIII 1. 461 
313 1g.14347D. 5. F23. T6. 17. VII. VIII. 474 
314 F.A.9899 6. E32. F2. T9.—12. VII. VIII. 469 
315 îg.5554b. NLY. 7. E19. 110. VII. 380 
316 mg.427210)IS. 8. T3.115. M4. [2 VII. VIIL. 466 
317 mg. 3956(0)b. 9. DI. 'T3. T13. 14. VII. VIII. 478 

E33. 

318 mga.1210 c. 10.a. FI. E19. 116. VII. VIII 1. 435 
319 mg.ă54. DD. b. 117. E18. 118. VIII. 448, 447%: 
320 ma. 0422 d. 1l.a.  B10. 120 E19. 

17. IV. VII. 430 

521 mg.556 ec. b. B10.117.120.E35. VII. VIIIL. 429 
322 mg. 25830 V)n. 12.a.  D12.E19.F13. VII. VIII 1. 436 
323 mg.2585(13)u. b. OD. E19.F1. VII. VIII 1. 443 
324 mg. 4030 Dd. 13. 11. M22. FI. E34. VII VIII1.P. 142 
325 mg. 4028 V)d. 14. FI. T17. F30. F3t. VII. VINIL. 282 
326 mg. 4052 Dr. l5.a.1. N7. VIII. VII. 97 
327 mg.4035(1)a. a.2. N7. VII. VIII. 9 
328 mg.405.411)b. b. D2. G23. F1. F25. ă 

F24. VIII. 99 

329 mg.4051(1D1. e.  OD2. F26. VIII. 281 
320 mg.4035(1)j. d. E F24. K24. Fl, 

224. VIII. VII. 148 
A31 Tg.5634 16-a.  OE19.F2.11. VIII. 424 

332 A.D.U.L.p. 202 b.  G29.E.E37.T15.  VIIIL. VII. 39 
335 fa. 7953 a. 17.2.  DD1.E6. VII, 75 
334 mg.D827 e D.  D2. B34. E6. IV. VII. 68 
335 mg.553 ce. c.  B10.122.123.E18. VII. VIIII, 150 
336 mg.2421 n. NIVI. U1. VI. 271 
337 mg.51691Dbbb NLVII. B20. D4. C10.K33. IV. VII. 171 
338 mg.2586(V)j. NLVIII. D28. Fl. 124. 22. 

E.18 VII. VIII. 442: 
339 mg.4917(1)gg. NILIN. La.  B54.D29.K7. VII. VIII. 37 
340 mg.491 7011. b. ON21. VII. VIII. 294 
341 mg.4917U m. 2.a.  E6. B14. A27. VII. IV. 158 
342 mg. D627(A. 2.b.  B34.D1. E6. VIL. VIII 1. 55 
343 mg.4918(11)b. e E3. D9. VU. VIII 1. 14 
344 mg.4918(11)c- 3. (B54. E1. G5. E3. 
D1. T44. G6). N24. VII. VIIII. P. 14% 
345 mg.4030(I1)e. 4. F36 B6a. F18. VII. VIII 1. 146 
346 mg. 3835(V)t. 5. DI. G7. K57 B56. VIII, VII. Pl. 386 
347 F.A.1252 6.a D1.. F9l. FII. G9. 
K66. VIII1. VII. 232 
348 mg. 4918(1)y. b.  B14.G8.E39.F12. P2. VII. 102 
349 F.A.6546 7. G9. E40. B41. VIII 1. VII. 248 
350 mg.4255 r. 8. N10. VIII. VII. P. 319 
35l Z.D.Valea Drăg. 
P.74,ex.63 9. DI. E3. F78-79 VIII 1. VII. 191 
352 mg.4338(1)a. PE 1. B48. D9. Fl. . IV. VII. 320: 
353 mg.4491i. 2.a.  N23. IV. VII. 258 
II. Mg.5371(11)p. b. B20.D2.E41. E45 
F43. VIII. 286 
354. F.A.3431. c.  G8.C58.F43. VII. VIII 1. 194 
355 inf. 125811. d.  D1.F43. VIII 1. VII. 36t 
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356 
357 
358 
359 


360 
361 


362 


363 
364 


365 
366 


367 
368 
369 


370 


371 
372 
373 


374 


376 
377 
378 
379 
380 
381 


382 
383 


385 
386 


387 
388 


389 


390 
391 
392 
393 
394 


395 
396 
397 
398 
399 
400 
401 


2 


mg. 3488(1)n. 
D.522(11)a. 
mg.3488(1)m. 
mg.1995 h. 


A.D.C. 1.p.216. 
mgs.4767 r. 


mg.4766 c. 


mg.4492 b. 
mg.4259 n. 


mg.4255 o-p. 
A.D.C.1.p.214 


F.A.1256 
fg.10904 c. 
G.M. p.147 nr.57 


mg.537 h. 


mg.729 a. 
mg. 727 e. 
F.A.6545 


A.D.C..1.p.208 
mg.4033(11)c. 
mg.4011(14)h. 


A.D.C.1.p.206(A). 


A.D.C.1.p.210. 
Th.Burada p.72. 
îg.10612 b. 
mg.4715(11)c. 


mg.41-45(11)). 
mg. 3468(h)e. 
mg.1631(1)1. 
mg.127 hh(N) 
mg.1981 n. 


îg.7769a. 
mg.1509 g. 


A.S.V.U. lași, 
mg.181(R)-1. 
mg.1460(1)h. 
mg.736j.(N) 
mg.3201(1)1. 
mg.3050 N). 
mg.314K(N) 


mg.4128 g. — 
mg.230 f. 
I.R.N.Gădălin 
D.3811. 


mg.2045(11)n.n.n.(N) 


mg.373(11)1-N 


mg.609 1.(N)I.R.N. 


3 4 5 6 
a a i e a Da E E e i 
L. e.l. Il. F9. F39. VIII1.P. 332 
2. TD). 11. F9. C65II. VIII 1. 145,131% 
€.3. D5. 11.F9.16. VII 1. VII. 94 
î. 11. F47.C.107. D3. 
T6 IV. VII. 178 
s. 11.T'48.F9.F6. IV. VII. 243 
h.l D4. 11. B15.F32. 
G105. VIII. VII. 341 
2. D4. 11. B15.F53. 
(105. VIII 1. VII. 340,180* 
3. 1)9. F44—56. U2. (VID VIII. 322 
4. I)1. B27. 11. F54a 
—c. P2. VII. VIII 1. 316 
DI. 11. F56. VII.P. 317,318 
G8.E2. 11.Fy. 
I"61. IV. VII. 328 
DI. 11.F61. IV. VII. 252,192* 
D5. 11. F62.F63. VIII 1. 220,209* 
124. K40. C93. 
r57-59 a-b. VII. VIII. 298 
5 D1.E6. G36. 11. 
I9. IV. VII. 296 
6. T3. 1541. G12. VIII. 198 
7, NI. VIII. 295 
8. D2. G13. G8.F9. VII. VIII 1. 257 
F64. 
9. N. VII. VIII. 108 
I.I]. 1. [D-4. 153.E46-49. VII. VIII 1 92,93* 
2. U'3(D1.K48-K49). VI. 270 
3, D1. 126. 119.F19. VIII 1.(VI1) 207 
4, 131. E42, VIII 1.(VII) 106 
5. D9. 1245. F38.F64. VII. VIII. 208 
6. 2. Ea. EA43. VII. VIII 1. 119 
7, DI. 3. G. INA4, 
13. VIII. 239 
8. 1-14, 92, D9. 743. VII. VILLA, = 
9. DD1. 1551. E21. VI. VIII 1, VII. 120 
10. (4.1252. E53.C79.  VIIII. VII. 233 
LII. 1. DI. TI4. IV. VII. 349 
2. [D5. 126. 1,1. F67. 
K45. h46. IV. VII. 227,226* 
334* 
3. ])24. L7. VII. VIII. 109 
4, B35. D32. E19. 
T28. D9. VIII. VII. 121 
LII. N8. VIII 1. VII. 214 
LIV. 1. 11. M24, VIII1. VII. 284 
2. 120. 122. M3. VIII 1. VII. 371 
3.a 1:18. M23. VIII. 389 
Bâa. 132. MA. VIII 1. VII. 84 
[22. 131.F75. MA. 
120. VIII. 428 
d. I22. M28. VIII. 277 
e. M4. T29, 130. M3. VIII. 473 
î. D33. E60. M32. VIII. VII. 413 
g. M31. M4. 129. Q43. VIII. 379 
h. 1230. VIII. 76 
i.1. 131.F73.F74.M25. VIII. 431 
i.2. 131.F74. VIII. VII 370 
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1 2 4 5 6 
402 Tr.M.p.346.ex.220 
mg.2381/11 4a.1. N15. VII. VII. 147 
403 mg.4061 g. 2. B3a.D17.130.E6. VIII. 385 
404 mg.4301(h)i. b. 138. VIII 1, 10 
405 mg.4299(R)f. e. 138.03, VIII 1, aaa 
406 1g.7907 d. d.  E2. 128.120. VII. VIII 1. 392 
407 mg. 228j. e. V3. M28. 130. V5. 
131, VII. VIII 1. 465 
408 mu. 1549 g(N) 1. 131.E2.130.G16. VII.VIIII. 416 
409 'Tr.M.mg.2524/3p.244/ 
[217. 5. E2. H5, VII. VIII. 134 
410 1g.6248a. 6. 130. C101. T30. 
Q50. VIII. 344 
411 Mg.166h(N) E V5. 134. M29. M30. 
Q1. VIII. 415 
412 1 mg.1232 d. LV, la.  II9.F61. VIII. VII. 264 
412 11. mg.2825(1)e. b.  A24.B15. Q2. 
K54.F14. VIII .P. 329 
413 mg.4258 n. o, NI6. 3 VIIL.PI. 317%, 318% 
414 mg.4919(11)g. 3, A26.B2c.E3. Q6. VIII. 292 
415 mg.4014(1)i. 4. Q7. VIII (VII) 398 
416 mg.60e. 5, N17, VIII (VII) 423 
417 mg.4255 e. 6. B6b.D1. Q9. VIII. 314 
418 mg.3199(11)f. ra D34. G17. Q10. VIII (VII) 372 
419 mg.2822(1)c. LX. 8. C32. Q11. V10. IV, VI-VII. 343 
420 1g.5404 b. 9. M38. Q34. VIII. (VID). 345 
421 fg.3542c. 10. D2. Q12. M16. VIII. 287 
422 îg.12640 b. 11. B36. Q13. VIII. 288, 289* 
290% 
423 mg.3838(P)g. 12, A12.B21.D6. Q14.  VIIL.PI. 412 
424 mg.4144(11)o. 13. D1. Q15. VIII. P. 312 
425 G.S.mg.34(1). 14.a.  D4.K55. Q16. VIII. VII. 306 
426 îg.10303 c. b.  D4.K55. VII. 103 
427 mg.4255 t. 15. A7. B27. Q17. VIII. P. 326 
428 fg.8175 b. 16. B6b. C90. Q18. VIII. 313 
429 mg.4013(11)b. 17. A1. Q19. VIII. DP. 397 
430 fg.2860a. 18. D10. Q20. VIII. 331 
431 mg.4011(hyv. 19. L8. Q21. VIII. 395 
432 îg.2812a. 20. Q22. T45. Q23. VIII. 339 
433 1 fg.655b. 21.a. O Q24. VIII. 377 
II. N.I. ex.465 pb. Q24. VII. 47 
435 f1g.5494b. 22. 025 VIII. 202 
436 mg.1753(V)s. 24. Q27. VIII. 373 
437 1g.5593b. 25. B2a. Q28. VIII. 440 
438 mg.3319(1)4. 26. A14. Q29. VIII. (XD). 453 
439 fg.13088 c. 27. Q30. VIII. 414 
440 mg.4035(1)b. 29. Q32. VIII. VII. 283 
441 mg.5014a. 32. Q34. VIII. 87 
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x gacnwzonozazrahr marne bi> 


CATALOGUL DE REFERINȚĂ AI. TIPOLOGIEI TEXTELOR 
(Mic catalog indice tematic) 


— proiect — 


. Onomatopeea. 
„ Formule de adormire. 


Formule cu caracter de invocare. 
Îndemnare — chvinare la culcare. 
Promisiuni. 

Pioiecte privind copilul. 


. Alintare și indemnare la adormire. 
„ Relaţia cu cîntecele, de joacă. 


Motive privind culcarea și trezirea 
(liber). 


„ Diferite alte acțiuni şi siluaţii în legătură cu adormirea copilului. 


Motive comune cu cîritecele de fiecare zi. 


„Ginduri privind absenţa părinţilor. 
„ Niterite asocieri de motive. 


Caracterul de blestem. 

intervenţii în proză. 

Texte provenite din âlte categorii folclorice. 
(liber). 

Uşoară auto-ironie. 


. Dilerite alte ginduri. 

. Creaţii în stil popular — pocitil livrești. 
. Retrene diferite. 

. Versificaţiu. 

„ Giber) 


A. TABELUL ONOMATOPEELOR 











Onomatopzeu Indicele 

ulll 
aaaa A 1 zrrr „ii 
ȘȘȘS 2 a MEA pestera aceia 
Şi SI: ÎEŞ eecaezizeoeaiearao tata aaa a b TrC ... 
OILE cioran cate aaa lea (le, lu) 3a ptriu  (ptrui) 7 
alll lea (lu, le) b | a LD DRE ED A E RN E ED a NE 8 
ÎI cere ze ee ae ra lea (lu, 1e) c PUNĂ eeeteraeerua a getea 9 
Il lulu d lolo .............. 10 
AL e e aaa atacata li e na (Nail) nneereeeeee 1l 





635 


https://biblioteca-digitala.ro 


ja (la): Xe te eat ile ae cart Na aa Onsmatopeea Indicele 








LI | ae ee 
du  (dui) * a aaa + bu ....... (FB) 24 
BITI otita aria șșș + ptrui (2 7) nn 25 
ul! ..... lea + grrr si (3 f + 4) 26 
ul + șșș (3 f + 2 a) 27 
(Diferite combinaţii) șşșș + nana (2a + 11)... 28 
na + șșA+ OUL (14 2a + 3 a) 29 
aaa aa + şșș-+ bubu (1l+2a = 8) 30 
aaa E lala + şșș 02 + 2 a) 31 
aaa + Illl-lu (4 4+ 3)... 22 șșş + ull de 
ailll + ulll .... Ge —- ff 23 na (nai) — 





B. FORMULE DE ADORMIRE DE ORIG. ONOMATOPEICĂ 


aia; haia; haie?); 
oia ; hoia *): 

ai ; hai *): 

I. lala ; II. lale ; îl. laii; 
lui lui ; (iui, liui); 

liu liu ; Uiui. liui); den); 
„lulu (lea) ; luliu ; 

lulea ; lulia ; 

„lule ; lulie ; liule : 


luli ; 
lula ; 
„luie ; 
lucu, lucu... lea*): 
lili le *) ; 


abu ; abua; 

Luia ; buie; buă; 
„.bruia ; 

ptruiâ ; 


ani ; haâni; (ani); 

aina ; (naina) ; aini (naini) ; 
puaina * ; naina ; Naini -.. nă (no); 
nani ; (hani ; ani); 

nene ; 

nano *) ; 

nanu *) ; 

nini*; 

„ Nahiţa : 

haida (aida) ; haide (aide) ; haidea; 
haidi (aidi) .... hea: 

haiţa *) 

hadi (adi). 

lui, lui + luie..... 

„lule -+ abu 

haidi + luliu + haida + lulea. 
nani -+ haide + lule) 








* mai rsr. 
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eta ai) seat A. lula + haida + nani 
e at nani + ptruia + lui lui 











C. TABELUL INDICE AL FORMULELOR CU CARACTER 
DE INVOCARE 





nâni + liuliu 
nani + lulea 


haia -|- rana 

haiţa-m + buia 

nani --> lulu 

(haidea), aidea + nani 
hadi (haidi) + nani 
lala + nani 

haidea —- lala 

haidea -+ lala + liulea 
haidea -+ nani + luliu 
Eui + hai 

dani -+ ptruia 


nani + haida + lulea -+- $șş 


nani + lali + haidea 


„ haidea -+- lali 


aaaa + olll + lule 
liuvlea + ptrua. 
haida + liuliu + naina. 


„ haidi + ani + nani. 
„ nani + naina, nana. 


livliv + lulea. 

aa nani -t hule, 
nani + lali. 

lulea + lula +- aaa. 
liuliu + aaa. 

luilui + nani. 

nani -+: abu. 

a a + atua. 

lili + aa. 

luli + nani. 

IN... lea -+ nani. 
aidea + ulllea + șsș. 


aa + alll + lulea -|- lulu. 


aa + lale. 


„aa + olll -t lululea + liu liu -L- nani. 
.„. haia + liuliu. 

„. Baia -+- lui lui. 
„aaza + nani. 

. a8aa + rani + şșsş. 
nâni + nana -- lule + lala 
nani + haida + aa + şş4- ul... lea. 


luică de tip : Hai (vin) tu luică / De mi-l culcă 


culcă *) 


*) mai rar. 
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nani + bhaida + luli, lulea 


„= ș$. 
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21 
22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 
30 
31 
32 
33 
34 








„.„. soamne : Hai tu (vino) soamne de-l adoarme 


ciortune *) 


„. Doamne 


trap *) (crac) *) 


3). size? oră bogat creşte ; 

Dr ci tatii hrănește 

c) ciupeşte *) 
lin *) ........... „ adoarme-l lin 
rață 


a) Vin tu rață / de-l răsfaţă 
b) Vin tu rață / de-l ia-n brață 
c) Vin tu rață / de-l învață 

d) Vin tu rață / de-l scaldă *) 


6) citizen Că mă-ta s-o dus acasă. 
baltă *) .......... „Şi tu baltă, de mi-l scaldă *) 
Miță de dă-i țiță 
câți e) o pâtă 
gîscă 

a) Vinu giscă de-l ia-n cîrcă 

Le ) SRO ARN PAIR de îmi cîntă 


găină : Vin găină, dă-i hodină 
giie *) . Haide giie, mi-l mîngiie 


liie *) 
cioară 
a) Vină ............ de mi-l scoală 
b) . PR zboară 
c) de-l ia-n poală 
țarcă de înţarcă 
„Curcan ............ și mi-l fă Ban, 


floare Și tu floare. mi-l fă mure. 
cal breaz Tu cal breaz, mi-l fâ viteaz 


porumbel tă-l snrintenel. 
lăstun .................. dă-i suflet bun. 
JL)! Aud) INDIEI MORE de-l du-n piriu 
„mistreţ *) mi-l fă isteţ. 


„muscă *) și tu muscă pe perete / Vino şi mi-l du la fete. 
păsăruica codrului *) Adă scmnu pruncului. 
păsăreaua cucului *) 
păsărică galbenă *) | Vino şi mă leagănă. 


.. muma pădurii *) Și tu rnuma pădurii / Dă-i țiță băiatului. 
„moș Ene *) de tip 


Vină vină moșu lene / Pe la oki pe la sprincene 
Culcă pe Deliada me / Ş-o fă fata măricică 
Ca să crească ea mariă /, Să meargă ia la școală. 


*) mai rar. 
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76 


80 


62 
83 
84 
85 
06 
86 
87 
88 
89 
90 
91 
92 
93 


o 
9 


93 
94 
95 
96 
9: 
98 
99 
99 


miţ 
2 — dulcă + somn + rață + pește + mii 


— puică + pește. 

— miță + rață. 

— luică + rață. 

— luică + scmn. 

— luică + somn + pește. 

— luică + somn + mîţă. 

— luică + somn + aţă 

— luică + scma + cioară. 

— luică + somn + rață + peşte. 

— luică + somn + rață + puicâ. 

I — luică + somn + rață - iu. 

II — luică + somn + rață -+ mîţi. 

— luică + somn +: peşte -+- muma pădurii. 

— luică —+- Doamne + cioară + peşte. 

— luică + somn + peşte + rață 1. mită. 

— luică + somn + peşte + rață -- gîscă. 

— luică + somn + peste + rată -l- cioară -1- ţarcă, 
— buică + rață. 

I — dulcă + somn. 

II — dulcă 4- somn + miţă. 

— dulcă + rață + somn + mită. 
— dulcă + rață + miîţă + lin. 

— dulcă + rață + somn + peşte. 

I — dulcă + pește + somn + miîţă. 
II — dulcă + pește + știucă + somn. 
— mulcă - somn + rață. 

— Gulcă + rață + somn + peşte + mită. 
ă -+ cioară. 
— curcă + rață. 

— curcă + somn. 

circă + peşte, 

curcă — peşte + Dcamae. 

— curcă + Doamne + rată. 

— curcă + pește + cioară. 

— curcă + peste + somn. 

— curcă + peşte + reţă. 

— curcă + somn + rață 

— curcă + peşte + rață + soamne. 

— curcă + peşte + rață + Doamne. 

— curcă -+- pește + rată -+ știucă 

— curcă + peşte - rață + somn + miţă. 
I — ţurcă + soamne - miţă. 

II — miţă + peşte. 

— miţă + soamne. 

— miţă + Doamre. 

— peşte + somn. 

— peşte + ştiucă. 

— peşte + crap. 

— ştiucă + crap. 

I — știucă + somn. 

II — somn + crap. 

III — peşte + somn + crap. 

— pește + aaţă + somn. 

— peşte + știucă + somn. 

— peşte + şiiucă + goanegă. 

— peşte + Doamne + râţă. 

— pește + ciortan + ştiucă. 

1 — peşte + rață + giie. 

II — peşte + rață + miţă. 
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10v 
101 
102 
102 
103 
104 
105 
105 
106 
10% 
108 
109 
110 
11 
112 
113 


5p 


95 


PD PPUcp DIDI vu 


— Ştiucă + somn + miîţă. 

I — peşte + scamne + miţă. 

1 — rață + soma + miţă + pește. 

II — rață + soamne + curcă + pește. 
— puică -+ somn + știucă + peşte. 

— rață -+- giscă + peşte + somn. 


— rață + soamne + știucă -!- pește 
Il — miţă + somn + știucă + pește. 


e) 


ler] 


=OO9 BPI 


1 
1 


12 
13 
14 
15 
16 


17 


Doamne -+ peşte + știucă + miîţă. 

peşte + baltă + știucă -- Doamne. 

peşte + ştiucă + cicrtan + muscă. 

peşte -+- Doamne + știucă -+ floare. 

doică + somn + pește + rață - siscă. 

miţă + somn + pește + rață -+- dulcă. 

liie + rață + Doamne + peşte -+- soamne -+ uţă. 

păină + rață + cal + porumbel -!- curcan + lăstun + mistreţ + somn + 
—- lin. 


D. ÎNDEMN-CHEMARE LA DORMIT 


He; lulu. lului liulea, liulea copiluț ; Ptrua ptrua copil mic. 

Nani nani puiul mamii ; luie luie puiul mamii ; Aidea nani puiul mamii; 
Haia hâni (haia) puiul mamii ; Haide lalie fata mea; Nani nani pruncul 
mamii. 

Haide hâida puiul mnaşăi ; Haida haida cu mama ; Nani nani cu mama; 
Abuz. cu bunica: Liu liu liu copilulu; Aaa cu mama ta...; Haida liulea 
cu mama... Haidi nani, cu mămica. 

Nani nani puiul Stanii... 

Liu liu liu pui de cm / Vin la Gaica să te-adorm; Nani nani pulişor / 
Vin la maica să te-adorm ; Hai naniţa puişor / Hai naniţa să te-adorm; 
Nani nani: să te-adorm... 

Neni neni puiul mamii / Puiul mamii ş-al cocoanii... 

Lui lui lui cu mama lui; Lui lui lui copile lui / ...Lui copilu mamii 
luică / ... 

I.vie luie şi te culcă : Luică luică şi te culcă... 

Lui lui lui şi-al dorului.. 

Nami nani copilaş (Dragu mamii fecioraș). 

Nani nani pui de om... 

Hai lulu lulu lie / Culcă-te tu puiule / Că mama-i lingă tinie; Hai lulu 
lulu / Că să cultă puiu; Hai lulu lululie / Culcă-ti copilulie.. 

Hai cu mama să te-adorm / Să-ţ fie somnul uşor... 

Nani nani şi nanița / Culcă-mi-te fa fetiţa... 

Haia liuliu mă: pruncuţ... 

Nani nani puiul Stanii / Cun: aşi face să te-adorm... 

(Nani nani puiul mamii) / Vin la maica puiu mamii / (Vin la maica să 
te-adorm / Şi te leagănă prin somn); Abua puiuţu mamii... 
Culcă-te cu mema, nani; Culcă-te, culcă-te, culcă-te; Hai cu mama de 
te culcă ; Hai cu mama / Haide haide culcă... 
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Culcă-te cu mămica ; Că mama-ți ţucă gura ; Culcă-te cu mama ta / C-o 
venit Pepe la Florinu... 

Nani nani cu maica / Şi cu Maica Precista... 

Adormi adormi fica mamii / Adormi să fi adormit... 

Culcă-te Miroene mumă / Că tii somn şi-i moapte neagră... 

Io te leagăn măi Miroane / C-acu tăta lumea doarme... 

Culcă-te puiuţu mamii / Culcă-te micuţu mamii / Culcă-te puiuțule; 
Culcă-te Ionelule / Că ie culcă mama tie... 

Hai liuliuţă pui di pești: (sau: pui de om; pui de curcă; pui di Domn; 
pui de cuc; pui de cioară; pui de ştiucă; pui de rață, etc.). 

Haie mama puiul mamii / Haie mama haie haie / Haie mama copilaşu... 
Haia haia haia mami: / Haia haia puişor; Haidea haidea puişor; Nani 
nani puişor... 

Haia liuliu, liuliu liuţă (Puişor din grădiniţă)... 

Haida nani pui de om / (leu te leagăn tu n-ai somn)... 

Nani nani puişor / Dormi la mama-n sînişor... _ 

Nani nani pui de șoim / Vin la maica să te-adorm... 

Nami neni pui la mama ; Ai nani pui la mama; Aidi nani Doru mami... 
Nani nani şi te- culcă / Şi te culcă puiu mamii... 

Nani nani puişor / A mamicuţii fecior... 

SŞ-ai liulie puiu mamii / Doară-i ti uita dormmind... 

Hai cu mama-n legănel / Di inkide okişorii... 

Gata nani puiu mamii... 

Hai să te culce mama / Ionică puiu mamii / Să 4e-adoarmă mema / Că 
ieşti puiu mamii / Băiatu mamii adoarmi ;... 

ilaida lali lali la / Ca s-adoarmă băiatu mamii / Lali lali puiu mamii... 
D. 37 + D. 38. 

Nani nani cu fetiţa ; Nani nani fetele... 

Liu liu liu liu fata mea... 

Liu liu liu pruncuţul meu... 

Haide liu liu puiul meu... ; Haida liulie puiule ;... 

Lui lui lui şi iară lui / Dormi cu Stana, dormi măi pui;..- 

Bui copilu mamii bui ; Buă buă muma buă.;.. 

Liu liu liu liu puişor / Dormi cu mama-ncetişor... 

Lale lale, Fata mea să doarmă... 

Dormi copile dormi blinduţ / Dormi cu mama în pătuţ... 

Dormi micuţ cu mama ta... 


E. PROMISIUNI 


— Abua puiu mamii / Că mama ţie ț-a da; Că mama te-a legăna... 


1— 


9: 


Că mama te-a legăna / Vai şi mindru t-i culca (Şi copilu s-o culca); 
Că mama te-o legăna / Şi cu mama t-i culca; Că mama te-a legăna / Şi 
copilu-a abua... 

Abuă-te cu mama ; Hai naniţa cu mama / Că mama te-a legăna / Şi pe 
oki te-a săruta ; Culcă-te Miroane zău / Că maica te leagănă; Lulea 
lulea copilu / Să se culce săracu / Că mama l-o legăna / Şi copilu s-or 
culca... 

(Haida liuliu puiule) Că mama te-a legăna / Şi din gură ţi-a cînta; 
Cu viers dulce te-a-ngîna... 

Neni nani puișor / Dormi puiule dormi uşor / Că mana te-a lesăna /; ŞĂ 
pe faţă te-o spăla / Cu apă de la izvoară / Ca să fi ruptă din soare. 
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II. 


Lululie copilurie / Iacâ vine maică-tiere / Cu doi pui de rindunielie / 
Unu mie, unu ţie / Unu cucului dgin vie; (Vezi var. la H. 4). 
Lulu lului luluiere / Acuş vine maica tere / Ca să-ţi dea tita ţiţere; 
Face copilu lu lu le / Pînă vine mama lui / Şi-i aduce țița lui... Lule 
lule cu mama / Că mema te-a legăna / Şi ţiie ţirtă ț-o da;:Că mama 
te-o legăna / Țiţă bună că l-a da (Din guriţă ţi-a cînta) ; Abua bua bua 
că maica ţiţă ţ-o da 

De-ași avea un copilaş / Dragu mamii îngeraş / L-aşi pupa l-aşi săruta / 
Multe sărutări i-aşi da... 

Are mama o fetică / Draga mamei turturică / Ş-am s::o cresc să mi-o face 
mare / Şi frumcasă ca o floare... 

Culcă-te cu mama ta / Că măicuţa i-a cînta / La Florinu mamii da... 

Că ţie mama ţ-a da / Două mere două pere / Şi două ţițe de-a mele... 
Că ţie mama ţ-a da / Două mere două pere / Să te jcei în rai cu iele / şi 
keile raiului / Să le-ncui să le descti... 

Ş-apoi dacă s-or scula / Mama-n braţe ia lua / Și ţiţucă că le-o da. 


Culcă culca pui de cuc / Mama se duce la plug / Un pui de sturz să-ț 
aduc / Și un şir de mătrăsună / Dragu mamii să fi bună... 

Da culcă-te cu mama / Că mama te-o legăna / Cu leagăn de măgheran / 
Dacă te culci de măgan... 

Şi față de mătrăgună / Să te culci cu vue bună... 

Legămuţ de păltinuț / Să te iegeni sigurut ; În legăn de răkiţel / Să mi 
te faci măricel / ; În legăn de sălcioară / Să mi te faci mărişoară; În 
leagăn de merişor / Să si mamii de-ajutor... 

Lmlulu cu leaginu / Pină vine breabănu; Haida cu legănelu / Pină vine 
brebănelu... 

Dragu meu Mironu mneu / Culcă-te tu maică zău / Că maica te-o legăna / 
Tu Miroane t-i culca / 'Că mama te-a legăna / Şi băietu s-a culca / Că 
băietu s-abua... 

Că mama te legănere / Să te culci puiuţulere; Că mama te-o legăna / 
Puişoru s-a culca... 

Culcă-te puiule dragă / Să meargă mama-n ogradă / Să-ţi aducă flori- 
cele / Să te joci maică tu îiele... 

Că mama te-a legăna / Şi tu mare vei creştea ; Dormi cu mama binişor / 
Ş-ai să creşti mai mărişor... 

Lule, lule, pui de gule / Că mă-ta-i dusă-n pădure / Şi ţi-aduce ţie mure.. 
Luli luli puişor / Că tu-i creşte mărişor... 

E. 6 + 24. 

Cucă cucă şi te culcă / Vine lupu şi te-mbucă / Amu lupu-o trecut 
dealu / Nu-l mai vedem pin” la anul... 

Lai lui lui lui pui de gungeă / Că s-o aus mă-ta la mugnă / T-a aduce-un 
pui de gengă... 

Culcă-te puiuțule / Că mama te leagănă / Te leagsănă și te-alintă / Să 
creşti mare şi cuminte / Că măicuţa te iubeşte / Pe tine mare te creşte.. 
Haia haia pui de gongă / Că s-o dus mă-ta la holdă / Că mama de şi-a 
zini / Mîndru-n casă me-oi tonmi + La icoane cu bărșoame / Pă la uşi cu 
multe ruji / La fereşti cu flori domneşti; Haia haia pui de goangă / 
Că mama mere la holdă / Ş: mă duc a secera / Şi pita de grîu ţi-oi fa... 


„— Că mama mere la moară / Și ţi-a face scoverjoară / Şi dacă m-i ascul- 


ta / Şi bombcane ţi-oi lua... 

— Aule puiuţ de cioară / Că mama s-o dus la moară / Și-ţi aduce fari- 
nuţă / Şi îți face plăcintută... 

Mă duc pină la consum / Ca să-ţi cumpăr un costum / Haine bune şi 
făloase / Ca să arăţi mai frumoasă.. 

E. 2+ E. 29 + E. 30+E.al. 

Taci Mariucă nu mai plînge / Că mămici ț-a lua / Și frumos te-a îmbră- 
ca / Și lapte din kiept ț-a da / Şi pă braţă ti-a culca... 

Pină sară să dormi nuiu / Că mama ţ-adiuce / Coarne mari şi turtită 
dulce... 
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35 — Haida lulea cu mama / Puișoru s-a culca / Îngeraşi te-a lesăna / Di- 
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59 
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67 
68 


69 
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Tl 
12 
13 


14 


mineața ţi-i scula... 

Nani nani puişoru / Că te leagăn să te-adormu... 

'Ți-o cinta îrcetişor / Doar îi creşte mărişor... 

Şi 'tte-a legăna frumos / Să nu pici din leagăn jos (v. K. 25)... 

Nani nani cu mama / Că mamu te-a legăna / Şi un sfat bun că ţ-a da... 
Lui lui lui lui lui lui lui / Că mama te-o adormi / Vine tata din pădure / 
Şi-ţi aduce fraei ș: mure. Şi-ţi aduce alunele / Şi-un mănunchi de 
floricele... 

Că mama te-a legăni / Cu picioru-a legăna / Cu minuţele-a lucra / Şi 
cu oki a lăcrima / Şi din gură ti-a cînta; Că mama te-a legănat / 
C-un picior te-oi legăna / Cu mina te-oi desmierda / Şi din oki oi 
lăcrăma... 

Să silească să te crească / C-un dar să te dăruiască / Cu darul de 
sănătate / Că iel ie mai bun ca toate. 

Că mama te-a ţine bine / Cu piine şi cu măsline; Mama mi te-a mîn- 
giia / Cu mîna te-a sidila (var.) Şi mi-l ia şi-l săruta... 

Nani nani puiu mamii / Cu mina la legănat / Cu gura la mingiiat... 

Că mama te-a minegiia / Și mama te-a descînta; Si meri nani cu 
mama / Din gură te-o descinta... 

Că tu dacă îi dormi / Îngeraşii vor veni / Şi ț-or pune iş lu cap / 
Un buchet de liliac.. 

Şi ţ-or pune la picioare / Un buchet de lăcrămioare... 

Şi roată pi legănuţ / Trandafiri roşii bătuti... 

Culcă-te măicuţă culcă / Că ţi-oi cînta luică, luică... 

Nu te teme tu de zmei / lo goni maica pe ici... 

Haida nani fi cuminte / Să te-alinte moş Melinte... 

C-o să vină moș cuminte / Să te-aline să te culce / Ş-o să-ţi cînte-nceti- 
şor / Nani rani puişor... 

Căci mama te-o legăna / Şi ţ-o spune ţiie-aşa /... 

În legănuţ de brăduţ / Să fi la lume drăguţ... 

Tot în leagăn 'de măr verde / Să fi dragu cui te vede... 

Tct în leagăn de măr dulce / Să fi drag pe aum' te-i duce... 

Dacă tu vei adormi / Mare mare te-oi trezi / Bunicuț cînd va veni / 
Nepot mare va găsi... 

Nu te teme de morouie / Cirtiţoi şi cîrtițoaie / Că le dă maica bătaie. 
Culcă-te cu măicuța / Că mama ţ-a da [iţa... 

Că mama te-a legăna / Ş: pe-obraz te-a săruta... 

Pentru tine pui drăguţ / Nici sara nu mă desculț / Nice nu m-oi 
descălța / Pînă pruncu l-oi culca. 

Adu-i Doamne-un purumbel / Şi mi-l zboară tocmai la cer / Să se facă 
măricel... 

Lali lali puiu mami: / Că mama te leagănă / Și mama te mingiie / .. 
Ca s-adoarmă fetiţa mamii... 

Tuţulea, țuţulea, Țutu Neica vine de la oi / Cu-n poale lai / Plin de 
mălai / Dai lu puiu dai... 

Dacă tu mi adormi / Io ție ţ-oi pregăti / Lapte dulce-n cănişoară / Ca 
să ne creşti inărişoară... 

Ț-o cînta şi ţ-o doini / Pînă cînd te-o adormi... 

E. 3+ E.49 + E. 66. 

Taci tu nani cu mama / Mama-ţi face păpuşică / Mama-ţi face de 
mincare / Mama te plimbă... 

Haide lale fata mea / Aide maica o țucă / Haide maica să-i cînte 
ceva... 

Culcă-te copilulie / Că ţi ţucă marna tie. 

Nani nani nani na / Că mama ţ-a da ceva / Bombonele şi halva... 
(Nani nani puiu mamii) Cu mîna te-ci lesăna / Din gurită îi tăcea... 
Dormi micuţ cu mamă-ta / Păsările ţi-or cînta / Vintul mi te-a legăna / 
Florile te-or mingiia... 

Aaa puiuţ de peşte / Ieu te leagăn şi te-oi creşte... 


613 


https://biblioteca-digitala.ro 


51 7 
_ 


ea ma 
PA 


au: 


co 


10 


12 
13 


14 
15 
1€ 
17 


18 
19 
20 
21 


22 


24 
25 


7 
NR 
S 


i mia i 
[3] 
LOS 


644 


Fr. PROIECTE PRIVIND COPILUL 


Haia haia puişor ; Haia de-i şi mărişor; 

Şi te culcă pui micuţ / Să creşti mare şi mîndrut; Culcă-te mindru 
mamii / leu te leagăn tu-i durmi / Pînă mărişor îi hi; Culcă-te puiuţ, 
de pieşte / Pină mărișor îi creşte / Noi în tine-avem nădejde... 
Copila să crească mare / Să meargă și ie pe cale / Și copila-i mituţe / 
Să crească mare şi i€... 

Culcă-te tu puişor / Pin-ci creşte mărișor / Să fi maicăi de-ajutor.. 
Haidea nani și creşti mare; Ș-apoi haia puișoară / Pin-oi creşte mări- 
şoară... 

Să te faci mai măricelu / Să te duci cu mieluțelu... 

Să creşti mare, să crești tare / Pentru-a ţării apărare... 

Să te miîn cu oile / Pe dealul cu florile / Să te fac un ciobănaş (Drasu 
mamii îngeraş)... 

Să te văd a te lupta / Pentru scumpa țara ta... 

I. Să creşti mare şi voinic; Să ti crească mama mare; Dormi acum 
de mititel / Să crești mare voinicel; Dormi acuma cît ieşti mic / Să 
creşti mare şi voinic ; Copilaşul mamii mic / Te scoală flăcău voinic... 
1. Frumuşel şi voinicel / Mindru ca un stejărel... 

Să dai mami: ajutor... 

Să fi harnic şi cu spor / Să dai mamii ajutor... 

Să te faci mare voinic / Să n-ai teamă de n:mic... 

Dormi cu mama să creşti mare / Ca să mergi la şcoală / Să te faci tu 
domnişoară... 

Creşte mama o fetiță / Să mă duc cuia la horă... 

Mama unde te-a mina / Micuţă nu-i zice ba/ Nu mi rumpe inima... 
Aliuliu puiu mamii / lo te leagân şi-i dormi... 

Hai liuliuţă pui dă pești / Di te-ar putea mama crești / Să ti-mbrace-n 
straie mîndre / Să vezi lumea cum se-nvîrtk... 

Dacă-i dormi i mai creşti / Şi ni hi mai cu nadejdi... 

Că Domnul mi-a hodinit-o / Şi frumos că mi-a crescut-o... 

Să crească fetița mare / S-o aiute pe maică-sa / Că ie maică bătrînea.. 
Să te duci cu oile / Pe cimpu cu florile / Să te duci cu bobocei / Pe 
cimpu cu ghiccei / Să te duci cu mieluşei / Pe cîmpu cu brebenei. 
Mărişor îi creste-ndată / Ş-apăi t-i duce-n armată... 

F.1—A-F.2+F.23. 

Mititel să creşti măruţu / Să ti văd în kişoruţi... 

Să-i faci treabă cu nădejde / Mamuţa trebuţa-n casă / Tătuţa în cîmp: 
la coasă... 

Cin' te-ar putea mama creşte / Ca să ti văd crescut mare / Să am cu: 
cine lucrare / Că slujba străinului / Ca şi umbra spinului / Da slujbuţa 
de la tine / Tocmeşte inima-n mine... 

Să ti poată crești mare , Să-i faci tu mamuki treabă / Si mamuca 
te-avea dragă... 

Să te faci 'nalt ca săcara / Ca să poţi să aperi ţara... 

Dormi să te faci măricel / Ca un fir de crinicel... 

Haide nana să te-adorm / Să cresti mare să te-nsori /... 

leu atita ţ-am cîntat / Doară cit te-am legănat / Să creşti să te văd 
soldat... 

Să te ieie la cătane / Să măninci prifont cu carne... 

Să creşti mare mărișur / Să te duci depărtişor... 

Să creşti mare mărişor / Şi să te faci soldătel / Soldăţel cum o spus 
mama / Să te cuci depărtişor / Scumpu mamii odor... 

F. 33 + F.34 - fr.a9. 


- Pină-n sară tu s-adormi / Tari să dormi frumuşel / Tari mai îieşti 


miîţiţel... 
Să fi mare şi frumos / Şi pe lume drăgăstos... 
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38 — Să îi mindru şi frumos / Ca un soare luminos; sau Să creşti mare şi 
frumos / Ca un soare luminos... pie 

39 — Să fi mari să creşti tari / Pentru-a țării apărare... 

40 — Norocite-ar Dumnezeu / Tot la bolbocelul tău / Să m-adăpostesc şi ieu. 

41 —F.9+F.37+F.38+F.39—-F. 40. 

42 — Ca s-ajungi un viteaz mare / Ca Domnul Ştefan cel Mare. 

43 — Ca s-aiungi un viteaz mare / Ca Domnul Stefan cel Mare / Să creşti 
mare între noi (Să fi vesel la război) / Să scapi ţara de nevoi... 

44 — Ca să cerești un moldovean / Mindru, falnic, năzdrăvan (U-livresc). 

45 — Să-nverzești ca un stejar / Să-ţi fi pază la hotar / Şi cu codri! să 
te-ntreci / Şi dumbrăvile să-i treci / Şi să-i calci cărările / Și să-i 
umpli drumurile (idem U). 

46 — Şi să-ţi aperi a ta țară / Pe cei răi să-i dai afară (idem U). 

47 — Să creşti mindru şi frumos / Să (i țării de folos... 

48 — Să te duci cu mielușei / Pe cimpul cu brebenei (Pe cimpul cu ghiocei) / 
Să te duci cu oile / Pe cîmpul cu florile... 

49 — Să creşti mare să cești ture / Să iei raniţa-n spinare... 

50 — Să te faci mare fecior / Să-i fi ţării de-ajutor... 

51 — Să creşti maică măricel / Ca tată-to voinicel; / Şi te scoală măricel / 
Ca tat: de vcinicel... 

52 — (F.48+ F.49:+F50-+F.12+F.51). 

53 — (F.48+F.9-+F51+F.49+F.50). 

54 — Să te duci cu oile / 2) Pe toate costițele; sau b) Pe coasta cu fragile; 
sau c) Pe tcate răzoarele ; sau d) Pe toate virfurile ;... 

55 — F.54a,b,c. 

56 — Să te duci cu oile / Pe toate virfurile / Ca să paști oiţele / Mi te-or 
ploua ploile / Şi te-or bate vinturile / Tot trecină izvoarele... 

51 — Să-l trimet cu oile / Pe valea cu florile / Să-l trimet cu mielușei / Pe 
valea cu 'dediței / Să-l trimet cu miorele / Ps valea cu viorele / Să-l 
trimet cu oi şi mioare / Pe valea cu lăcrămioare... 

5E — Să te crească mama mare / Să te văd cu oi păscînd /Şi din fluieraş 
doinind... 

59 — Și să-ţi pască oile / Tu să-ţi fluieri doinele / a) Pe văile Dobrogei; 
b) Să răsune văile. 

60 — Să te duci cu oile / Pe cimpul cu florile / Să te duci cu vacile / Pe 
cîmpul cu fragile... 

61 — Dă-mi-i mie mama mea / Că ţ-oi păzi oile / Pe coasta cu florile / Şi 
ț-oi păzi mielușeii / Pe coasta cu clopoţeii... 

62 — Și te du cu oile / Pe cîmpul cu florile. 

63 — Și mi le fă chiticele / Care-i chita mai aleasă / S-o dai la mindra fru- 
moasă / Care-i chită mai pălită / S-o dai la mîndra urîtă.. 

64 — Fetele să te-ndrăgcască / Flori în calea ta să crească. 

65 — Să te văd în cîmp lucrînd / Şi cu fete mari jucînd... 

66 — Si-ţi înkide okișorii / Să crească mamii feciorii... 

67 — C-o picătură de somn / Să te cresc ieu mare om. 

68 — Și te du la bunicelu / Să-l întrebi de sănătate / Să-l ajuţi la greutate / 
Că iel ţiie ț-o făcut / Bunicelu, legănelu ; De dormi frumuşel în ielu. 
Bunicuţa, salteluță / Tine moale la cărnută... 

69 — Să-i faci tati bucurii / De la şcoală cînd revii / Numai zece în caet / 
Numai zece pe carnet / Să fi la școală fruntaș / Puiul mamii ară- 
gălaş... 

10 — Că de tată de ţi-o place / 'Tata inginer te-o face... 

11 — Fiul mamii drăgălaş / Noi de tin' ne ocupăm / Și pe tine te-nvăţăm / 
S-ajungi mamă medic mare / Să-ndrepţi pamenii de boale.. 

12 — Noi de tine avem dor / S-ajungi mecanizator... 

73 — Abuă-te pui şi crește. Şi-i ti mamii de nedejde.. 

174 — Unde mama te-a mina / Nu zice puiule ba (Că mama s-a supăra)... 

15 — Buă-te puiuț şi creşte / Şi-i cinare cu nădejde ; Ş-unde mama te-a 
mînare... 

16 — Sara cu flăcăi umblind / Logodnică alegînd... 

11 — Ș-apoi mamă să te-nsori / Să fi mamii de-ajutor... 
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-Ca -s-ajumgi pă cum gîndesc / Viteaz mare, Făt Frumos / S-ajungă 
puiuţu nost' / Lume să-l îndrăgostească / Dușmanii să să-ngrozească... 
Şi să ducă veste-n lume / Și să-i meargă de bum nume... 


G. ALINTARE ȘI ÎNDEMNARE J.A ADORMIRE 


Şi-ai odor hai păsărică / Dormi uşor dormi fără frică; Fără frică de 
mnimica... 

Haida nani puişar / Că te culc pe pieptu gol... 

Zugrăviţ-aş numele / Într-o floare de bostan / La Antonica-n tulpan / 
În floarea bostarului / În cornu tulpanului... 

Haida năina cu mama / Pină ce-o veni tata... 

Dormi cu mama pui iubit / Scumpu mamii scump voinic... 

Fecioraşu mamii scump... 

Dragu mamii puişor / Culcă-te să fi cuminte / Că măicuţa te iubeşte / 
(Și de rele te fereşie; Și frumușel te srijeşte:) Te culcă te hodi- 
neşte / Că măicuţa te iubește... 

Dragu mamii scump odor; Nani nani scump odor; Dragu mamii 
odoraş... 

Nani nani puiul mamii / Nani puiule s-adormi; Nani nani puişor 
(Dormi puiule dormi uşor; Nani nani puişor; Haia, haia puişor... 
Nani pvişoru mamii / Culcă-te copilu mamii / Culcă-mi-te şi fă nank.. 
Buna mea / dulcea mea / Păpușa lu măicuţa / Huj să mane... 

leu te legăn cu picioru / Faţa ta ie ca buiorul... 

Nani floricea de crîng / Feţi frumoşii mici nu pling... 

Haia (Staia) lui lui pui de-albină... 

Nani nani Ticuşor / Scumpul mamii puișor... 

Culcă culcă pui de curcă / Şi te scoală pui de cioară... 

Ş-ai liulie cu măicuţa / Săruta-ţi-aș surita; Hai cu mama să te 
culce / 'Țuce-ţi muma gura ta... 

Nani nani pui cu dor / Dragul mamii puişor... 

Nani mani puiul mamii / Puiul mamii mititel... 

G. 18 + G. 19. 

Gata s-adcarmă puiul maniii... 

Are mama o fetiţă mitică şi frumoasă... 

Lui lui sau nani sau Hai liuliuţă, etc., pui de cioară, peşte, gongă, 
etc... .Lui lui lui puiuţ de peşti... (v. D. 24). 

Taci tu culcă, dormi frumosi / Culcă-te puiule dragă... 

Țucu-te maica ta... 

Nani nani puişar / Dormi odoru meu uşar; 

Gata nani puiu mamii / Bibilica mititica... 

Lale lale / Pila mea să doarme; Pila mea să nane / Fatu mea să 
doarme... | 
Haide lui lui, drasul mamii / Scumpul mamii, bunul mamii... 

Nani nani drăgălaş / Puiu mamii îngenaş... 

Nani nani îngerel / Dragu mamii voinicel... 

Puiu mamii mititel / Bălănel şi frumuşel... 

Puişor de rîndunică... 

Puiu mamii puişor ; Pui la mama puişor... 

Nari nani, Bunduşica mamii... 

Nani rani îngeraș / Dragu mamii copilaş... 

Nani nani turturică / Nani nami păpuşică... / Draga mamii turturică.ua 
Nani nani miîţilel / Miîţiţel şi frumuşel / Îmbrăcat cu cojocel / Şi cu 
cuşmuţă de miel... 

Nani nani Cuţa mamii / Nani nani cu oițţa / Nani nani cu văcuţa / 
Nani nani cu purcelu / Nani nani cu cățelu... 
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H. RELAȚIA CU CÎNTECELE DE JOACĂ 


(motiv divertisment fragm.) Cite mere ieste-n ciur; Merele-s a fetelor; 
Felele-s a junilor... 

Căciula altă de mieli ; Umblă raama ciurciumari... 

Flop tu dură, dură, dură / Mere-n şură / Miere-n liza fetelor; Fetili-s 
a junilor / Junii li-s a babelor... 

Haia haia / Mică baia / Cuculică / Fata mică... etc. 

Lucu / lucu, luculea / Vine maica din colea. / Cu doi pui de rîndunea 
(var. E. 5) / Că ţi-o iăta oile / Pe dimbu cu florile... 

Dui dui dui clcşcă cu pui / Alba vine Neagra nu-i / Dui dui dui puiu 
măicuţii / Haideţi tcţi 'naintea uşii. 

Tum tum tum, L-aţa casă ţ-iase îum. 

Mă dusei în tirg... (v. G. Breazul). 

Fum tum tum, puiul a li maii... 

Cirţa cîrța dranița / Trece mma uliţa / Cu trei pui de rîndunele.. 
(v. E. 5). 


I. MOTIVE PRIVIND CULCAREA ȘI TREZIREA 


Luile-te şi n:i-te-abuă / Şi te scoală miimi la ziuă; 

Culcă-mi-te mititel / Si te scoală măricel ; ... 

Nani nani puişor / Pînă mini în prînzișor / Culcă-mi-te mititel / Și 
te scoală măricel... / Pînă niîini la prinzişor / Să te faai mai mărişor... 
Nani nani puiul mamii / Și te culcă mititel / Şi te scoală măricel / 
Frumos ca un porumbel... 

Nani nani băieţaș / Dragu riarnii înseraş / Culcă-mi-te mititel / Şi te 
scoală măricel... 

Culcă, culcă, pui de curcă / Şi te scoală pui de cioară / Da te scoală 
mărișoară... 

Nani nani coca mică / ('ulcă-mi-te mititică / Și te scoală mărigică... 
Și mama te-a adormi / Să te fai mai măricel / Ca să dormi cu-n om 
frumos / Şi să te scoli sănătos... 

Cum să culcă cum adoarmi / Cum să scoală iar i foami... 

De să cuc-amîndoiuţi / S-o scula mărişoruți... 

Cucă cucă puişoru / Pînă creşte mărişoru / SŞ-apoi n-oi mai şii de 
doru ; Cucă cucă pui de cioară / Mama să duce la moară / Cit îi creşte 
mărişoară... 

Haina naina și-i dormi / Pînă mama ce-a veni... 

Hai liu liu puiu mamii / Doară tu mi adurmi / Cind te-i scula mare-i 
(i / Hai alulie puişor doar îi crește mărişor / Hai aliuliă şi ta culcă / 
Pină mine la ziucă... 

Aliule-te şi te abuă / Pină mini dă cătă ziuă / Şi dacă s-o face kbîuă / 
Ne-om duce care-ncătruă. 

Dui dui dui și-a mamii pui / Culcă-te tu la verdeață / Si te scoală di- 
mineață / Şi te scoală mari mari / Mari mari mărişor / Să-i [i mamii 
de-ajutor... 

Haia haia culcă-te / Dimineaţa scoală-te... 

Și te culcă mindru iară / Pină colea cătră sară / Şi te culcă puişor / 
Pînă miîni la prînzișor... 


Hai cu mâma puişor / Pină mini Ja prînzişor / Ca să creşti mai 
mărișor.. 
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Hai cu mama să te culci ; Pină miine la ziucă / Şe-i vedea că lumea 
lucră.. 

Mititică mi-<m culcat-o / Mărişoară mi-am sculat+o... 

Haida lulea pui de rață (sau Abvă-te pui de rață) / Pînă miine dimi- 
neaţă ; ..„pui de curcă / Pină miine la zîucă ; ... 

Haida liuliu pui dă Domn / lo te leagăn să te-adorm / Pină dimineaţă-n 
zori / Cind zorile or zori / Şi puiculu s-a trezi... 

Haida liuliu şi te culcă / Pină minie la zîucă / Că nu te-o pune la 
muncă (Dragu mamii Stefănucă) ; 

Şi te culcă devremior / Pînă miîni la prinzişor / Şi te scoală tirzior / Ca 
să' creşti mai mărişor... 

Iai ie culcă pui de curcă / Şi te scoală pui de cioară / Pe mîine dimi- 
necioară... 

Abuă-te pui de buhă / Pină ce s-a face ziuă... 

Din sfinţit în răsărit / Cocuţa mi-o hodinit / Că Domnul mi-a hodi- 
nit-o / Şi frumos că mi-a crescut-o... 

Şi te fă mai măricel / Şi te scoală frumuşel... 

Abuă-te puişor / Pină mîine-n zorişori... 

Abua nu te-ai sculare / Pină luni dimineţeare... 

Ia culcă-te şi te-abuă / Pină ce s-a face ziuă; Nani nani şi te-abuă / 
Pină ce s-a face zuă; Are muica doi copii / Şi şi-i lule şi şi-i buă / 
Pină cînd s-a face ziuă; Abua şi te abuă / Și te scoală mai la ziuă... 
Şi-abuă-te puişor / Pînă-i creşte mărişor... 

1.20 + 1.30+ 1.31. 

Vai te-abuă pui de curcă / Pînă miîine-n dalbă ziuă... 

1. 1—<+ 1. 33. 

Lulie lulie puişor / Pină miîine-n prinzişor... 

Şi-l adoarme Doamne / De mi-l face măricel... 

Şi s-adormi încetişor / Şi să dormi liniștită / Să creşti mare fetiţă... 
Titibelu şi te-abuă / Pînă mini dă cătră ziuă... 

Abuă-te şi te-abuă / Pină mini de către ziuă... 

Aaa, nu te-ai scula / Aa, şi nu te-ai trezi... 

Hai liu liu Liu şi te scoală / Puișor mindru de cioară... 
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CU ADORMIREA COPILULUI 


— Nani nani păpușşică / Că mama te-a lesănat / Din guriță ţi-a cîntat... 
1 — Să te-aline mhş cu bine / Şi să-ţi cînte-ncetinel / Mugur mugur musurel... 


(iniştire) Taci cu mama puișor. 

Lulu lulu puiu mieu / Ce m-i l-a dat Dumnezeu... 

Nani nani pui dorit ; Dragu mamii băiețaș (fecioraş)... 

Cum aşi face să te-adorm / Cu un puişor de somn: (C-o picătură de 
somn) ; Haide mama să te-adorm... 

Te-aşi legăna ca pe-o floare / Pînă cind vei areşte mare... 

Nani nani puiul mamii / Dormi acu cît ieşti mai mic / Să creşti mare şi 
voinic... 

Nani nani puişor / Vin la mama să te-adorm / În grădină la izvor... 
Puiul mamii mititel / Ia fă-te mai măricel... 

Vin la mama să te scald / Şi cu mina să te-adorm / Vin la mama pui +dă 
ştiucă / Și la mama dă mi-l culcă... 

Fata mamii s-a culca / Şi mama o legăna / Cu picioru şi.cu mîna / 
Cum s-o pominit lumea... 
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12 — Cum aşi face să te-adorm / Cu linsgurița de somn.. 

13 — Vine vine moșu lene / Pe la oki pe la sprîncene p4 Ca pe Delia să mi-6, 
culce... i 

14 — Și tu vino ingeraș / Şi mi-l ia de lîngă mine / Şi-l du tomna Doamnă 
la ține / Îngeraşu îngeraş / Ia să-l pui în legănaş... 

15 — Și mama te-a pus pă picioare / Să te facă lali. 

16 — Puii mamii cei mîndruţi / Puii mamii cei doliuţi / De să culc-amiîn- 
doiuţi. Maricuţa în duliuţ / Şi Noruţu-i în pătuţ.. 

171 — la puiuţu cucului / Adă somnu pruncului / Di la vaci di la ghităi / Di 
la scrofii cu purcei.. 

18 — Legănuţu-i de urzici / Io te legăn să nu plingi... 

19 — Legănuţu-i de nuiele / Inima m-i tătă jele... : 

20 — Haia (Staia) lui lui pui de-albină / Vine mama să te-alină.. 

21 — Culcă-te puiuţu meu / Că mă culc maică și ieu. (v. D. 23). 

22 — Ieu puiuţ te-oi adormi / leu mă duc te te-i stîrni / Şi mie nu mai hori; 
Că mama leasână puiu / Leagănă-l pînadormi / C-apoi minteni s-a 
stinni / Şi după mire-i veni / Pe mine nu m-a găsi... : j 

23 — Lulea lulea copilu /; Să să culce săracu / Că copilu-i micuț tare /: Şi-i 
trebuie grije mare.. 

24 — Hai liulivuță pui di Domn / Să ti culc şi să ti-adorm... 

z5 — Liule mama și mi-l culcă / Şi mi-l leagănă frumos / Să nu cazi din 
leagăn jos : v. Nani nani pui frumos / Să nu cazi din brată jos... i 

26 — Haia ruje alhă / În leagăn de nalbă / În floare de măr / În frunză de 
păr... 

217 — Razele din zcri / Roua di pi flori / Mini ti-or săruta / Și ti-or legăna... 

28 — Bucium de păstor:/ Apa din izvor / Fluturii din zbor / Cu aripa lor 7 
Mini te-or ogoi / Si ti-or adormi... : 

29 — Cu,.minuţa-l legănam / Şi din gură io-i cîntam... 

„30 — Cucule pară salbenă / leu mi-l'cule tu mi-l leagănă /- Şi mi-l leagănă 


rumos / Să nu-l dui din leagăn jos... 


31 — Cucule vkiui. de peşte / leu mi-l culc tu:,mi- = trezeşte / Şi mi-l trezeşte: 
rizind / Să nu mi-l trezeşti plingind... 

32 — Culcă-te puiuț de peste / lo te leagăn dor îi creşte... 

33 — Şi mi-l suie și la cer / Şi mi-l lasă-n legănel / Şi mi-l face măricel... 

34 — A a a puiu mamii / Numai pină-i adurmi / C-amu dacă t-i stîrni / Io 
cu tine d-oi vorbi... 

35 — Culcă-te puiuţ şi dormi / Pină ti-i hrăni de somn. 

36 — Leagănă-te puiuţ tu / Pe o creangă cu cucu / Că şi io m-oi legăna / 
Pe o creangă cu mierla / Pe tine te-oi ajuta / Și tu puiut ti-i culca... 

31 — Păsăreaua cucului / Adă somnu pruncului / Că de cînd somnu l-ai dus / 
Pruncu capu jos n-a pus... 


38 — Că mama te-a legănat / Și mama te-a descîntat / (Şi mama te-a 


îinfăşat)... 
39 — Că mama te-a legărat — Și mama te-a înfășat / Şi mama te-a îngrijit... 
40 — I-am legărat cu picioru / Din furcă-m torceam .tuioru / Din guriţă le 
cînt doru... 


41 — Cu picioru te-a legăna / Şi din mină oi lucra... 

42 — Că ieu bine te-am lăşat / Te-am culcat, te-am legănat... 

43 — Noaptea mama mi-l lua / Lîngă ia cînd mi-l culca / Țiţa sara că i-o da/ 
Io dădea și iel dormea / Și mama mi-l mîngîia. S-a făcut de-un anişor / 
Mi l-a pus în curișor / De minușuţă-l lua / În piciorușe-l scula / Şi la 
mers mi-l învăţa / Picioruşe mititele / Ca broscuţe lățişoare. Dar mămica 
ce-i făcea ? Şi-n imbrăţişare-l lua... 

44 — Pui mic şi răsfăţat / Mama te răsfaţă / Mama te hrăneşte / Mama ea 
te crește... 

45 — Nani nani pui de cuc / Cum ași face să te culc / La patul care mă culc... 

46 — Nani mani pui de cuc / Vino-ncoace să te culc... 

47 — Culcă-te puiuţ de cuc / Io te leagăn și mă duc; Haia haia pui de cuc / 
Ieu te leagăn şi mă duc /; faa puiuţ de cuc / leu te leagăn şi mă duc / 
Şi n-oi veni pină-i cuc.. 
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48 — Te-ai culcat într-una / Să te culci şi-acuma... 

49 — Vine somrul dulce / Capul să ţi-l culce... 

50 — Dar acum mai gîngureşte / Şi cu mama de vorbeşte / Că nopți întnegi nu 
doarme / Să te facă mamu mare... 

51 — (Nani nani pui de om) / Ieu te legăn tu n-ai somn; Lui lui lui lui pui de 
om / leu te legăn tu n-ai somn... 

52 — Tu al mzmii scump odor / Nimic mama n-a lucrat / Pe tine te-a 


legănat... 
33 — Ia fă-te mai voinicel... 
54 — Proză — îndemnare la somn (cu prop. apropiate stilului de versificaţie). 


55 — Să te-adarm pe pieptul (brațul) gol / Să-ţi fie somnu uşor... 

56 — Mama-t culcă pe pruncuţ... 

57 — Culcă-te cu mama / Mama nu te bate / Mama te 'erijeşte; Culcă-te 
să fi cuminte / Că măicuţa te iubeşte / Şi de rele te păzeşte... 

58 — Hai maica-i culcă / Hai maica-! ţucă... 

59 — Să-l culcăm pră Pavel / Mama faşie mana... 

60 — Hai julu luliu / Ke să culcă puiu / La uşa podrumului / Hai lulu 
lulu / ia slăvina vasului. 

61 — Și că mam-a ligănat / Şi laptce-n gură ț-a.dat / Şi frumos.te-o ligănat... 

62 — Puiu mamii nu mai plinge /iAbua puiutu mamii... 

63 — Lulu lulu cu “făcu ; Vine Domnu cu somnu / Şi maica cu:liagînu.. 

64 — 'Dormi frumos şi fără frică / Puişor de rîndunică... 

65 — Dormi frumcs şi te visează / Că măicula te veghează... 

66 — În albioara ta ăi areşte / Măicuţa mi te păzeşte... 

67 — Nani nani puiul mamii / Că doară nu-ţi vin duşmanii... 

68 — Buă mama copila / Să să culce săraca... 

69 — Haide haide pui băiat / Că mămica te-a culcat / În leagăn te-a aşezat / 
Cu picior te-a legânat / Şi din sură ţi-a cintat... 


..10 — Taci vîntule nu bătea / Puişorul nu-mi scula... 
. îl — (Dormi cu mama dormi uşor) / C-a venit o rindunică (C-a venit o 


giză mică) / Să-ţi aduc-o scrisorică / Şi să-ţi cinte-ncetinel / Mugur 
mugur mugurel... 


L. MOTIVE COMUNE CU CINTECELE DE FIECARE ZI” 


1 — Somnu m-i şi aş dormi / N-are cin'mă lului... 

2 — Culcă-te puiule culcă / Nu-mi mai adormi sub furcă... 

3 — În grădină la lon /... / Vin la mama să te-adarm... 

4 — Somn îi maică ochilor / Dar mai greu sprîncenilor... 

5 — Nani nani puiu mamii / Mititel şi drăgălaş / Ce-ai cerut şi nu ţi-am 
dat ? / Ai cerut piine cu vin / Şi mămica ţi-a dat drumu la sîn / ... 

6 — Că şi ieu de m-aș culca / Dar nar' cine mă legăna / Că cine m-o lepă- 
nat / De mine s-o depărtat / Şi cine m-o luluit / În pămint o putrezit... 

1 — Nani nani pui băiat / Cine mi te-a legănat / Unu 'nalt şi sprîncenat / 
Cu trei semne de virsat... 

8 — Dui dui dui, cloşcă cu pui / Dac-ai scos musai să-i ţii. Să nu ţi-i mince 
uliu / Ca pă mine străinii... 

9 — Nani nani nani pui / lel al meu şi ieu al lui... 
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M. GÎNDURI PRIVIND ABSENȚA PĂRINȚILOR 


M.  O— Lai hui lui că mamă nu-i Ă 

M. 1 — Că mama copilului (băiatului) / Ie-n tirgu Sibiului... 

M. 2 — Alule-te pui micuţ / C-o mărs mă-ta la vinuț / (Ş-i scoate altu drăguţ)... 

M. 3 — Abuă-te pui de cucu / Că mă-ta s-o dus la plugu; Abuă-te pui de 
cuc / Că măicuţa ta s-o dus 

M. 4 — Abuă-te pui de cioară / Că mă-ta s-o dus la moară... 5 

M. 5—A a a prunc micuț / Mărs-o mă-ta la vinuţ / Cin' şti cînd a vini / 
Pin-atunce tu-i dormi... 

M. 6 — Aa... fată mică / C-o mărs mă-ta la pălincă... 

M. 7 — Abua pruncu-n belceu / Că mă-ta-i la făgădău / Ș-o băut pin s-o-mbă- 
tat / Şi de Florin c-o uitat... j 

M. 8 — Adormi adormi fică lină / Că tu sugi fîță străină / Ficior străin fe 
liagănă... i i Ş | 

M. 9 — (În proză, grupa a Vl-a privind potolirea copilului, cu gindul că atunci 
cînd va veni tatăl lui din război, să-l găsească adormit. v. ex. 247). 

M. 10 — Abuă-te pui de cuc / Că măicuţa ta s-o dus... 

M. 11 — Luli lule. pui de gule / Că mă-ta-i dusă-n pădure... 

M. 12 — Abua puiuţț de şancă / Că mă-ta s-o dus la grapă.. 

M. 13 — Mă-ta pină a zini / Noi trebe-a găzdălui / Mindru-n cas-a ne tocmi 7 
Pă la uşă cu o rujă / La fereşti cu flori domneşti... 

M. 14 — Că mumă copilului / Ile-n tirgu Sibiului / Şi-i aduce turtulețe / Să-i 
treacă de dor de ţiță... 

M. 15 — Că tatăl copilului / S-o dus cu boii la plug / Să are de cucuruz.. 

WM. 16 — Ca să vie mai degrabă / Puişorul să mi-l vadă... 

M. 17 — Ptrua ptrva copil mic / Copil mic fără părinţi / Greu-i creşte să te 
mării... 

M. 18 — Puişor cu ochi de mure / Maica-i dusă la pădure... 

M. 19 — Hai lui lui că tată nu-i / Căci tatăl băiatului / le slugă-mpăratului / 
Da mu-i slugă pe simbrie ; Că-i trei ani de cătânie... 

M. 20 — Lui lui lui că mama nu-i / Că s-o dus la Sura Mare / Să ne-aducă 
de mincare / Şi s-o duce la Sighielu / Să ne-aducă covrigelu... 

M. 21 — Lui lui lui că mama nu-i / Că s-o dus şi te-o lăsat / În leagănu 
desfăşat... 

M. 22 — Că mama s-o dus la vaşi / Și tata s-o dus la oi / Și-or vini-odată-napoi... 

M 23 — (Ş-abuă-te pui de cioară / Că s-o dus mă-ta la moară) / Cu o yică de 
săcară / Și nu gine pin otavă... 

M. 24 — Că tata-i dus să-ţi aducă / Zăhăruţ şi turtă dulce / Neni puiu să se 
culce / Și s-o dus la Rădăuţi / Ca s-aducă zaharuţ.. (v. E.) 

M. 25 — Ş-abuă-te pui de cioară / Că mă-ta-i dusă la moară / Să-ţi aducă 
farinioară / Să facă mămălieuţă... (v. E. 30 11). 

M. 26 — Abua pui de mierlă / Că s-o dus mama la greblă.. 

M. 21 — Abua puiuj de cioară / Câ s-o dus mama la şcoală / Nu s-o dus să 
nu mai vie / Că s-a dus să-nveţe-a scrie... 

M. 28 — Buă-te tu cu tata / Pînă ce-o veni mă-ta... 

M. 29 — Vai te-abuă şi te-adcrmi / Că măta-i dusă la domni (oraș)... 

M. 30 — Vai te-abuă și te culcă / Că măta-i dusă la muncă... 

M. 31 — Abuă-te pui de mic / Că măta-i la ibovnic*... 

M. 32 — Abuă-te pui de cioară / Că mama s-a dus la moară / Și-o băut vinars 
de prune / Şi s-o dus cu doru-n lume / Şi-o băut și s-o-mbătat / Şi pe 
tine te-a uitat *... 

M. 33 — Că mămică ta-i dusă la treabă / Şi mămica ta rea nu te-adoarme / 
Decit bunicuţa, să te culce... 

M. 34 — Luui lui lui cu mama lui / Că tăicuţu aicea nu-i... 

e = 


* rar, şi cu caracter de glumă. 
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„35 — Lui lui tui că tată nu-i / Că tatăl copilului / E dus în ţara rusului... 

36 — Mărioară pui de cioară / Tată-tu s-o dus la moară / Şi te-o pus în 

covecioară... 

M. 37 — Haia haia pui de cioară / Că s-o dus măta la moară / Haia haia pui 
de gongă / Plecat-o măta la Ognă / Haia hai pui de sarcă / Plecat-a 
măta la baltă... 

38 — Culcă culcă copil mic / Că maică-ta-i la cîştig / Tată-tu-i la iobăgit... 

Aa a puiuţ de sarcă / Că mă-ta s-a dus la sapă... 

„40 — Abuă-te pui de cioasă / Că mă-ta s-o dus la moară / Abuă-ti pui di 

nață / Că mă-ta s-o dus acasă.. 


23 


S88 
a 
| 


N. DIFERITE ASOCIERI DE MOTIVE 


1 —- (DL. + M34 + I1.+ E3. + C63) 
2 — (B3a.IIl. + B36. + DJ. + D35. + 136. + C10. + E62.) 
3 — (DL. + C9al. -k+- K9. + K29. + K53)) 
4 — (DL. + D9. + E2. + F3. + F66. + K42.+ VIl) 
5 — (D23. + E19. + T39. + £20. + T97.+ T38. + K2l) 
6 — (A. + B21.-+ D3l. + C331l. + G34.) 
1 — (D43. + B33. + G3. + T16.+ D4l. + D217. + G4) 
8 — (E2. 4- E54—56. -k- DI17 + 197. + F68. + E3. + F3. + K50. + F69—71. + 
K51—53. + E57. + G15.) 
9 — (36. + C10. + E62.) 
10 — (B27. + G10. + 11. + F12. + C95. + T23) 
11 — 4(D1. + C89. + E41. +T25. + 946.) 
12 — (B35. + D32. +- E19. + F28. + D9.) 
— (D.+ F13. + K13) 
— (DI. + E6. + 11.) 
15 — (Bâa. + D2. + A10. + E2. + 130. + E59.) 
— (A25. + B27. + Q5. + D2. +-K4. FI. + F54) 
— (412. + B2. J- DI. + EL. + 135.+ Q8) 
18 — (L2. + L6. + M20. + M21. + 16. + C6.) 
19 —(A14. + 114. + Q4. + C32. + Q45. + 130. + 47. + Q48 + 
Q49. + Q4%.) 
20 — (D28. + K5l. + Fl. + 124. + TI8. + T19. + T20. + Tal. + E18) 
21 — (B55. + D29. + K7. + E39. + F9. + F33. + F34) 
22 — (B54. + EL. + G5. + E3. + DI. + T44. + G6.) 
23 — (DI. + E2. + C96. + K38. + K39. + F38. + G35. + F42) 
24 — (V3. + M2B. + M25. + 130. + V5. + 131.) 


ZZ722 Zzz2zz22222 zzzz2z22 
- 
[3] 


O. CARACTERUL DE BLESTEM * 


O. 1 — Mince-ţi șerpii carnea ta / Cum îmi minci tu viaţa / Suge-ţi șerpii sîn- 
gele / Cum îmi sugi tu ţîțele / Cum îmi miînși tu zilele. (Fragm. Balada 
Şarpele). 

* rar. 
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O. 2 — Titibelu piară-ţi felu... 
O. 3 — Nani nani pui dorit / Fir-ar tatu-afurisit / Că iel m-a nenorocit 


(v. T. 34). 


O. 4 — Liu liu liu puiuț de cîne / Mult te leagăn şi nu-i bine (v. T. 29). 


P. INTERVI:NTII ÎN PROZĂ 


P. 1. — Proză cu propoziţiuni scurte şi foarte scurte 

P. II. — Proză cu propoziţiuni scurte şi caracter de versifioaţie liberă. 

p. — Proză cu propoziţiuni de întindere inegală. 

P. 1 — Proză predominată de versificaţie liberă. 

P. 2 — Amestec de exprimare în proză cu versificaţie. 

P. 3 — Proză şi versificaţie liberă. 

1 [3 

Q: TEXTE ÎNTRECI PROVENITE DIN ALTE CATEGORII 
FOLCLORICE 

Q. 1 — Cine-aude gura mea / Giîndeşte c-am băut vin... Vai io n-am băut ne- 
mică / ... / Că horesc de necăjită... 

Q. 2 — Jieneasca „Mult mi-e drag să văd ciopaare / De oiţe de mioare“... 

Q. 3 — De ce n-a rupt Dumnezeu / Sfoara leasănului meu.. 

Q. 4 — Creaţie : Fosta-m fată tinerea / Şi-am ocolit pădurea... 

Q. 5—Q.3-+4 

Q. 6: — Puiule să te usuci / Ca piinea care-u măniînci / Şi ca vinul care-l bei Li 
Te-ai jurat c-ai să mă iei.. 

. 1 — Fură-te dracu bădiuț / Că mă făcuși cu lniliţ / I-oi şide şi-oi legăna / 
Tu-oi şide şi-i fluiera... rfr. Lui mai lui mîndrile mele. 

Q. 8 — Fragm. cin balada Sarpele — Blestemul manei: „Mince-ţi șărpii car- 
nea ta / Cum imi mînși tu viaţa / Sugă-ţi şerpii sîngele / Cum imi. sugi 
tu ţiţele / Cum îmi mînși tu zilele... (v.0.1). | 

Q. 9 — Hai hai hai murgule hai / Hai la deal şi hai la vale / S-ajungem în sat 
cu soare... 

Q. 10 — Cind ieram de nu iubeam / Und mă culcam dormeam... 

Q. ll — (ntr.) Lina rea Lina mea / Săruta-ți-aşi guriţa... 

Q. 12 — Răsai lură di cu sară / Să cosesc pelin şi iarbă... , 

:Q. 13 — Răsai lună răsai dragă / Să să vadă prin livadă... 

Q. 14 — De trei zi de dimineţi / N-ar fost la mîndra s-o văd... 

Q. 15 — Pe cumpână la fintiînă, plînge-o pasăre bătrină... 

Q. 16 — Pădure dragă pădure / Frumos cînta cucu-n tine... 

Q. 17 — Tu maică cind m-ai lăcut / Bine nu ţi-a prea părut... 

Q. 18 — Legănat m-ai legănat / Tu mamă m-ai blestemat 

(3. 19 


— Pe sub dealu Borzului / Mere-ţi para fccului... 
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Face-te-aşi călugăraş / L-a mtnăstire-n oraş... 

Sirăinul de-ar avea modru / M-ar pune scară la pod... 

Ia vezi doru ca un cîine / Vine azi şi vine miine... 

Taci tu maică nu mai plinge / Că te-oi scălda în lapte dulce (fragm. 
balada Nevasta fugită). 

Păsărică galbenă / Vino şi mă leagănă; / Vino şi mă dandină.. 

Cine zice că-i mai bine / Măritată decit fată... 

Nani nani pui băiat / De ce mi te-ai supărat ? 

Dans le viri de-brad / Că şi ieu m-am legănat / După cine mi-a fost 
rag... 

Vai mamă cîn' m-ai făcut / Ție bine ţ-o părut... 

Toate plugurile ară / Au tu griu, au tu săcară... 

Somn ie maică ochilor / Și li greu sprîncenilor... (tip Du-te fică şi te 
culcă)... 

S-a dus cucu de p-aicea... 

Pi dealu cu florili / Paşte Sirbu oili... 

Mă dusei în tîrg / Cumpărai un pui / Puiu zice: pui pui pui / Pui 
Ioniță pui. 

Inimă supărăcioasă / Ce să-ţi dau să fi voioasă; Săraca inima mea / 
Iar incepe-a mă durea... 

Ardă focu dacă nu-i / Norocu la oara lui // Io prin cîte am trecut / 
Maică cirâ m-ai tăcutu / Din picior m-ai legănat / Din gură m-ai 
blestemat.. 

Mult mă mir de tine cucu ' Cum trăieşti fără de lucru / Și io pasăre 
ca tine / Fără lucru nu m-i bine... / 

Săraca mamă cu feti / Mult-aude multe vede / Musai toate să le rabde.. 
Cu picioru-a legâna / Cu gura a blestema / La ce m-a făcut maica / 
Decit mă făceam o fată / Mai bine-o stîncă de piatră // Mă punea la o 
fintiră / Cu izvor de apă bună / Ciţi voinici pe drum ar trece / Toţi 
la mine să se plece / Şi să baie apă rece... 

Măicuţa cîn' m-o făcutu / Nemică nu o durutu // Num-on deget la 
picior / C-o gindi' c-oi fi firior // Dacă m-o văzut că-s fată / Mai bine 
m-o fi-neropată ! Sub un ţărmure de baltă / Să mă mulească mulu / Să 
mă spele puhoiu / Să mă miie cu totu // Să fiu mulu apilor / Și mincare 
peştilor... 

Pune ușe la coteţ / Şi te scoală la judeţ. 

Pâlincuţă şi vinars / Mult ar bea miîndra şi-o las... 

De-ar fi trăznit Dumnezeu / Talpa de la făgădău / Talpa leagănului meu / 
Să nu se leagăne nime / Uom fără noroc ca mine.. 

Păsăruică pasăre / Mută-ţi cuibu de-acolo // C-o-ţi  vini-nh-o sară 
beat / Ş-oi afla cuibuţu spart / Şi puiuţii pe sub gard... 

Păsăruică mută-ţi cuibu / Căci vine badea cu plugu // Păsăruică mu- 
ta-ţi casa / Căci vine badea cu coasa... 

Maică cin' m-ai legănat / Cu picioru legănai / Cu minuţele lucrai // 
Și cu ochi ai lăcrimat / Din sură m-ai blestemat // M-ai blestemat 
maică s-ai răs / Din mini tăti s-a prins... 

Cucule de ce nu tragi / Pină-i verde frunza-n fragi / Şi iarba pe sub 
copaci... 

'Cucule cu pene rari / Mindru cînţi la păcurari / Şi-n cotune la husari... 
Cucule da mindru cinţi / Nu ştiu iarna ce măninci / Mănînc putregai 
de nuc / Şi vă trag vara de lung / Măninc putregai de fag / Şi viu 
vara şi vă trag... 

Şi să taie-n săbiele / Singele piriu le mere // De-ar da bunul Dumne- 
zeu / Să scape Ddărbatul meu / Să-şi mai vadă satul său / Ș-ai lui doi 
copilaşi drazi / Şi nevasta să ţ-o placi. 

Mai am o zi şi mă duc / leu mă duc codru rămîne / Plinge frunza după 
mine / Plinge frunza şi iarba / Şi sărmana măicuţa / Plinge plînge şi 
suspină / C-are-o fată mai streină / Streină maică streină / Ca garoata 

din grădină / Şi nici aia nu-i streină / C-are flori şi rădăcină / Şi mai 
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face vara flori / Şi are şi ia surori / Mai face gi bobocei / Şi-ăia-s 
frăţiorii iei // Pune maică perna-n pat / De sireini m-am săturat / 
Rău îi Doamne prin dusmani / Ca desculţ prin bolovani... 


S. UȘOARĂ AUTO-IRONIE * 


— (Uşoară ironie (amară) la adresa mamei, fetei), etc. 

1 — Leagănă miîndră şi taci / Numa ț-o plăcut să faci. 

2 — Lui lui lui cloşcă cu pui / Dacă-l scoţi musai să-l ţii / Dacă creşti-o 
cocosăştie. 

3 — Lui lui lui lui puiu mieu / Mare cine-i tată-tău / Că bea vinul din 
canceu / Şi mai mare caţă-s ieu... 


T. DIFERITE ALTE GÎINDURI 


— Legănîndu-te pă tine / Mult lucru mam-i rămîne / Şi de iarnă şi de 
vară / Şi din casă şi de-afară... 

1 — Tăt aşe o zis oricine / Numa horile-s de mire / Cin' o zis o şi minţit / 
C-am lucrat ş-am şi harit ; Noaptea pruncii legănînd... 

2 — Te-am: făcut cu mare neam / Cu Eva şi cu Adam / Şi te-am făcut cu 
plăcere / Şi pă ori unde poţi mere... 

3 — (Lui lui lui puiu mamii) Nu (Că) te-am făcut cu ţiganii; Te-am făcut 
cu momîrlanii... 

4 — Culcă-te puiuţule / Că dorm toate apele... 


5 — Lui tată-tu i-o fi dor. Ia fi dor ia fi urit / Doamne cum te port în 
gînd. Ia fi dor şi ia fi sete / Tot la inimioură-i şede... 

6 — Mindru mamii păntru tine / Mult lucru mie-mi rămin> / Şi din casă 
şi de-afară / Şi de iarnă şi de vară... 

T— 


Dragu mi-e că ieşti feciar / Tu iești fecior ieu ți-s mamă / Dacă t-i 

duce cătană / Tu mi aduce năframă... 

8 — Haia liuliu măi pruncuţ / Culcă-te în legănuţ / După ce îi adurmi / 

Mama nu s-a hodini... 

9 — Să te pot vedea umblind / Să mai fc altu pă rind. Că mama fără de 
prunci / Îi ca nucu fără nuci... 


„10 — Ş-apoi haia puiulicâ / Pînă mini dimineţică / Si noaptea nu te scula / 


Că-i cam greu a legăna... 
11 — Haia haia pui de cerb / leu cu tine mă desmierd... 


„12 — Ş-apoi haia puiu mamii / leu atita ţi-ai hori / Pînă ce te-oi adormi... 
„13 — Haia haia puiu mamii / ti-4m făcut “au tati-tău / Mie să numi 


grăieşti rău... 


„14 — Demineaţa m-am sculat / Şi frumos ti-am îmbrăcat / Şi pă faţă ti-am 


spălat / Şi lapte din kiept ţi-am dat / Şi în leagăn ti-am culcat / Şi 
la lucru am plecat... 


* rar, 
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Cu tine mă zăbovese / Și lucrul nu-l mai alese / Dragul mamii dormi 
în pace / Doară lucrul mi l-oi face... 

Haida liu liu pui di uom / Ce să fac ca să te-adorm ? / Haida lâu liu 
pui de cuc / Ce să fac ca să te culc? 

leu a mele tinereţi / Le-am irecut crescînd băieţi / Lingă leagăn le- 
gănind / Cu guriţa li cîntind / Cu mîna ţiţa li dîna... 

Haide nani dragu mamii / Legăniîndu-te pe tine / Mamii mult lucru-i 
rămîne / Că doicindu-ţi capu tău / Îmi rămine lucru meu / Şi de iarnă 
și de vară / Şi din casă şi de-afară i 
La copii mamă le ierţi ; Cit îi legeni şi-i doișeşti / Şi la bune fpînă-i 
crești... 

Și să-nveţe zburători / Și zboară-n grădini cu flori / Și-şi aleg o “lc- 
ricea / Şi-şi da viața cu ia / Şi-şi aleg o floare „diază J/ Altu nu “le 
mai ieşti mamă. E 
Haida nani pu: de om / leu te leazăn tu n-ai somn / Şi ds astăzi 'şi 
de miini / Şi dei mîine și de-alaltă / şi nu lucru niciodată... 

T.18 + T.19 + T.20-—-1- T.21. 

Culcă-te măi Duisor / Culcâ-mi-te să .te-adorm /. Şi să-mi faci linişte-n 
casă / Să pregătesc pentru masă / Celor fraţi nai mărişori /.Cari îmi 
vin în casă iară / Şi-mi cer copii de mîncare... 

Fruuză verde foaie lată / Sunt „tăzancă dobrogeancă d Frunză verde 
bob-năut / Zece copii am născut... 

Drag' mi-ai iost cit ai fost mică / ptază-mi iești și- acu mai mare / 
N-asculta pe fiecare... 

Căci cocoana te-a făcut / Și mămica te-ă crescut. / Măinica te-a luluit. 
Mai mult nu poci legăna / Că tată-tău n-are' minca / ş: ieu de cină 
i-0i da... 

Frunzuliţă di pe mare / Am un copil ca ș-o floare / Mi-e frică că noroe 
n-are.. 

Abua puiue de cîne / leu te leagăn şi nu-i bine... (O. 4: T. 35). 

Că tată-tu-i la bătaie / Unae om pe om să taie / Şi să taie-n săbiele / 


Singele piriu le mere. (Q. 50). 


— Că bunicuţa leagănă / Leagănă străină de doi fecioraşi cari i-a murit 


pe front / Și mama nu i-a inai văzut / Lăzărică puiu mamii / Lăzărică 
fecioraşu mamii îl mari / Să mi-te-nsoare mama / Şi pă Gheorghiţă, 
care a murit în Silistra / Puişoru mamii... * 

Haia hâia pui de-argint / Pune-te-ar popa-n pămînt / Şi pă mine lingă 





T. 32 — 
'iine / C-acolo ne-ar fi mai bine... 

T. 33 — Abu abu te-aşi culca / Aliule nu te-aşi avea / Nici ziua nici noaptea... 

T. 34 — Fir-ar tat-u-alimanit / Pe mine m-a despărţit / M-a despărţit de 
iubit... * 

T. 35 — Hai liu liu puiu de domn / leu te legăn tu m-ai somn / Liu liu liu 

_+  puiuţ de cine / Mult te leagăn şi nu-i bine... (v. O. 4). 

T. 36 — Di ce eşti aşa blăstămat Vasile. că te bate mama draeă. Culcă-te! Fi 

: cuminte şi te culcă... 

T. 3 — Culcă-te puiuţu meu / C-u să vină taică-tau / Si vine să ne sfădească / 

A - Că -noi nu lucrăm pe-acasă... 

T. 58 — 'Culcă-te măicuţă culcă / lacă-tă s-a face sară / Şi noi n-avem de mîn- 
care / Şi ne bate taica tare... 

T. 39 — Culcă-te puiule culcă / Ca măicuţa să să ducă / La osindă şi la muncă... 

T. 40 — Nani nani nani nani / Că n-a hi cum vreu duşmanii... 

T. 41 — Frunză verdi solz di peşti / Di te-ar putea mama cereşti... 

T. 42 — De cînd nu te-am luluit / Mare băiat te-ai făcut... 

T. 43: — Hai lui lui ş-al dorului / Ş-a! badi săracului...: 

T. 44 — Foaie verdi a bobului / Tu ieşti uomu codrului... 

T. 45 — Nani nani pui dorit / Fir-ar tat-u-afurisiţ / Că iel m-a nenorocit...” 

* mai rar. 
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U. CREAŢII ÎN STIL POPULAR — POSIBIL LIVREȘTI * 


U. 1— Format din (D9 + F.); „Dormi micule dormi / Cel mai dulce somn“. 

U. 2 — Ca să crești un moldovean / Mindru, falnic, năzdrăvan... 

U. 3 — Nani nâni nani / Puişorul mamii // Te-ai culcat într-una / Să te culci 
ş-acuma... 

U. 4 — Să ne cinte zinele / Răsunind fintinile / Să ne vadă zorile / Să ne-mbate 
florile / Stele-n cer s-a linipezit / Dar povestea s-a sfirșit.. 

U. 5 — Cine neică te-a crăiat / Cine pomii i-a-mbrăcat / Cîmpu-ncolorat cu 
flori / Cu mii şi sute culori / Neaua ninge nu-l atinge / Vintul bate 
nu răzbate / Mititelu-nfășăţelu / Cu scutec de bumbăcel... 

U. 6 — Nani nani nani / Culcă-te tă nani / Vine somnu dulce / Capul să ţi-l 
culce / Te-ai jucat destul / Culcă-te acum... 

V. REFRENE DE TIPUII DIFERITE 
(TINÎND ȘI DE TIPUL MUZICAL) 

V. 1 — Haia haic hai..- 

V. 2 — Daine daina şi dcina.. 

V. 3. — Daino mindră și daina / Daina duina şi daina... 

V. 4 — Noni nani puiu mamii, nani nani. 

V. 5 — La la la (lai)... 

V. 6 — măi măi; lulea; nani, etc. 

V. 7 — (iber) 

V. 8 — Haida nani nani ! Puișoru mumi / .. 

V. 9 — Lui mai lui mândnile meli... 

V. 10 — Mîndra mea, mîndra mea / Țucu-ţi ochii cin' o vrea, 

V. 11 — Nani nani ra... 

W. VERSIFIC ATIA 
I. — Execuţie silabică interiorizată și exprimată prin „legato-melopeic“ pe mai 
multe silabe, de tipaaa:buuuui. 
II. — Refren sau completare bi-silabică. 
III. — Versificaţie liberă. 
IV. — Versificaţie în sistemul tetra-silabic 
V. — (liber). 


VI. — Versificaţie în sistemul hexa-silabic 
VII. — Versificaţie în sistemul hepta-silabic. 

VIII. — Versificaţie în sistemul octo-silabic. 

VIII. 1 — Versificaţie în sistemul octo-silabic de natură tetrasilabică. 
IX. — Versificaţie de tip mixt. 


, 


* mai rar. 
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TEXTE 
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Mg. 3417 (V)a a. 


? Am doi copii. 


Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Maria Vandor, 27 a. 


(1) 1 (6) 
(D) 


? Fetiţa are zece şi băiatu patru. 

? La noi acuma nu mai leagănă că au toți cărucioare... 

? De legănat înveţi de mnică. Mai ai şi păpușe, și cum auz pe femeile 
bătrine, sau pe mama, zici şi tu... în joacă... 


(A.20) 


Mg. 1786 n. 


660 


(cîntat) 


Aa aa mama, aa aaa 

TT IT Tr TIT, Tr Tr ITIrTr 

Aa aa aa aa, mama aaaaa 
Aa. mama aa. aa. aa. aa,a 
Pr ITP IP TE TE TT IP IP 


Viştea de Jos, jud. Braşov. 1961. 
Aurelia Şandru, 31 a. 


(IL. 1) 2 (400) 
(VIII. 1.) 


(cîntat) 


Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui lui. 
Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui lui. 
Isui, lui, lui, lui, lui, lui, lui lui. 
Luie, luie, luie, luie. 
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Liie, luie, luie, luie. 
Luie, luie, luie, luie. 
Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui lui. 
Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui. 
Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui, lui. 


4(B8) 


îg. 1663 g. Dodeşti, jud. Iaşi, 1936. 
Casandra Andronescu. 


(IL. 2) 3 (149) 
(VIII. 1.) 


Hai lui lui lui cu mamuţa 
Hai lui lui lui lui lui lui 

/:Să te-adoarmă mamuţica / : 
(OUL 2 Isa ceea aa le) 





(B2b. E. A3a. D3) 


Mg. 4012 (V) s. Cociuba. Mare, jud. Bihor, 1971. 
Marioara Lăzureanu, 35 a. 


(UI. 3) 4 (381) 
VIII. VL.) 


Aa a cu mama 

Aaa cu mama 

Hai lui lui lui, hui liui lui 

Lui lui lui lui, lui lui lui 

Ai liui liui iiui, liui liui liui 

Ai liui liui liui liui liui liui 

(vorbit) 

Culcă-ti cu mama! 

(cîntat) 

Ai liui liui liui, liui liui liui, măi 
/ : Ai liui liui liui, liui liui liui: / 


„Aşe, şi-n tot kipu-i cîntam pruncului meu. Amu-i mare.“ 


(B2b. AI. D2.) 
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Mg. 4233 (II) 3. Ineu, jud. Bihor, 1972, 
Ana Tăut (Niţa Filimoani), 73 a- 


UI. 4) 5 (18) 
(P.1.) 
(cîntat) 
A lulu ..... lea 


Ha a a a a, puiu mieu 

Ha a, liuli-te tu cu mama, ţucu-tie maica ta 
AU. .... lea 

Aa aaaaa 

Lulu-te sufletu mieu, c-acii mama ta 





(B2d. Al. D2.) 


mg. 2305 (II) u. 1. (N). Călinești, j. Satu-Mare, 1976. 
Irina Silaghi, 23 a. 


(UI. 5.) 6 (12) 
(VIL.) 


(cîntat) 


Aaaa 

Mama culcă pe pruncuţ 
Acauaaaa 

A liu liu liu uliu liu. 





(AL. B40. K56) 


Mg. 4233 (1) 0. Cihei, Sin. Martin, jud. Bihor, 1972. 
Ileana Martin, 50 a. 


(II. 1) 7 (25) 
(VII) 
(cîntat) 


Aaa, cu mama ta 
Culcă-te cu mama ta 
Aa aa aa a 
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C-o vinit Pepe la Florinu 
Aaaaaaa 

Culcă- te cu mama ta 

Că măicuţa i-a cînta 

La Florinu mamii da. 





4D18. E9) 
Mg. 4015 (1) 0. Tulca, jud. Bihor, 1931. 
Elena Tripon, 64 a. 
(II. 2. a) 8 (31) 
(VI) 
/: Abua cu mama:/ 
Aa a. 
(843. D2) 
C.B.1.,p.45. Pomi, j. Satu-Mare. 
Augusta Coza (Pelleș). 
(III. 2. b.) (69) 
VI - 
Abua. abua, abua 
Culcă-te tu cu mama. 
(B3a. 17.) 
Meg. 4221 91) K. Sint Andrei, jud. Bihor, 1972. 


Ana Covaci, 50 a. 


(UI. 2. e.) 10 (21) 
(VII) 


Abu abu abu a 

A aa cu măicuţa 
Aaaaaaa 

Că mama te-a legăna 
A,a,a,a. 


(B3a. AL. 92. E) 
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Mg. 417 X (N.) 





(B3a. D2. EL) 


Mg. 4009 (V) g 


Salva, jud. Cluj, 1960. 
Maria Peter, 35 a. 


(II. 2. d.) 11 (422) 
(VII) 


(cîntat) 


Abu ahu cu mama 
Că ma-na te-o legăna 
/: Și copilu s-o culca : / 


Săldăbagiu Mic, Căpilna jud. Bihor, 
1971, 
Raveica Cărăsan, 48 a. 


(III. 2. e.) 12 (396) 
(VIII) 


(cîntat) 


Hai /: Abua cu măicuța măi:/ 
Hai Că maica te-a legăna, măi 


Folclor Muzical Huedin, p- 90/32. Rişca-Onicești, j. Cluj. 


mg. 2955 1/63 


Ana Toderici, 34 a. 


(OI. 2.) 13 (58) 
(VII. VIII.) 


Abua puiuţu mamii. 
Abua, bua, bua 

Că mama ţiţă ț-a da. 
Puiu mamii nu mai plînje 
Abua, puiuţu mamii. 


[D16. B3a. E6. K62.] 
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'A.D.C. vol. 1. p. 205. "Transilvania. 


(II. 3.) 14 (238) 
(VIII. 1) 


(cîntat) 


/: Abu abu abua re :/ 

/: Abuă-te cu mama re :/ 
Abu abu abua re 
Și din gură ţi-a cînta re 
Culcă-te tu și te-abuă 
Și te scoală miîini la ziuă. 


(B3a. E3. 1.) 


Ig. 2314 (II) c (N) Rişca, Cluj, 1975. 
Florica Bodea, 17 a. 


(IL. 4) 15 (19) 
(VII) 


(cîniat) 


Abu abu te-aşi culca 
Aliule nu te-aşi avea 
Nici ziua nici noaptea. 
Abu abu abu a. 


«B3a. T13.) 


Me. 1421 îi (N.) Hodac, jud. Mureş, 1966. 
Maria Pop, 55 a. 


(II 5. a.) 16 (438) 
(VIIL.) 
(cîntat) 
Abu abu abua, mă 
Şi te culcă puişcr, măi 
Și te scolă mărişori 
şi Hai lai lai lai, lai lai... îi, laila. 


(B3a. 13. V5.) 
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Mg. 307 h (N). 





(131. D2.) 


Girbău, jud. Cluj, 1958. 
Florica Sechei, Il a. 


(II. 5. b.) 17 (356) 
(VIII.) 


(cîntat) 


Abuă-te puişoru 

Şi te scolă mărişoru 
Abuă-te abua 
Abuă-te cu mama, măi 


Mg. 2317 (1) x 3.(N.) Rișca, jud. Cluj, 1975. 


(B3a. E.) 


Mg. 306 g. (N). 





(B9. D1.) 
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Ana Toderici, 34 a. 


(II. 6.) 18 (161) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) 


Abu abuabua 

Abua puiu mamii 

Abu abu abu a 

Că mama ţiie ţ-a da 

Puiu mamii, nu mai plinge 
Abua puiuţu mamii 

Abu abu abu a. 


Sfăraș, jud. Cluj, 1970 
Eugenia Pintea, 22 a 


(II. 7) 19 (279) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) 


Abu abu abu a 
Ș-alule lule lule lu. 
Drăguţu mamii fecior. 
Abuă-te puişor 
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Mg. 3417 (V) 00 Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Anuţa Solomon, 33 a. 


(V. 1) 20 (391) 
WII. W.) 


Tata cînd ieram fată cînta cîntecu ăsta şi ieu cind culcam copilu 
mi-aduceam aminte de glasu ăsta. 

Nu mai ţin minte ce vorbe punea tata 

Am doi băieți. Unu de opt ani și unu de șase. 

La amindoi le-am cîntat pe glasu ăsta. 


DR IE RU) 


(cîntat) 


Buie mama copilu 
Culcă-te tu 
Să crești 
Buie mama 

i  Buie mama copilu 
Aaaaaaa 
Buuuuuuu 


Melodia asta îmi venea, că îmi plăcea că ie bătrină... 


(B3b. A24. Dl.) 


Mg. 2230 ee. Birleşti, jud. Alba, 1962. 
Maria Birlea. 


(V. 2) 21 (433) 


(VIII) 

(cintat) 

!: Haiţa m buia buia buia :/ bui. 

/ : Haiţă m buia buia buia :/ 

/ : Cucă mama, cucă cucă :/ cu. 
/: Cucă cucă tu drăguță :/ gu'. 

/ : Că mama îţi dă ţițuţă : / țuţ /. 
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(D418. E6.) 


Mg. 4225 (I) h 





(B42. Dl) 


Haiţă m buia m buia m buia 
Haţă m buia m buia m bu' 
: Haiţa m buia m buia m buia : / 
: Cucă mama cucă cucă :/ cu. 
: Culcă culcă tu drăguță : / 
: Că mama îţi dă țițuţă : / ţuț. 
: Haiţa-m buia m buia m buia :/ 


ni i Se i. 


Virciorog, jud. Bihor, 1972. 
Eva Pop, 70 a. 


(V. 1.) 22 (28) 
(W.) 


(cîntat) 


A lule lule lule lule puiul mamii 
Hai lule lule lule 
Habu abu atu a 
Hai lule lule lule lule 
Habu abuabua 
A lulc lule lule, puiul mamii 
A 


A lule lule lule lule lule 
A abu abu abu abuabua. 


Tr. M. p. 245, nr. 219 Pietroasa, jud. Bihor, 1968. 


mg. 1459/34. 
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Marina Toma, 67 a- 


(VI. 1.) 23 (156) 
(VII. VIII. P.) 


(cîntat) 


Culcă-te cu măicuțele 
Li li li lili li le 
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(B44. E1.) 


Că maica te-a legăna 

Aa aa aa aida 

(rostit) 

Că nu te-oi legăna pină-i lime ; 
Că mai dau cu tine și dă părete. 
(cântat) 

Aa aa cu baba, 

Că baba te-a legăna. 


Folclor Muzical Hucdin p. 89 Buteni, Cluj. 


mg. 3123/31. 


(B42. E.) 


Fg. 4210 b. 


(B6b Ce.) 


Floare Brișan, 55 a. 


(VI/VII, 1) 24 (48) 
(VII. VIII 1.) 


Nani nani puiu mamii. 
Abu abu abu a, 
Că mama te-a legăna. 


Botoşani, jud. Suceava, 1931. 
Paraschiva lui Ilie Iacoban. 


(VI. 1. a.) 25 (212) 
(W.) 


(cîntat) 


Nani nani nani nani na 
Nani nani nuni nani nina 
Nani nani nani nini na 
Nani nani nani na 

Nani nani nani nini na. 
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F. A. 3430. 





(D1.) 


Mg. 2828 (R)1. 





(B5a.) 


Mg. 4288 (II) m. 


(G6b. D1.) 


670 


Tinosu, j. Prabova. 
Safta Ilie, 1947. 


WII 1.b.) 26 (85) 
(VIIIL.) 


/: Nani nani, puiu mamii : / 


Dodeșşti, jud. Iaşi, 1965. 
Mira Profir, 74 a. 


(VIL. 2.) 27 (176) 
(VIII. VI.) 


(cîntat) 


Hani nani cu mama 
Ani nani cu mama. 
Ai nai nai nai na. 
Aini aini cu mama 
Ani ani cu mama 
Naini nai, naini ne 
Aini aini cu mama 
Ani ani cu mama 
Ani a ani a. 


Virfuri, Dimboviţa, 1973. 
Eleonora Gh. Trifu, 62 a. 


(VIL. 3. a.) 28 (165) 
(V. V.) 


(cîntat) 


Nani nani, puiu mamii 
Nani nani na 
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mg. 426 n. Jugur, jud. Argeș, 1954. 
ia eu Elena Gh. Corcodel, 36 a. 


(VII. 3. a.) 29 (229) 
(V.) 


? Pă la noi nu să cîntă cîntece speciale de leagăn... Fieştecare 
cum îi vine. Mai cu cîntece, mai cu nani, nani... 
? Copilu ce ştie ? Îi cînţi ce foc ai. Dacă ie mic dă tot 
îi mai spui: 
„nani, nani, puiul mamii“... 
şi-i tot zici așa, şi-l leagăni. 


(B6b. D1.) 


Mg. 4340 () z. Stăncuţa, jud. Brăila, 1973. 
Georgeta Voiculeţ, 47 a. 


(VII. 3. a.) 30 (100) 
(IV. VII.) 


? Acasă la noi am auzit cum să adoarme copilu... Pă sora mea. 

? Sigur că am legănat copii.Pă nepoţii mei... 

? leram de vr-o 7—8 ani cînd am legănat prima dată. Și p-ormă 
cînd m-am făcut mai mare... 


(cîntat) 


/ : Nani nani nani nani :/ 
Nani nani puiu mamii 
Nani nani nani na 
Nani nani nani nani. 


(B6b. D1.) 
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Colecţia, IR.N. 


Prunișor, jud. Mehedinţi, 1955. 
Maria Gindacu, 40 a. 


(VII. 3.a.) 31 (163) 


(V. VII. 


(cîntat) 


Nani, nani, puiu mamii 
Puiu mamii, nani na' 
Nani nani puiu mamii. 





(B6b. D1.) 


F. A. 3723. 


București, 1948. 
Alexandra Dumitru, 


(VII. 3. b.) 32 (211) 


(B6b. B20. D1.) 


mg. 4488 h. 


(cîntat) 

Nani nani nani 

Haidea nani puiu mamii 
Nani nani 
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(VI. VII.) 


Aida nani, puiul mamii 
Aida nani nani na. 
Nani nani nani nani 
Nani nani nani na. 


Ariciu, Salcia Tudor, j. Brăila. 
Dumitra B. Fătu, 64 a. 


(VII. 3. c.) 33 (40) 
VII. IX.) 


Nani nani drăgălaș 

Puiu mamii îngeraș 

Nani nani nani nani 

Haidea haidea haidea haidea hai 
Nani nani, nani nani nani 
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Nani nani nani nani Nani nani nani nani 





Nani nani Haidea haidea nani nani 

Haidea nani nani nani Nani nani nani nani. 

(B20. G30.) 

Mg. 4768 (1) u. Gura Călmățui, jud. Brăila, 1976. 


Domnica Tudose, 63 a. 


(VII. 3. d.) 34 (175) 
(V. VII.) 


De la trei luni i să cîntă copilului ca să-l adormi... Ca să priceapă 
şi iel ceva... 
? Merge pină la un an să-l adormi... 


? Mai merge și pînă la doi ani, cari sint mai greoi... 

? Dă la mine am știut. 

? O adorm acu pe Steluţa. nepoţica mea... 

(cîntat) / : Haidi haidi, nani nani :/ 

ala i Nani nani 

Nani nani cu mama a Aer ci dai 
Nazi ani fetei mam Nani nani fata mamii 
Nani nani cu mama OU Ra lea 
Nani nani, olll... lea / : Haidi haidi, nani nan':/ 
Nani nani, fata mamii Haidi haidi cu mama 
Nani nani puiu mamii Ollleo — lea cu mama 
Olll-lea, olll-lea cu mama Haidi haidi haidi, lea ! 


(B20 A3a. D2.) 


F.A. 3722 Gișteşti-Mihăilești, jud. Ilfov, 1948. 
Catrina Ciobanu, 60 a. 


(VII. 3. e.) 35 (201) 
(IV. VII.) 


(cîntat) 


Haida nani, puiul mamii 
/: Fetili fetiţili:/ 
1: Nani nani nani na: 
/ : Nani nani, fetili : / 

Nani nani, fetili. 





(B6b. Dl. D40) 


43 —c. 310 
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A.-D.C. vol. 1, p. 206 (c) Muntenia. 


(VII. 3. £.) 36 (307) 
(VIII 1.) 
(cîntat) 
Nani nani puiu' mamii, 
Puiu mamii mititel 
Nani nani puiu mamii 
Puiu mamii mititelf 
Bălănel și frumuşel. 
(DI. G32) 


me. 3773 (V) h. Titeşti, jud. Vilcea, 1969. 
Elena T. Văcăruș, 21 a- 


(VII. 3. g) 37 (338) 
VIII. V6.) 


(cîntat) 


î : Nâni nani puiu mamii, mă; măi: / 
*: Culcă-te cu mama nani, măi mă: / 
; : Puiu mamii puişor mâi mă :/ 

Nani nani nani nani... 

Culcă-te, culcă-te, culcă-te, nani na 


(B6b. Dl. D17.) 


F.A. 291 Craiova, jud. Dolj. 


(VII 3. h.) 38 (124) 
(V. VU.) 


(cîntat) Nani nani, puiul mamii 
Nani nani, pui cu dor 


Nani nani puiul mamii : : a 
P Nani nani Floricel 


Puiul mamii mititel 





Nani nani, puiul mamii Mi te-adoarme ușurel 

Nani nani Floricel Nani nani, puiul mamii 
. îi . E T a : Ne 

Nani nani, puiul mamii Nani nani puișor 

Nani nani, pui cu dor Nani nani, pui cu dor 

Dragul mamii puișor Nani nani, puiul mamii. 

(D9. EL.) 
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TF.A. 8066 Feleac, jud. Cluj, 1950. 
Ileana Mihalea, 46 a. 


(VII. 4. a.) 39 (170; 179%) 
VII.) 


(cîntat) 


Nani nani, puișor 
Dragu mamii Petrişor, 
Că mama te-o legăna 
Si cu mama t-i culca. 


G. G. op. cit. p. 5—6. Farcaşa, jud. Neamţ. 


(VII. 4. b. 1.) 40 (197; 285%) 
(UV. VII.) 


/ : Nani nani puiul mamii : / 
Că mama te-a legăna 
Și din gură ţi-a cînta. 


“(D1. E3.) 





G.G.p. 4. Hangu, jud. Neamţ, 1935. 
Ex. mama autorului. 
(VII. 4. b2.) 41 (240 ; 285*) 
(VII) 
/ : Haida liu liu puiule :/ 
/ : Că mama te-a legăna : / 
Și din gură ţi-a cînta. 
(D43. E3.) 
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mg. 1726 f- Ceahlău, jud. Bacău, 1955. 
Niaria Moisă, 3l a. 


(VII. 4. b. 3) 42 (297) 
(VII) 


(cîntat) 


Haida liu „liu, liușor 
Haida liu, liu puișor 
Haida liu, liu, liu, liu, lea 
Haida liu, liu, cu mama 
Căci mama te-a legăna 
Și din gură ţi-a cînta 
Haida liu, liu, liulișor 
Haida liu, liu, puișor. 





(B2c. E3.) 
A.F.M.B. — 160 (1. Straja, jud. Suceava, 1977. 
Aglaia I. Băimăceanu, 76 a. 
(VII. 4. b. 4.) 43 (140) 
(VII) 
(cîntat) 
ce Haida nană, cu mama 
Că mama te-a legăna 
Și frumușel ţ-a cînta. 
(E3.) 
Me. 1357 cc (N.) Coşva, jud. Mureş, 1966. 
Paraschiva Morar, 10 a., 
Doina Pop, 11 a. 
(VII. 4. b. 5.) 44 (164) 
(UV. VII.) 
(cîntat) 
Nani nani puiul mamii 
Mama te va legăna 
Şi ușor îţi va cînta 
„/iLuli luli luli la:/ 
(B45. E3.) 
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Me. 4917 (1) bb Cucuteni, jud. Iaşi, 1917. 
Maria V. Mihoc, 77 a. 


(VII. 4. c.) 45 (95) 
(VII) 


? Îi mai cîntă femeia copilubhri, ca să-l adoarmă. 

? Se leagănă copilu în covata mică. Anume pentru leagăn și în care-i 
fășeam și baie. 

Pină la un an jumati îl legeni, că p-ormă dacă iel merje bini pă 
pişioare adoarme sîngur, că să obosăște 

? Cinta șe-i vini în minti. 

Am legănat şi nepoți. 

Pe Luminiţa am legănat-o la urmă. Cu pișoru legănam și cu mina 
torşeam. 


“3 


(cîntat) 
Hai nanița, na na na. 
Hai nanița cu mama. 
Că mama te-a leagina 
Hai nanița puișor. 
/ : Hai naniţa, să te-adorm : / 
(B6h. E2. D4) Aa SS 


N. 1. p. 86, ex. 461. Merenii de Jos, jud. Teleorman. 


(VII. 5. a.) 46 (250) 
(VIII) 


Nan: nani puiu mamii 
Cu mina te-oi legăna 
Din guriţă îi tăcea. 





(B6b. DI. E72) 


N. 1. p. 85, ex. 457. Tudora, jud. Botoșani. 


(VII. 5. b.) 471 (44) 
(VII) 


Nani nani nani na, 
Că mama ţi-a da ceva 
Bornbonele şi halva. 


(B6b. E71.) 
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Mg. 4011 (R) aa 


DI) 


mg. 2585 (R)i 


(Ba. LD) 


Mg. 4671 K. 


? Di la mama me. 


(cîntat) 


Cociuba-Mare, jud. Bihor, 1971. 
Maria Iancu a Licului, 66 a. 


VII. 5.c.) 471 (375) 
(VIII) 


/ : Culcă-te cu mămica : / 
Că mama-ţ ţucă sura mă. 


Cuhea-Vișeu, Maramureș. 
Maria Pop, 56 a., 1963. 


(VII. 6. a.) 48 (467) 
(V. VII.) 


(cântat) 


La la la lai 
[:La la la la la la la:/ 


Mărașu, jud. Brăila, 1975. 
Caliopi Rădulescu, 57 a. 


(VII. 6. b.) 49 (327) 
(UV. VII.) 


La la lai la, la la lai 
La la lai la, la lai la 
La la la la le, la la la la la, la la lai la. 
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Haide nani cu mama 
Nani nani, puiu mamii 

i Lalalala,lalala 
Lai la la la, lai la la. 

i  Haidea nani, nani nani 
Nani nani, puiu mamii 
Hai, L.ai lai lai la, la la la 


(vorbit) 
„Hai dă-te mamă pă picioari...“ 
(cîntat) 


Hai, la la la la, la la la 
i  Nani nani puiu mamii 
Nani, nani, nani nani 
i/: Haidea nani puiu mamii : / 
i Haila laila la la lai... 
La la... (se aude plinsetul copilului și liniștirea bunicii : 
/ : Taci cu mama :/) 
i Lalalala,laila la 
i Lai lai lai lai, lai lai lai. 
i/ : Haidea nani cu mama :/ 
i  Haidea nani cu mama 
Nani nani cu mama. 


(B12. D1.) 
G. S. mg. (1) j. IX. 1981. Deliblata (Banatul sirbesc, 
P.S.A. Voivodina, R.F.S. Iugoslavia), 1981. 
Ex. Valeria Jurjovan, 66 a. 
(VII. 6. c.) 50 (3 ; 342%) 
(P. II.) 
(cîntat) Păpuşa lu măicuța. 
Hai să nane 
Lale lale, Să să doarmă fica mea. 
Pila mea să doarme, Aa, 
Tuce măicuţa, fica mea. Pila mea să nane, 
Buna mea, dulcea mea, Fata mea să dcarmă. 


(B2all. D47. G11. G28.) 
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Mg. 521 g. 


(cîntat) 


Nani nani nani nani 
Nani nani şi iar nani 
Ptruia luia luia lui 

Lui lui lui fetița lui lui. 
Nani nani şi iar nani 
Ptruia ptruia luia luia 





(B13. D2.) 


Mg. 4339 (1) o. 


Zboghiţeşti-Nucşoara, jud. Arges, 1955. 
Maria Samoilă, 54 a. 


(VIII) 51 (311) 
(VIII. VII.) 


/ : Ptriu ptriu ptriu şi lui lui lui :/ mă 
Nani nani puişor 
Nani nani nani nani 
Ptruia luia luia luia 
Lui lui lui şi îară lui 
i : Nani nani nani na, măi :/ 
Nani nani cu fetița 
Nani nani puiculiţa. 


Cuza-Vodă-Stăncuţa, jud. Brăila, 1973. 
Floarea Meiroşu, 44 a. 


(X, 1. a) 52 (71) 


VIII.) 


? Aşa i-am cîntat băiatului și fetiţei să-i adorm. 
? Nu-nveţi de la nimeni. Îţi vine să spui după nevoie... 


(cîntat) 


Nani nani, puiu mamii 
Hai cu mama, nani nani 
Haide haide, lule lule. 
Pg $u 


Nani nani, puiu mamii 


(BI. D1.) 
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Haide haide, hai cu mama 
Olli... 

Haidi haide, luli lui 

Haidi haide, puiu mamii 
Ss. 

Lul: lule, hai cu mama 
Puiu mamii, nani nani. 
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Mgt. 2825 (A) u. 


IX 1. 
(VI 


I 


/: Nani nani cu fetiţa : / 
/: Lulea lulea cu fetiţa : / 


— Culcă-te Miricuţă că trebuie =: 


Nani nani cu fetiţa 
Înkide uoki Miricuţă 
înkide uoki 
Culcă-te fetiță culcă-te 
I : Nani nani cu fetița : / 
Lulea lulea lulea lulea 
Lulea cu fetiţa lulea 
Lulea lulea cu fetița 
Culcă-te fetiță culcă-ie 
Înkide uoki şi culcă-te 
L.ulea lulea cu fetița 
Lulea lulea lulea lulea 
Culcă-te fetiță 
Înkide uoki şi culcă-te 


FR 


(BIl. Dl.) 


Magi, 2825 (R) a. 


(X. ] 


(cîntat) 


| 


|: Nani nani cu fetiţa : / 
Lulea lulea lulea lulea 
— Culcă-te Miricuţa culcă-te 
Înkide uoki și culcă-te 





casa- Neculele, jud. Buzău, 1965. 


Ioana Noapteș, 31 a. 


(6) 


A lu vacă — 

xani nani cu fetiţa 
ani nani nani nani 
culcă-te cu finu-n flori 
“ulcă-ie mămică 
"ulcă-to culcă-te 


II 


vani nani nani nani 
nkide uoki fetiţă și culcă-te 
1aideu haidea 


luideu haidea haidea haidea 
ulea lulea lulea lulea. 


-Neculele, jud. Buzău, 1965. 
luana Noapteș, 31 a. 


(29) 


ani nani nani 

namii înkide uokii şi culcă-te 
teles ? 

uuvkii culcă-te — 

ni nani nani : / 


i Sia, 
ulea lulea lulea 
ulea cu fetiţa 
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Are mama uo fetiţa. IN 
Nani cu fetița mamii. 








Lulea lulea cu fetiţa Nani nani Ş 4 
Ş 3 ș55șșș Nani nani nani nani 
— înkide uoki Miricuţa si culcă-te — Dulce bule, 3 9-98. 
N dm aaa 3 Nani nani nani nani 
— Înkide uoki fetiţa şi culcă-te, n-ai înţeles ? —  Înkide uoki fetița 
Culcă-te Miricuţă Nani nani, ș ş ş ş 
Nani nani cu letiţa nani nani cu fetiţa nani 
Lulea lulea cu fetița lulea 
ȘȘșș 
B.D 
mg. 4731 f. Perieni, j. Vaslui. 
Tasia Ailenii, 55 a., 1976. 
(X. 1. d.) 55 (183) 
(VIII 1. VII.) 
(cintat) Doimi frumos și te visează. 
Că măicuţa te veghează. 
Aaa OUll... tululea 
OI... oll... oll... lea MI a oi oaie E 
Aa dă Liuiiu liuliu liuliu lea. 
Nani nani copilaș A oll... lui cu mama... 
Dormi frumcs şi fără frică Liuliu liuliu cu mama. 
Puișor de rîndunică. Acaaaaa. 
(B51. D9. K64. K65. G33) 
Mg. 2524 (A) s. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 196: 


Ioana St. Trestianu, 22 a 


(X. 1. e.) 56 (321) 
(VII. 11.) 


(cîntat) Nani nani nani nani nani 
Nani nani nani pui Haidea haidea puişor 
Iel al meu și ieu al lui, măi măi.  /: Haidea haidea cu Ionel, măi măi: 
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/: Luli luli luli lu :/ Lută Nani nani nani na, nani 


e Lumea lumea lulea lulea, lulea ei  Nani nani puișor, măi măi 
/ : Nani nani nani na :/ nani /: Nani nani nani na : / nani. 
Ptriu... Nani nani nani na, nani. 
Ptriu... 


(B16. D26. V6.) 


Mg. 4169 (II) z Bucureşti, 1976. 
Ioana Mănăilă, 47 a. 


X. 1 a) 57 (141) 
(VIII 1.) 


(cîntat) 


'Nani nani pui de uomâ 

Vin la maica să te-adormi 
/ : Să mi te culci mititeli : / 
7: Și să te scoli măricel : / 

Lulu lulu lulu lulu 

Lulu lulu lulu lulea 


(D10. I1. B2d) 








mg. 2477 m. Bărbăteşti, j. Vilcea. 
Ioana Rușitoru, 33 a., 1962. 


X. 1 b.) 58 (266) 
(VIII 1. VII.) 


(cîntat) 


Nani nani pui de șoim 
Vin la maica să te-adorm 
/: Nani nani puiui mamii : / 


Li 


(D30, Dl.) 
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Mg. 702 b (N) 





(12.) 


Mg. 103 c (N). 


(DL. Il.) 


I.R.N.I. p. 106, 1969. 


(Dl. Il.) 
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Urişul de Sus, Reghin, jud. Mureș, 1963. 
Romul Blaga, 43 a. 


(X. 1. c.) 59 (437;434*%) 


(VIII 1.) 


(cîntat) 


": Culcă culcă puişor, mă :/ șor. 
: Şi be scolă mărișor, măi : / 


Zăbala, jud. Covasna, 1953. 
Raveica Z. Pătulea Rusandu, 62 a. 


(X. 1.d. 1) 60 (143) 
(V. VIL.) 


(cintat) 


: Nani nani puiu mamii :/ 


Si te culcă mititel 
Si te scoală măricel. 


Zagon, jud. Covasna, 1955. 
Suzana Şelaru, 50 a. 


(X. 1.4 2) 61 (359) 
(VIII) 


(cîntat) 
/: Nani nani, puisor : / mă 


ai Si te culcă mititelu 
Și te scoală măricelu. 
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X. A. 292. 


4(D5. 11.) 


Mg. 728 h. 





416.) 


Mg. 3234 () g. 


“DT. 11.) 


Slatina, jud. Argeș, 
Ileana Milcoveanu. 


(X. 1.e) 62 (105) 
(UV. VII.) 


(cîntat) 


Nani, nani, puiul mamii 
Puiui mami și-al madami 
Culcă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel. 


. Bicaz, jud. Bacău, 1955. 
Saveta Dănilă, 40 a. 


(X. 1. £) 63 (42) 
VIII 1) 


Nani nani cccă mică 
Culcă-mi-te mititică 
Si ti scoală mărișică 
Nani nani coca mamii 
Culcă-mi-ti mititică 
Și te scoală mărișică. 


Noul Român, Făgăraş, Braşov. 
Ana Baba, 38 a. 


(X. 1. g.) 64 (360) 
VIII 1.) 


(cîntat) 


şi luuică luică şi te culcă 
î şi te culcă mititiel 
ai Si: te culcă mititiel 

Şi te scoală măricelu. 
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A.D.C. vol. 1. p. 203 (B) 


Dobrogea- 


(X. 2) 65 (73) 


(IV. VII.) 


(cîntat) 


/: Nani nani puiu mamii : / 
Culcă-mi-te mititel 
Şi te scoală măricel 
Să te duci cu oile 
Pe cimpul cu florile. 


(16. F7.) 


îg. 1675 b 


(XI. 1. a.) 66 


Sași, jud. Făgăraș, 1939. 
Victoria Staicu. 


(402) 


Lui lui lui cu mama lui 
Cu mama copilului. 


Nani, nâni, îngeraș 


Dragul mamii copilaş. 
Nani nani cu mama 
Lui lui lui cu mama lui. 


(D6a. D9.) 


Mg. 4919 (II) p. 


Vlădeni, jud. Iași, 1977. 
Maria Răileanu, 58 a. 


GI 1.b) 67 (30) 


? Ana Maria. Ari zece luni. 
? Îi zic ce-m trece prin minti... 


(cîntat) 


Aaaa 
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Nani nani cu mama 
Că mama te-a legăna. 
Aaaa 

Şi din gură ţ-a cînta. 
Aaaa 
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(vorbit) 


„„Hai nani cu mama, nani nani“ 


Nani nani fata mamii 
Nani rani cu mama 


:Aaaa:/ 


(cântat) Hai liuliuţă cu mama 

A ca: d Hai liule,a aaa 

Hai iau aaa ză Ati Haj îrkide voki Ana Maria 
Hai înkide uoki, Aaaa 


Tai liuliu cu mama 
A a, Nani nani nani na. 
Nani nani cu mama. 


Hai îă nani cu mămuţța 
Hai nani cu mama 
Aaaa 


(B27. E3.) 


Mg. 4671 c. c. Mărașu, jud. Brăila, 1975. 


Gherghina Dinicu, 67 a. 


(XI. 2) 68 (299) 
(IV) 


” La două, trei luni începi să-i cînţi ca să-l adormi. 

? De cînd ieram fată, de adormeam fraţi. Și la urmă și copii mei. 
? Fiecare femeie îşi cîntă (altfel), pentru adormitu iei. 

? N-am auzit de „Hai tu pește / De mi-l creşte“... 


(cîntat) 


Haid: aidi, luliu luliu 

Puiul mamii, aid: aidi aidi aidi 
Luliu luliu, luliu luliu 

Luiiu liu liu lule / luliu. 

Haidi haide, iuliu, luliu 

Laiu luliu buliu luliu 
Luliu luliu puiu mamii, luliu luliu. 
Haidi, aidi, luliu luliu 

Puiu mamii, olll... 

Puiu mamii, haidi haide, puiu mamii, olll 
Haide aide, ș ş şi... 


4B10. D2.) 
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mg. 2534 0. Văleni, Maramureş. 
Victoria Darvai, 34 a., 1963. 


(XI. 3.) 69 (265) 
(VII.) 


Haia liuliv măi pruncuţ 
Culcă-te în legănuţ 
După ce îi adurmi 
Mama nu s-a hodini. 





(B52. D1l4. T8.) 


Inf. 9935. Ieud, Maramureş, 1951. 
Ileana Zubaşcu. 


(XI 1) 70 (475) 
(VII 1.) 


Hai, Haia Haia puişor mă 
/ : Haia de-i si mărişor mă : / 
Na: nă-Na 0 aia rea mă 
Hiei, Hei, Haia, haia pui dă cuc mă 
î: leu te leagăn și mă duc: / 
Na na na na na na na, mă 
Haia haia haia ha. 





(F1. F2. B1?.) 


Mg. 381 () g. (N) Telciu, jud. Năsăud, 1960. 

Raveca Tompa, 66 a.- 
(XII. 2. a.) 71 (167; 441%) 
(VID 
/: Culcă culcă puişor : / 
şi 7: Pînă mini la prinzișor : / 
(2.) | 
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Mg. 735 bb (N.) 


I.R.N. 1. 


(10. E1.) 


Mg. 4228 (1) c. 


(. D2. All) 


pi—c. 310 


Bichigiu, jud. Năsăud, 1962. 
Lucreția Deac, 14 a. 


IL. 2. b) 72 (441) 
(VIL.) 


și Culcă-te tu puișor 


/: Pină mini la prînzișor : / 


Bidiu, j. Cluj. 
Ioana Făltinean, 1957. 


(XII. 3) 73 (444) 
(VIL. VIII 1.) 


(cintat) 


Cucă cucă puișeru 

Pină-i creşte mărisoru 

Cu mama te-a legăna 
/:Şi copilu-a abua : / 


Alparia, jud. Bihor, 1972. 
Parasca Sfîrlea, 65 a. 


(XII. 4.) 74 (383) 
(VIII) 


Ai  Luilete şi mi te-abuă 
D-ai Luilete şi-m te-abuă 
Şi te scolă miîni la ziuă. 
/ : L-aluletie cu mamale : / 
Ai  Nainaişinananale. 
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F. A. 9092. Salva, jud. Năsăud, 1950. 
Saveita Hopaie. 


(XII. 5.) 75 (245) 
(VII. VIII 1.) 


(cintat) var. A.D.C. lp.201... 

E i Săraca inima mea 
Culcă-te tu puişor lar începe-a mă durea 
Piri-oi crește mărişor FEN A ea II N: 

[:Să si maicii de-ajutor = Nani nani puișor 
Culcă-te tu şi te-abuă Pină mîini la prînzișor 
Pină mini de cită ziuă. Să te [aci mai mărişor. 


(|. F3. Q34 12) 


Yolclor Muzical Huedin, p. 99/33. Valea Drăganului, Cluj. 
Veronica Giurgiuman, 53 a. 


(XII. 6.) 76 (67) 
(VIII 1.) 


Nani nani şi te-abuă 
Pină ce s-a face zuă. 
Nani nani nani nani 
Că n-a hi cum vreu dușmanii. 


(130. T40.) 
Colecţia Tr. J., XII. 1972. Begheiţi (P.A.S. Voivodina, 
mg. VIII. 558. R.S.F. Iugoslavia). 


Ex. Iuliana Petrovici, 71 a. 


(XIII. 1. a.) 77 (56) 
(VII. VIII 1.) 


(cîntat) 


Haida haida cu mama. 
Haida dulcă dă mi-l culcă. 
Vină peşte și mi-l creştie. 
Vină știucă dă-l îmbucă. 

Şi tu somn dă mi-l adormi. 
Tlaida haida, pviu lu mama. 


(Ba. C69. D2.) 
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Mg. 1713 (1) d. Sibiel, jud. Sibiu, 1959. 
Elisabeta Apolzan, 49 a. 


XIII. 1. b.) 78 (355) 
VIII 1.) 


(cîntat) 


/: Haida luică de mi-o culcă : / 
o /:Şi tu somn de mi-o adormi mâi:/ 
Și tu gâscă de-i dă ţiţă 
ci Şi tu rață de-o ia-n braţă 
o /:Şi tu peşte de mi-o crește: / 


Mg. 1770 (Db. Sibiel, jud. Sibiu, 1959. 
Anica Puf, 43 a. 


(XIII. 1. e.) 79 (354) 
(V VII. VIII 1.) 


Vino luică, de mi-l culcă 
Și tu somn, de mi-l adorm 
Și tu pește, de mi-l crește 
Și tu rață, de-l ia-n brață 
Şi tu miţă, de-i dă ţiță 
Ş-a lu lui, cu mama lui. 


? leu atîta cîntam, cînd ierau fetile mici, oricarii fi! (vorbe). 
? De la mama mea. 

? AI giers ieu nu știu, tot cu ăsta se cîntă. 

(C61. D6.) 
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D. 414 ()b. 





(C54.) 


Mg. 2665 (R) b. 


(C52.) 


fg. 9976 a. 


(DI. C90.) 
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Drăgușş, jud. Făgăraș, 1933. 
Safta D. Racu 


(XIII. 1. d.) 80 (418) 
(IV) 


/:e Luică luică de mni-l culcă : / 
Și tu soamne, mi-l adoarme, 
/:e Şi tu rață, îa-l în braţe. :/ 


Drăguş, jud. Făgăraș, 1958. 
Maria Fogoroş, 62 a. 


(XIII 1. e.) 81 (419) 
VIII 1. IV.) 


/:ce Luică luică de mni-l culcă : / 
Şi tu peşte de mni-l crește 
ai Şi tu soamne mni-l adoarme 
e Şi tu soamne mni-l adoarme 
La la la la la la la, măi 


Măgurele, jud. Ilfov, 1943. 
Tinca Matei. 


GXIII. 2. a.) 82 (132) 
(VIII. IV) 


7 : Nani nani, puiu mamii 
Vin tu peste, dă mi-l creşte 
Și tu știucă de, mi-l culcă. 
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D. 1308 ()c. Buda, jud. Buzău, 1940. 
Catrina Purcaru 52 a. 


(XIII. 2. b) 83 (117) 
(IV) 


(cîntat) 


m Nani nani, puiul mamii 
Nani nani, puiul mamii 
î „1 :Vino stiucă, de mi-l culcă: / 
/ : Vino peşte, de mi-l creşte : / 


Da 


(DL. C90.) 
F. A. 3221 Măgurele, jud. Ilfov, 1943. 
(XIII. 2. c.) 84 (251) 
(IV) 
(cîntat) 
Nani nani, puiul mamii 
Vino știucă, de mi-l culcă 
Și-tu somn, de'mi-l adormi 
Și tu peşte, de mi-l creşte. 
(DL. C95)) 
meg. 4353 (Ul) p. Gropeni, j. Brăila. 


Vasilica Mocanu, 11 a. 


(XII. 2 d.) 85 (43) 
(V. VII.) 


(cîntat) 


Vino pește de mi-o crește 
Şi tu somn de mi-l adormi 
Şi tu crap de dai la trap 
ulll ... ul... ulli ... 


(A3f. C9311.) 
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îg. 4614 d. Codlea, jud. Brașov, 1949. 
Marioara Cocolea, 37 a. 


(XIII. 3.) 86 (153) 
(V.) 


(cîniat) 

Nani nani puiul mamii 
Luică luică de mi-l culcă 

Și tu cioară de mi-l sboară 
Și tu Doamne mi-l adoarme 
Și tu peşte de mi-l crește. 


(DI. C60) 


mgt. 3415 (V)L Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Ana Vandor, 64 a. 


(XIE. 4) 87 (2) 
UV.) 


(cîntal) 


Pui mama bui bui bui 
Hai tu luică, de mni-l culcă 
Şi tu rață, de-l ie-n braţă 
Bui mama bui bui bui 


? De la mama am învățat și ieu. Dă năcăjită le cînţi, numai ca să-i poţi 
adurmni. Îl legănai pină nu mai puteai. Acu la ţărani noştrii le ie 
ruşine ca să mai pună copilu-n leagăn. Dacă sînt acu două leagăne 
în tot satu. Acu sînt cărucioare fel de fel... 

? Îi zici tot felul de vorbe ca să tacă. 


“(A9. C50.) 
mg. 428 p. Jugur, Muscel, jud. Argeş, 1954. 
Victoria Ghinescu, 56 a. 
(XIII. 5. a.) 88 (301) 
(VII 1.) 
(cîntat) / : Nani nani, puiu mamii : / 


/ : Nani nani, mititelu : / 


/ : Nani nani, puiu mamii : / ei daza 3 
Nani nani. 


Nani nani, dă te culcă 
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Vin tu buică, dă mi-l culcă 
Şi tu rață. dă-l răsfaţă. 
Nani nani, puiu mamii. 
Nani nani. 

Nani băieţelu mamii 

Nani nani nani 

Nani nani, puiul mamii 
Nani nani, da te culcă 


41D1. B6b. C64.) 


mg. 4353 (It. 


(XIII. 5. b.) 
(V. VII 


(cintat) 


Nani nai pui la mama 

Pui la mama puişor 

Ai tu somn de mi-l adormi 
Și tu crap de mi-l dă-n trap 
Nani nani Doru mamii 

Ai la mama puișor. 

Nani nani pui la mama 

Pui la mama Dorișor 

Ai tu somn de mi-l adormi 
Și tu crap de mi-l dă-n trap 
AiUU... lea ull... lea ull... lea. 
Aidi nani Dor' la mama 
Aidi nani pui la mama 

Aidi nani puişor. 

Aidi nani Dorișor. 

Dormi la mama puişor 

5 ș ş, ull... le. 


(Parlato) 


Nani nani. 

Nani nani nani, puiu mamii 
Nani nani nani, dă te culcă 
Nani nani. 

Nani nani puişcri 

Nani nani puișoru 

Nani nani, puiu mamii. nani 


Gropeni, j. Brăila. 
Nastasia Minzu, 35 a., 1973. 


89 (261) 
P.) 


: Doru mamii puişor :/ Ai cu mama Doru mamii / Aidi 


mama, dormi puiu mamii / 


Hai cu mama hai, Că ari mama treabă, puiule. 


(N6 =— A32. B21. C93II. G34.) 
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Pleacă mama la servici, puiu mamii, Aide ! 
Aidi mama 

Ai cu mama 

Ai Dcru mamii 

Ai la mama. 


(cîntat) 


Aidi nani Doru mamii 
Dor' la mama puişor 
Puiu mamii, Doru mamii 
Ai cu mama PUişor. $ $ ș... 
Aidi nani puiu mamii 
Aidi nani Doru mamii 

Ai la mama puişor 

Aidi nani Doru mamii 

Ai la mama puişor $ ș ş... 
Ai WU... lea 

Aidi nani puişor 


(parlatto) 


Ai cu mama puiu mamii. Ai la mama. Ai cu mama. Aidi nani nani 
nani, Doru mamii. . 

Aidea aidea, aidea, aidea. Ai cu mama. Ai Doru mamii. 

Aidea aidea aidea. Ai Il...lea, Ailll...lea, ș ș și... 


(cîntat) Ai tu somn de mi-l adormi 
Și tu crap de mi-l dă-n trap. 
Aidi nani pui la mama 
Hai:di nani puişor 

Haidi nani Doru mamii 


Aidi nani Doru mamii 
Ai la mama puiu mamii 
Pui la mama puișor 
Aidi nani Doru mamii 


Aidi nani puișor. Hai la mama puișcr. 
fg. 1837 a. Plătărești, jud. Ilfov, 1939. 


Lina N. Bărbieru. 


(XIII. 5 c, 1.) 90 (224) 
(V.) 


Haidi nari puiu mamii 

Nani nani puiul mamii 

Vin tu somn dă mi-l adoarme 
/:Şi tu peşte dă mi-l creşte : / 

Și tu ştiucă dă mi-l culcă. 


(Dl. B6b. C95) 
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fo. 8489 a. Opăriţi, jud. Prahova, 1940. 
Anica Năstasc. 


(XIII. 5. c. 2.) 91 (104) 
(IV) 


Nani, nani, puiul mamii 
Vine somn dă mi-l adoarme 
Și lu peşte dă mi-l crește 
Şi tu știucă dă mi-l culcă. 
Nani, nani, puiul mamii 





(DL. B6b. C95.) 


Mg. 2472 n. Bărbătești (Horezu), jud. Argeș, 1962. 
Maria D. Chirca, 52 a: 


(XIII. 5. c. 3.) 92 (330) 
(IV) 


(cîntat) 


Nani, nani. puiu mamii. 
Nani nani nani nani 

Vino pește de mi-l crește 
Și tu somn de mi-l adormi 
Nani ram puiu mamii, 
Nani nani nani nani 

Și tu ştiucă de mi-l culcă 
Nani, nani, nani, nani. 





(Dl. B6b. C95) 


îg. 8271 a. izvoare, jud. Prahova, 1940. 
Maria Ciomag și Veta Diaconu. 


(XIIL. 5. d) 93 (268) 
(V.) 


Nani, nani, puiu mamii 
Aida Doamne că-l adoarme, 
Şi tu peşte dă mi-l creşte, 
Și tu curcă dă mie-l culcă. 


(DL. C76. 
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Tr. M. p. 245, nr. 218, Husasău de Tinca, jud. Bihor, 1966. 
mg. 1011/13. Floare Peter, 39 a- 


(XIII. 5. e.) 94 (230) 
(UV. VII) 


(cîntat) 


/ : Nani nani puiul mamii : / 
Nani nani Nicuşor 
Dragu mamii puișor 
Vino curcă și mi-l culcă 
Și tu somn şi mi-l adormi. 


(Dl. B6b. C74) 


Mg. 2825 (R)u. Vintileusa-Neculele, jud. Buzău, 1965. 


Stanca S. Trestianu, 55 a. 


(XIII. 5. £) 95 (217) 
(IV) 


(cîntat) 


Nani nani nani nani, nâni 

Ha: tu curcă de mi-l culcă 

Și tu cioară, de mi-l scoală 
i : Şi tu peşte de mi-l creşte : / 


? Alte vorbe nu-i mai spuneam. Tot așa cu nani, nani, îl adormeam..- 
(B6b. C78.) 





D. 535 b. Lapoșu, jud. Buzău, 1934. 
Dumitra Nestorescu, 64 a. 
(XIII. 5. g) 96 (114;115) 
(IV. VII.) 
(cintat) 
Haidea nani puiu mamii 
Haidea nani nani na 
698 


https://biblioteca-digitala.ro 


/ : Vin-o somn de mi-l adormi : / 
Far e E | 
/: Și tu peşte de mi-l crește :/ creşti. 
Haide nani nani nani 
Haide nani puiu mam! 





4B29. DL. C89.) 


îg. 9970 c. Măgurele, jud. Ilfov, 1943. 
ș Petra Z. Preda. 


(XIII. 5. h) 97 (131) 
(IV) 


(dictat) 


Nani, nana puiu mamii 
Puiu mamii ş-al cccoani 
Vino peşte dă mi-l crește 
Și tu rață de-l răsfaţă 

Şi tu ştiucă de mi-l culcă 
Ş: tu somn de mi-l adormi. 


DI. C104.) 


Mg. 4083 (V)i Kobișniţa-Negotin, R.F.S. Jugoslavia, 1970. 
Nada lui Raţă, 49 a. 


(XIII. 5. îi. 1.) 98 (64) 
(IV. VIII.) 


> Păi cîn' cauţi să adormi copilu spui fel de fel... 

? Poţi să-i spui ce vrei şi îiel tot adoarme... 

? Mai mult legănatu îl adoarme. 

? Da sint, sigur, vorbe care să zic numa la legănat copilu. 
? Aşa le-am apucat şi ieu. 


(cîntat) Vino soamne, de-l adoarme 
Nani nani vuiu mamii Vino pește, de mi-l crește 
Vino mîţă die-i dă-i ţţă i: / Vino ştciucă, de mi-l culcă : / 
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(parlato) (cîntat) 
OUL ... 





î Vince ştciucă, de mi-l culcă 
Nani, păsărelu mamii î Vino soamns, de-l adoarme 
/:0U ... lea: 
(B46. D1. C105.) 
Mg. 4083 (V) h. Kobișniţa-Negotin, R.F.S. Jugoslavia, 1970- 


Nada lui Raţă, 49 a- 


(XIII. 5. î. 2) 99 (160) 
(V. P.) 


? Așa am cîntat şi la copii miei. 
? Am auzi şi ieu pi la alte femei. Asta nu trebui să înveț. O știe 
cînta tăte femeile. Ş-ale de n-au copii tot pot să luluiască. 


(cîntat) 


/: Nani nani puiu mamii 
Vino miţă di-ei dă-i țiţă : / 
Vino soamne, die-l adoarme. 
î  Vimo ştiucă, die mi-l culcă 
Nani nani puiu mamii 
î  Nani nani puiv mamii 
Vino miţă di-ei dă-i ţiţă 
i Vino soamne, de-l adoarme 
/ :î Vino pieşte. de mi-l creşte : / 
OUl ... lea ! Nani nani puiu mamii / :1Ul ...lea!: / 
— Culcă-te păsărelu mieu ăl mic! — 





(B46. Di. C105.) 


Mg. 4220 (V) u. Trestieni, jud. Prahova, 1972. 
Maria Manea Roncu, 23 a. 


XIII. 5. j.) 100 (309) 
(IV) 


(cîntat) 
î/: Nani nani puiu mamii : / 
/ : Haida Dcamne de-l adoarme : / 
ei / : Şi vu peşte că mi-lcrește:/ 
î/:Şi tu curcă dă mi-l culcă : / 
i/:Şi tu rață dă-l răsfață : / 


(D1. C83.) 
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Mg. 4144 (l)n. Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Manda D. Prodan, 44 a. 


(XIII. 5. k.) 101 (38) 
(IV) 


? Aşa ne legăna bitica pe noi. 
? Asta nu se învaţă. Îţi vine să-i cînţi cîn' îl duci la culcare. 
? Toate femeile ştiu, da fiecare spune cei vine-n minte... 


(cîntut) Și ciortane di-l adoarmi: 
Și tu peşte de mi-l creşti 

Aidea nani puiu mamii Aulll ... lea 

Ai nănică puiu mămikii Şi tu muscă pă perete 

Aidi știucă de mi-l culcă Vino şi mi-l du la fete 

(vorbit) 


„Dormi acolo, că vine tataia și ne bate, dacă nu facem mîncare. 
Fă nani... acolo...“ 





(D1. C108.) 


Mg 4144 (II) i. Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Voica B. Ciuplea, 63 a. 


(XIII. 5.1) 102 (81) 
(V. VII.) 


? Tot așa am zis. N-am cîntat niciodată ca să-i cînt. 
? Am legănat pînă acum şase copii. 

? Spunem : Haidea. 

? Si mama tot așa spunea la copii. 


(cîntat) Yino pește di mi-l crește 
. ea ȘI Tu ciortane di-l adoarmi 
Haia hani puiu mamii Și tu știucă yin i-l culcă 
; Aldea nani puişor : / Aidea nani puiu mamii 
Aidea nani nani nani Aidea nani puișor. 


(DI. B20. C98.) 
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Mg. 4084 (R) u. 


La] 


(XIII. 5. m.) 
(IV) 


Sirbovo (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. 


Milanka Cerbulovici, 62 a. 


103 (267) 


Tăte femeile ştiu la nci să legene copilu. 


Îi cînţi ce vrei. 
Aşa se cînta numa la copil. 


(cîntat) 


: Nani rani puiu mamii : / 
Vino Doamne de-l adoarme 
Vino peşte, de mi-o crește. 
Vino ştiucă, de o-mbucă 
Vino Doamne, de-o adoarme 

: Nani nani puiu mamii : / 

: Nai na nai na nai na nare :/ 

: Nani nani puiu mamii : / 


(DL. B6a. CL06.) 


(XIII. 5. n. 
(IV) 


(cîntat) 


Hai, maica-l culcă 

Hai, maica-l ţucă. 

Vino miîţă dă-i dă ţiță 
Vino șciucă dă mi-l culcă 


(h58. C105.) 


( 


02 


Vino Doamne, de mi-c-adoarme 
Vino peşte, de mi-o crește 
: Nani nani puiu mamii :/ 
: Nani nani, Voica mamii : / 
Vino Doamne de-c-adoarme 
Vino mîţă, de dă-i ţiţă. 
: Vino Doamne de-o-adoarme : / 
: Nani nani puiu manui : / 
Nani nani, Voica mamii. 


e/: Na na nai na, nai na nare:/ 
Voivodinţi, P.A.S- Voivodina 
R. S. F. Iugoslavia. 
Eva Dragsodan, 84 a. 
104 (60) 


Vino soamniă dă-l adoarmiă, 
Vinu piescie dă mi-l crieșciă. 
Hai, maica-l culcă 
Hai, maica-l ţucă. 

etc. 
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Mg. 4084 (R) K. Sip (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Maria Zbirkici, 36 a. 


(XIII. 5. 0.) 105 (45) 
(IV) 


? Am acu doi copii. li mari mi-au murit. Unu mic de tot și altu înecat 
în Dunăre. De iel mi-e mai mare jale ca după toţi morţii mei. 

? Pentru copii, la legănat, am învăţat de pi la alte femei. Am auzit 
o vcrbă de aici, o vorbă de colo... 


(cîntat) 


/: Nani nani puiu Stani :/ 
Vino peşte, de mi-l crește 
Vino soamne, de-l adoarme 
ani nani puiu mamii 
Nani nani puiu Stani. 


? Păi spui ce fel de vorbe îți vin atunci. Acu nu știu ce să mai zic. 


(D3. C89.) 


Mg. 4084 (R) i. Șip (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Bisania Zbiîrkici, 60 a. 


(XIII. 5. p.) 106 (205) 
(UV. VIII.) 


? Am tri copi și nepoți. Lie cînt de toate... Stau cu furca şi torc. 
Şi cu picioru legeni... 


(cîntat) 


Nani nani păi puiu Stani 
Cum aşi face să te-adormi. 
Vino miîţi die dă-j ţiți 

Vino piește hn die mi-l creşte 
Vino piește hn die mi-l creşte 
Cum ași face să-l adorm 

Cu lingurița die somn 


-—» 


(D15. C861.) 
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Mg. 100 (1) v. (N) Breţcu, jud. Covasna, 1955. 
Gheorghe Oancea, 62 a. 


(XIII 5.r.) 107 (144) 
(IV. VIII.) 


(cîntat) Și să te leagăn prin somn, măi 
Nani nani puiu mamii. 


Nani nani puiu mamii Haida Doamne, şi-l adoarme 


Nani nana, nani nani Naini nani, puiu mamii 

Nan: nani puiu mamii Haida curcă și mi-l culcă 

Vin la mama puiu mamii Vinc rață și-l răsfață 

Vin la mama să te-adorm Nani nani, puiu mamii. 

(D16. C77.) 

mg. 4497 If. Plopu, Murighiol, j. 'Tulcea. 


Ştefania Chiran, 72 a., 1974. 


(XIII. 5 s) 108 (1) 
(IV) 


(cîntat) 


Hadi nani cu mămica 

Hadi nani, Lucicuţa lu mămica 
Hadi nani, puişor 

Hadi nani 

Vină curcă, di mi-o culcă 

Vină rață, di mi-o-nvaţă 

Vino pește, di mi-c creșşti 

Și tu ştiucă, di mi-o culcă 


(DI. B21. C84.) 
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N. U. II, 1968, p. 273.. Coşova Vidim, ;:Limoc,;; 
Peciul Nou, jud. Timiş, 1963. 
Maria Lepădatu. 58 a. 


(XIII. 5. t) 109 (203) 


(V. VII.) 
(cîntat) Şi tu peşte, de mi-l creste 
/: Nani nani, puiul mamii : / ȘI tu soamne, de-l adoarme. 
/: Vină mâţă, de-i dă ţiţă :/ „Liu liu liu liu, pui de om 
Şi tu ştiucă de mi-l culcă Vin la daica să te-adorm. 
(D1. C105. D4.) 
Mg. 102 c (N). Zăbala, jud. Covasna, 1955. 


Ana Hagiu-Szalots. 73 a. 


(XIII. 5. ţ.) 110 (357) 
(IV) 


/: Nani nani, puiu mamii : / 
n / : Vino Doamne de-l adoarme : / 
ni : Vino pește dă mi-l creşte: / 
n/ : Vino rață mi-l răsfaţă : / 
Nani nani puiu mami: 


(D1. C9T.) 
Mg. 3841 (R) e. Totoi, jud. Alba, 1970. 
[va Popescu. 31 a. 
(XIII. 3. u.) 111 (394) 
(V.) 
(cîntat) 
/: Nani nani puiu mamii : / 
ei / : Hai tu miţă de-i dă ţiţă :/ 
îi Şi tu scamne de-o adoarme. 
Na na 
/ : Și tu peşte de mni-o crește : / 
Nani nani puiu mamii 
Liule ! 
(Dl. C101.) 
45—c. 310 
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Mg. 3838 (R)I. 


(DI. B14. Ca6I. K57.) 


Mg. 2223 y. 


(DI. C95.) 
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Dumiira, j. Alba, 1970. 
loana Marcu, 67 a. 


GIN. 5 v.) 112 (7) 
(IV. VI.) 


Nani nani, puiu mamii 
Culcă-te cu mama 
Liu, liu, liu, Liu, liu, liu, Jiu. 
Ilai tu soamne şi-l adoarme 
Hai tu ţurcă şi mi-l culcă 
Ilai tu miţă ș-i dă ţiţă 
Culcă-te cu mama 

Mama nu te bate 

Mama 1e 'grijeşte 

Liu liu liu. liu, liu, liu. 


Bătrini, jud. Prahova, 1962. 
Florica (Mizgoi) Dedu, 42 a. 


(XIII. 5. w.) 113 (308) 
(V. VII 1.) 


(cîntat) 


: Nani nani puiul mamii : / 


Ilai tu scmn de mi-l adormi, măi 


: Nam nani puiul mamii : / 


liai tu peşte de mi-l crește 


: Nani nani puiul mamii : / 


Hai tu știucă de mi-l culcă 
Naâni nani puiul mumii. 
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Mg. 2224 .c... Băirini, jud. Prahova, 1962, 
Antoneta V. Panait, 24 a. 


CEIII. 5. x) 114 (196) 
(V.) 


(cîntat) 


La la la... 
ai Nani nani... 
Ş-ai tu curcă de mi-l culcă 
Ș-ai tu pește de mi-l creşte, nani nani. 


(dictat) 
Ş-ai tu curcă de mi-l culcă 


Ş-ai tu rată de-l răsfaţă 
Ș-ai tu soamne de-l adoarme. 


“N 


Ciîntam la fetiţă. Și la surorile mele ale mici cîntam. De mică l-am 
învăţat dela mămiţa. 
? Pe orice, glas, da să fie mai dulce, mai uşor. 


(B22. C82.) 


fg. 3861 a. Hirsa, jud. Prahova, 1935. 
Marița Cligore. 


(XIII. 5. y.) 115 (112) 
UV. VII.) 


Nani nani puiul mamii 
Haide soma dă mi-l adormi 
Și tu peşte de mi-l crește. 
Nani nani puiul mamii 
Haide curcă dă mi-l culcă 
Şi tu somn de mi-l adormi. 


(DI. C79.) 
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A.S.F.U. Iași Birseşti, jud. Vrancea, 1974. 
Mg. 208 V (187—197) Vicioria Ghimpu, 38 a. 


(XIII 5. 2.) 116 (249) 
(V) 


(cîntat) 


/: Nani nani puiu mamii : / 

; Aidea Doamni di-l adoarmi : / 
: Aidea pește de mi-l creşte : / 

: Și tu știucă de mni-l culcă : / 

: Aidea Doamni de-l adoarme : / 
: Și tu floare, de-l fă mare :/ 


i SR Si e 


(Di. C109.) 
mg. 624 1. Bătrini, jud. Prahova, 1955. 
Elis. N. Cojocaru, 46 a. 
(XIII. 5. a a.) 117 (305) 
(V) 
(cîntat) 
i Nani nani puiu mamii 
n/: Nani nani puiu mamii : / 
i /: Vino soamne şi-l adoarme : / 
Și tu peşte de mi-l crește. 
i /:Şi tu ştiucă de mi-l culcă: / 
Și tu rață de-l răsfaţă. 
(D2. C104.) 
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Mg. 4497 b. 


(XIII. 5. bb.) 
(IV.) 


Ș-aidi nani puiu mamii 
Haidi nani cu mama 
Haidi nani nani nani. 
Haidi nani cu mămica. 
Hadi nani nani nani. 
Vino rață de-l învaţă 


(D2. C10211.) 


Mg. 3816 (V) p- 


(XIII. 5. ce1.) 119 


Plopu, jud. Tulcea, 1974. 
Ştefana Chiran, 72 a. 


118 (200) 


Și tu curcă di mi-l culcă. 
Şi tu soamni di-l adoarmi. 
Și tu peşti di mi-l crești 
Haidi nani nani nani 
DNani nani cu mămica 

/: Hadi nani nâni nani : / 


Furtunești, jud. Buzău, 1969. 
Ileana Botezatu, 69 a. 


(186) 


(VIII 1. VII. Il.) 


Nani, nani, puiu' mamii, mă, măi 
Haidea, curcă, și mi-l culcă 

Şi tu somn, de mi-l adormi 

Şi tu rață, de mi-l scaldă. 
Haidea, mamii şi crești mare, 


Haidea nani, puișor. 


(Dl. C81. V6.) 


îg. 7142 c. 


(XIII. 5. c. e. 2.) 120 
(V.) 


Izvoare, j. Prahova. 
Zanfira Cernat, 1938. 


(110; 111%) 


Nani nani puiu mamii 
Hiaidea curcă dă te culcă, 
Haidea curcă dă te culc! 

Și tu rață de-l răsfaţă 

Și tu soamne de-l adoarme. 


(D1. C81.) 
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Mg. 4169 (1) j. Tăuţu Ampoiului, jud. Alba, 1972. 
Raveca Drăgan, 63 a. 


XIII. 5. dd) 121 (231) 
Iv.) 


“ (eîntat) 
!: Nani nani puiu mamii :/ 
/: Raida dulcă şi mi-o culcă :/ 
/: Hai tu somn şi mi-l adormi : / 


(D1. C65.) 


îg. 7037 a. Ogretin, jud. Prahova, 1938. 
Ioana ;S. Oprea: 


(XIII. 5. e.e.) 122 (256) 
(UV. VII.) 


(cintat) 

/: Haida nani puiul mamii : / 

/ : Haida nani nani na : / 
(dactat) 
Fiaida Doamne, dă-l adoarme 
Şi tu peşte dă mi-l crește 
Și tu rață dă-l răsfaţă. 


(D1. B20. C69.) 
fg. 7153 b. Izvoare, jud. Prahova, 1938. 
Maria Cirjan. 


(XIII 5. £. £) 123 (401) 
(V. VII.) 


(cîntat) 


/: Haida nani puișor :/ 
/ : Vaida nani puiu mamii :/ 
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Și tu curcă dă mi-l culcă 

Şi tu rață dă mi-l 'faţă 

Haida nani puișor 

Să te-adorm te-adorm, te-adorm. 


(D1. C73.) 


fg. 1l53a. Izvoare, j. Prahova. 
Verona Mihalache, 1935. 


(XI. 5 gg.) 124 (111) 
(V. VI.) 


Haidi nani nani puişoru mamii. 
Haidi nani nani puiu mamii. 
Haidă curcă, dă mi-l culc” 
Și tu somn, dă mi-l adormi 
Și tu rață dă-l răsfaț 

(rfr.) 


(B21. D1. C81. VB.) 


Mg. 2824 g. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 1965. 
Ilinca M. Gheorghiţă, 82 1/2 a. 


(XIII. 5. h.h.) 125 (276%) 
(IV.) 


Spuneam vorbele : 


Hai tu curcă de mi-l culcă 
Haidea haidea... 

Și tu peşte de mi-l crește 
Hai tu cicară de mi-l scoală 
Hai cu mama 

Haide haide culcă... 


? Fel de fel de vorbe, parcă stai să le socoţi? Aștepţi să adoarmă 

__ca să poţi să-ţi vezi de treabă. 

? Nu e un glas anume. Îi cînţi ce şti. Și vorbe, poţi să nu-i spui nica, 
dor să-i „Flicîi“ acolo, să-ţ audă glasu, să-i cînţi... 


(C78. D17.) 
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Meg. 2824 e. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 1965. 
Ilinca M. Gheorghiţă, 82 1/2 a. 


(XIII. 5. i i.) 126 (276) 
(UV. VII.) 


(cîntat) Hai tu curcă de mi-l culcă 
Si tu cioară de mi-l scoală 


Lala lalla lalla la Haidea haidea 
L.aila lalla lalla laila Hai cu mama hai, 
Lituca liulea. Piriu ptriu ptriu ! 


(DL. B24. C78. D171.) 


îg. 211 c. Vingard, jud. Alba, 1931. 
Ana Cioran, 23 a. 


(XIII. 5. ji. ) 127 (364) 
(IV.) 


(diciat) 
/: Hai tu rață și-l îe-n braţă :/ 
1: Şi tu dulcă şi mi-l culcă :/ 
/ : Şi tu somne şi l-adorme : / 
/:Şi tu mâţă şi-i dă ţâţă :/ 
(cîntat) 


şi / : Hai iu miîţă di dă-i țiţă :/ 

el / : Vin tu soamne di-l adoarme : / 

ei / : Vin tu dulcă și mi-l culcă :/ 
/:Şi tu rață di-l ia-n braţă : / 


(CB6.) 
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Mg. 4110 ()j Vinerea-Cugir, jud. Alba. 1972. 
Maria Herlea, 58 a. 


(XIII. 5. kk.) 128 (366) 
(IV.) 


(cîntat) 
: Haida miţi și dă-i ţiţi : / 
: Și tu rață ie-o-n braţă : / 
: Şi tu soamne mi-o adcarme : / 
: Și tu curcă die mi-o culcă : / 
/ : Si tu peșie die mi-o crește : / 


e i 


(Ca5.) 


Mg. 4169 (11) 3. Micești, jud. Alba, 1972. 
Maria Bărbăţan, 77 a. 


(XIII. 5. 11) 129 (384) 
(IV ) 


(cîntat) 


Haida dulcă şi mni-l culcă 
Şi tu somn de mni-l adormi 
Şi tu rață iea-l în brață 
Şi tu miţi hoai dă-i ţiți 
/ : Şi tu peşte die mni-l crește : / 


(C71.) 


“Mg. 4339 (D)p. Stăncuţa, Jud. Brăila, 1972. 
Verginia Dobre, 63 a. 


(XIII. 5. m m.) 130 (241) 
(V.) 


? Le cintam. Ce iera să le fac ca să adoarmă ? 
? Păi de mică am auzit și ieu pe alte femei cum adormeau copii. 
? Sigur că copilu trebuie legănat, altfel degeaba-i cințţi... 


(cîntat) Şi tu ştiucă de mi-o culcă 

Haidea, nani nani nani Haidea, haidea, haidea. 
puiul mamii Haide lulea, ş ș... 

Și tu pește de mi-l creşte Haidi nani, nani 
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Haidi nani nani nani, Haidi luliu liu liu Liu liu liu... 


puiu mamii. Haidea haidea haidea 
Haidea hoidea Haidi aidi pește, de mi-l creşte 
Vi tu pește dă mi-l creşte Şi tu ştiucă de mi-o culcă 
Şi tu ştiucă dă mi-l culcă / : Haidi nani nani nani : 
Şi tu ştiucă dă mi-o culcă puiu mamii, puiu mamii. 
Haidea, aidea, aidea, aidea Aide aidi aidi aidi 

puiul mamii. Aidi aidi, puiu mamii, 

Haidi haidi puiu mamii. 


Haidea, nani nani puiu mamii. Olilea. 


(DL. B25. C30.) 


F. A. 3220. Dărăşti-Mihăileşti (Bucureşti). 
Lina Gonori. 


(XIII. 5. n.n.) 131 1 (237) 
(Cv. 


(cîntat) 
/: Nani nani puiu mamii : / 
/:ŞĂ tu rață de-l răsfaţă : / 
(dictat) 


Vin la mama să te scald 
Și cu mîna să te-adorm 
Nani nani pui dă somn 
Vin la mama pui dă știucă 
Şi la mama dă mi-l culcă 
Şi tu rață, dă-l răsfaţă. 


(DL. Cl4a. K10.) 


N. 1. p. 86, ex. 459. Valea Nucarilor, j. Tulcea. 


(XIII. 7.) 131 II (49) 


(VII. IV.) 
Haide haide, pui băiat Şi din gură ţi-a cîntat: 
Că mămica ie-a culcat Vino pește și-l hrăneşte 
Cu picior te-a legănat Vino rață, de-l răsfaţă 
În leagăn te-a aşezat Vine curcă, și mi-l culcă. 


(BTa. K69. C80.) 
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îg. 8160 b. Viştişoara, jud. Făgăraş, 1940. 
Paraschiva Sas. 


(XII 7.) 132 (353) 
(UV. VII) 


Culcă-te copilul mic 

Şi te scoală mai voinic 
Hai tu miîţă de-i dă ţiţă 

Și tu somn de mi-l adormi 
Și tu rață de-l ia-n braţă 
Şi tu pește de mi-l crește. 


(1. C102.) 


Mg. 5177 ()n. Virciorog, jud. Bihor, 1979. 
Marioara Malița, 38 a. 


(XIV. 1. a.) 133 (65) 
P. II. IV. VI.) 


? Îi cînți dă pă la patru, cinci luni. D-atuncia începe iel să ştie... 
? Am auzit şi jeu pă alte femei. 
? Îl adormi cam pînă pe la douășpe, paişpe luni. 


(orbit melopeic) 


Fe, Călinu meu, Hai că te-a culca maica ta, 
Hai, ţucu-te măicuţa ta luluţa, a a a a 
AU ... ai pruncu maiki 
Ai ţucu-ti mama, că ț-a da mama ţiţă 
Hai că sugi pruncu mnieu. 
Hai, că ti culca, să crească Călinu mnieu 
Aaaaa.. 
Aa a, puiu mnieu. a aa 
/: AUU ... lulea lulea lulea lulea : / 
A a a, Călinu mnieu. 
Culcă-te ţucu-ti maica, că ț-a cînta maica. 
/:Aaaaaaa:/ 


(cîntat) 
Lululu cu leagănu 
Pînă vine breabănu 
/:Aaaaa:!/ 
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| 


/ 


(B26. GL. CT4.) 


A.D-C. vol. I. p. 204. 


(GL. C67.) 


N. U. INI. p. 64, ex. 50. 


(G1. C111.) 


116 


Vină curcă, dă mni-l culcă 

Şi tu somn dă mni-l adormi 
:Aaaaaa:/ 

Și tu pește, dă mi-l crește 

Şi tu rață, de-l ia-n braţă 
:Aaaaaaa:/ 


Banat. 


(XIV. 1. b.) 134 (126) 
(V. VI.) 


Lu lu lu cu leagănu 

Pină vine briabănu 

Vină somn de mi-l adormi 
Vinu lin adoarme-l lin 
Vină rață de-l ia-n braţe 
Și tu miţă de-i dă țiţă 
Vină dulcă de mi-l culcă 
Haide vin cu legănelu 
Pînă vine brebenelu. 


Sirbova, j. Timiş 
Giurgie Cheveresan, 54 a. 


(XIV. 1. c.) 135 (59) 
UV. VIL) 


Haida cu legănelu 

Pînă vine brebănielu 

Vină miţă / de-i dă ţiţă 
Vină somn de-l adormi 
Vină dulcă die mi-l culcă 
Vină riaţă de-l ia-n braţă 
Vină pieșcie de-l rănieşcie. 
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N. U. IV. p. 56, ex. 85. Ohaba-Bistra 
i Iconie Pascota, 65 a., 1938. 


(XIV. 1. d.) 136 (88 ;89) 
(V. VII) 


Lu lu lu lu cu Ticu 

Vinie domnu cu somnu 

Şi maica cu lagănu. 

Și tu miţă de-i dă ţiţă. 

Și tu rață ie-l în brață, 

Şi dă-i somn de mi-l adormi. 


(B2d. K62. CIO) 


Mg. 4166 d. Bucureşti (Gorj), 1976. 
loana Mănăilă, 47 a. 


(XIV. 2. a) 137 (32) 
(UV. VIL) 


(cîntat) i Să creşti mare şi voinic 


iil ... lea ... 
/ : Lulu lulu lulu lea :? Dia ni iz ni Stai 


Nani nani puiu mamii ALU lea 
Puiu mamii s-al cocoani ş e 

/: Lulu lulu lulu lea :/ +, a e 
Vino ştiucă, de mi-l culcă Nani nani nani nani 


Și tu peşte de mi-l creşte Sșșș.. 

! : Lulu lulu lulu lea :/ Ul ... lea ... 
LUI ... lea ... ulllea ulllea ulllea ulllea ... 
Dormi acuma cit iești mic Ș Ș ș... 


(B19. D4. C90.) 


(E & 
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îg: 9969 d. Măgurele, jud. Prahova, 1942. 
Petra Preda. 


(XIV. 2. b.) 138 (130) 
(V.) 


(cântat) 


Haidi nani puiul mamii 
Puiul mamii ş-al cocoanii 
Vino peşte de mi-l crește 
Și tu rață de-l răsfață 

Si tu soma de mi-l adormi. 


(D5. C94) 


Y. A. 38242, Măgurele (Bucureşti) Ilfov, 1943. 
Maria Manolache. 


(XIV. 2. c.) 139 (129) 
(IV.) 


/: Nani nani puiu mamii : / 
/: Puiul mamii ş-al cocoanii : / 


(dictat) 


vino somn, de mi-l adormi 
Și tu ştiucă, de mi-o culcă 
Și tu pește, de mi-l crește 
Nani nani puiul mamii 
Nani nani pui dorit. 


(D5. C95. KA) 
Mg. 1983 f. Lupșa de Sus, jud. Gorj, 1961. 
Elena Afrim, 76 a. 


(XIV. 2. 4.) 140 (184) 





(V. VIII1) 
(cîntat) 
/ : Nani nani puiul mamii 
li. ] run. 


pă 


Puiu mamii ș-al cocoani : / cecoa 
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Cum te-ași face să te-adormi 
-/: Ca un puișor de somni : / 
/ : Vino dulcă de mi-l culcă :/ 








75 237 MI 
/ : Şi tu peşte de mi-l creşte : / creşt'. 
RE [i] 


/: Şi tu somn să mi-l adormi : / adormi. 
/: Si tu mâţă să-i dai ţită : / 


(D3. K5. C69.) 


îg. 5060 a. Raşova, j. Gorj. 
Ilinca Udriștoiu, 1929. 


(XIV. 2. e.) 141 (155) 
(UV. VI.) 


Nani nani, puiu mamii 
Cum ași face să te-adorm 
C-o picătură de somn. 
Vino miţă de dă-i ţiță 
Şi tu rață ie-l în braţă 
Și tu piește de mi-l creşte. 


= 


(DI. K5. C9BII.) 


îg. 9123 c. Olteni, jud. Teleorman, 1941. 
Maria Dobrescu. 


(XIV. 2. £.) 142 (162) 
(V.) 


(cîntat) Și tu știucă, dă mi-l culcă. 
RA anal tă Nani nani puiu mamii 
Nani nani puiu mamii / : Şi tu pește, dă mi-l crește : / 
Puiu mamii ş-al cocoanii Nani nani puiu mamii 
Vino somn, dă mi-l adormi Puiu mamii ş-al coccanii. 
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Mg. 594 c. 


(D5 D7. C82.) 


Mg. 4084 (1) d. 


(D3. K3. C C87) 


120 


ci 
ai 


î 
ai 


ai 


/ 


Li 
Li 


Gostavăţ, jud. Dolj, 1955. 
Gabriela Popescu. 


(XIV. 2. g.) 143 (193) 
(IV. VII.) 


(cîntat) 


Nani, nâni, puiu mamii 
S-a] cocoanii ș-al cocoanii 
Nani, nani, copilaş. 

Dragu mamii fecicraș 

Vin tu rață de-l învaţă 

Și tu peşte de mi-l crește 
Şi tu curcă de mi-l culcă 
ȘA tu somn de mi-l adormi. 


Techia Veche (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Milena Petrovici, 56 a. 


(XIV. 2. h.) 144 (336) 
(IV) 


(cîntat) 


Nani nani puiul stani 
Vino mîţi die dă-i ţiţi. 
Vino somnie de-l adoarmie 
Nani nani nani, lu lu lu 
Nani nani, lululu. 
: Vino miţi die dă-i ţîţi: 
Nani nani puiul Stani 
: Vino somnie die-l adoarmie : / 
Lulu lulu puiu mnieu 
Lulu lulu puiu mnieuă. 
Ce mi l-a dat Taica Dumniezeuă 
Nani nani nani nani 
Nani nani puiul stani 
Vino miţi die dă-i ţiţi. 
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Mgt. 1945 a. 


Lupșa de Sus, jud. Gorj, 1961. 
Elena Afrim, 76 a. 


(XIV. 3) 145 (137; 136*; 333%) 
(VIII 1. .) 
(cîntat) /: Și tu somn să mi-l adormi : / 
/: Nani nani puiul mamii : / j re niste Ai ae i 
Puiu raraii/șal ocean / : Fir-ar tatu-alimaniti : / 


Puiu mamii ş-al cocoa' 
7: Vino dulcă de mi-l culcă : / 
/: Și tu peşte de mi-l crește : / 
/:Şi tu miţă ace dă-i ţiţă : / 


N. S. p. 107. 


Că iel m-a despărţiti 
Pe mine m-a despărțţiti 
M-a despărţit de iubit. 


Cornățel, jud. Sibiu, 1963. 
Maria Raciu, 58 a. 


(XIV. 4. a) 146 (406) 


(cintat) 


/: Lui lui lui ecpile lui : / 

/: Lui lui lui și-a) dorului : / 

( : Lui copilu mamii luică : / 
Luică luică şi te culcă 

4: Lui lui lui cu mama lui : / 





(D6. C56.) 


Mg. 1786 m. 


(IV. VII.) 


Luică luică de te culcă 
Vino rață de-i ia-n brață 
Și tu peşte de mi-l crește 
Lui lui lui cu mama lui 
Lui lui lui copile lui 

Şi tu somn de mi-l adormi. 


Viștea de Jos, jud. Braşov, 1961. 
Aurelia Șandru, 31 a. 


(XIV. 4. b) 147 (399) 


(cîntat) 


1: Luie luie şi te culcă : / 
Mi te culcă mititel, 
/: Şi te scoală măricel : / 
Hai tu doică de mi-l culcă, 
Şi tu somn, de mi-l adormi, 
(D7. 11. C110.) 


45—c. 310 


(UV. VII.) 


/: Şi tu peşte, de mi-l crește :/ 
Și tu rață qe-l ia-n braţă. 
Și tu giscă, de mi-l cîntă. 
Lui, lui, lui, ş-a! dorului. 
Lui, lui, lui, ș-a! dorului 
Luie, luie, luie, luie. 
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Inf. 25.096. 
Culeg. Rodica Weiss XII/1949 


Covăsinţi, jud. Arad, 1949. 
Maria Luca a lu Costan, 24 a. 


GLIV. 4. c.) 148 (—) 
(V. VII) 


Somnu mi şi aș dormi 
N'are cin' mă lului 

Lui kui lui şi lui lui lui 
Lui lui lui cu mama lui 
Vinio rață de-l ie-n braţă 


D6a. CL04a.) 


Şi tu giscă de-l ia-n cîrcă 
Și tu pește de mi-l creşte 
Și tu somn de mi-l adormi 
Lui lui lui şi lui lui lui 
Lui lui lui cu mama lui. 


(LI. 
Mg. 3970 (R) c. Tălmăcel, jud. Sibiu, 1971. 
Paraschiva Andrei, 69 a. 
(XIV 5. a.) 149 (363) 
(VIII. 1.) 
(cîntat) i Şi tu somn de mni-l adormi 
7: Liu liu lu copiluiu : / mă îi „Altu cața de-a a rață 
î Că mama copiluluie Şi tu peşte die mni-l creştie 
și / : În tîrgu Sibiului : / ă  Şitu peşte die mni-l creştie 
şi / : Yină dulcă die mni-l culcă : / Și tu somn die mni-l adormi. 
(D2. MI. C68) 


Mg. 3971 (R) c. 


Tălmăcei, jud. Sibiu, 1971. 
Ana Barbosa, 36 a. 


(XIV. 5. b.) 150 (393) 
(VIII 1. VII.) 


(cîntat) A 


: Lui lui lui cu mama lui :/ 
Că mama băiatului, mă 
Că mama băiatului, 

: I-n tirgu Sibiului, mă :/ 


/: 


ja 
/ 





(D6a. MI. C81. 11.) 
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Vino curcă de mi-l culcă : / 
Și tu somn de mi-l adorm, mă 
Și tu rață de-l ia-n braţă : / 
Pînă mîne dimineaţă 

Și mi-l culcă mititel : / mă 

Și rri-l scoală măricel, mă. 


la.ro 


Mg. 3971 (R) b (a) 


Tălmăcel, jud. Sibiu, 19Y1. 
Maria Stroilă, 31 a. 


(XIV. 5. c.) 151 (403; 393%) 


(VIII 1.) 


(cîntat) 


Lui lui lui că mama nu-i 
Hai tu luică de ini-l culcă 
: Și tu somn de mi-l adormi : / 
: Și tu rață de-l ia-n braţă :/ 
: Pină mine dimineaţă : / 
: Și tu puică de mi-l culcă : / 
: Şi tu somn de mi-l adormi : / 
: Și mi-o culcă mititică : / 
: Și mi-o scoală măricică : / 


Paloș, jud. Braşov, 1966. 
Rozalia Gabor-Cernea, 71 a. 


(XIV. 5. d.) 152 (221) 


Y, 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

(M. C57. 11) 

Mg. 3008 e. 

(cîntat) 


/: Lui lui lui cu mama lui: / 
Că tăicu-ţu-aicea nur 
Lui lui lui copilu mamii. 

I: Nani nani puişor : / 
Culcă-te încetişor 
Și te scoală mărişor 
Nani nani, nani, nani, 

dragu mamii. 
Culcă-te cu măicuţa 
Că maica te-o legăna 
Cu-n vers dulce ţ-o cînta 





(NI. = DI. M34. 11. E3. C63.) 


(VI. VIII 1) 


: Nani, nani, puiu mamii : / 


Vino luică și mi-l culcă 
Și tu somn de mi-l adormi 


: Și tu peşte, de mi-l creşte :/ 


Și tu țarcă, de-l înţarcă 
Și tu cioră de mi-l scolă. 


: Să mi-l ţină maica-n poală :/ 


Și tu rață, mi-l răsfaţă 

Să mi-l ţină maica-n braţă. 
Nani nuni nani nani 

Nani nani puiul mamii 
ȘȘş... 
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Mg. 1766 (lb. Sibiel, jud.. Sibiu, 1959. 
Ana Damian, 60 a. 


(XIV 6.) 153 (410) 
(VIII. VIII. 1.) 


Nu le culcam niciodată fără să le cint. Şi bărbatu-meu tot le cînta, 
că iera bolnav şi stătea acasă. 


(aictat) 


Hai lui lui lui lui li lui lui 

Lui, lui... 

Hai odor, hai păsărică 

Dormi ușor, dormi fără frică 

Să te-aline moș cu bine 

Şi să-ţi cînte-ncetinel 

Mugur, mugur, muzurel. 
„Ş-apoi o h.ngeam, pină-i culcam“ : 

Vino rață, ia-l în braţă 

Și tu luică, de mi-l culcă 

Şi tu somn de mi-l adorm 

Şi tu pește, de mi-l creşte 
„Cam atiîta-i asta“. (continuă) 

Lui lui lui, că tata nu-i 

Că tata copilului 

Ie-n fundu pămîntului. 


— Apă plingeam şi zâceam c-o să fie bine. Plinsu m-o vindecat. Cind 
cintam, mă stimpăram. 

? Numai din ăștia ziceam (din texte speciale pentru cîtec de leagăn). 
Ei (copii) nu înțelegeau, da aşa mi s-a părut mie că-i mai bine. 


(cîntat) 


Hai lui lui lui, lui lui lu 
Ai lui lui lui, lui lui lui lui 
Lu lui lui lui, lui lui lui lui 
Ș-ai lui lui lui, iui lui lui lui. 
/: Ş-ai cdor hai păsărică : / 
/ : Dormi usor dormi fără frică : / 





(82b. G. K1. C56.) 
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fg. 539 b. (Bucureşti) Făgăraş, 1932. 
Bucura Tuibure. 


(XIV. 7) 154 (352) 
(VII. VII 1.) 


(cîntat) 


Lui lui lui lui, lui lui lui lui. 
Lui lui lui și-al dorului. 
Vin-o luică de mi-o culcă 

/: Şi tu somn de mi-l adormi : / 
Şi tu mîţă de dă-i ţiţă 
Lui lui lui lui și-a dorului. 
Culcă-te nelegănată 

şi Că-i scăpa neblestemată 
Lui lui lui lui şi-al dorului. 


(D8. C36.) 
Mg. 3232 11. Olteţu, jud. Făgăraş, 1967. 
Aurelia Pavel, 44 a. 
(XIV. 8. a.) 155 (253) 
(UV. VII.) 
(cîntat) 
/ : Luică luică, şi te culcă : / 
Și te culcă mituţiel 
Şi te scoală măricel. 
/: Hai tu rață de-l răsfaţă : / 
(D7. Il. C14.) 
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Mg. 3148 (R)h. Gura-Teghii, jud. Buzău, 1966. 
Joana Balea, 38 a. 


(XIV. 8. b.) 156 (262) 
(VIII. 1. VIII) 


? Am trei copii și sigur că le-am legănat. 

? La leagăn pă ăsta-l cintam mai mult. Mai cîntam şi cîntece de 
celelalte. 

? Orice îmi venea în minte, cind plingea nu mai știam ce să-i spun... 


(cîntat) Nani ncni, ș ș ş Ș șșș 
i | i /: Culcă-mi-te mititei : / mâi 
Lula luli luli luli 


Taci : SR Și te scoală măricel 
aci cu mama puişor mat e Hai tu somn de mi-l adormi 


i Se ru Ale mo e/: Şi tu știucă de mi-l culcă :/ 
Luli luli. Luli luli luli lukh 
Nani nani nani nani Ollel ... | n 
Hai tu pește de mi-l creşte Culcă-mi-te mititel 

/: Și tu somn de mi-l adormi : / Și te scoală măricel. 

Luli bul, ș ș $ ş$ș$ Ș 5 ȘȘ$sșş. 

(B2g. DI. 11. C95.) 

F. A. 968. Craiova, jud. Dolj. 


(XIV. 8. c.) 157 (142; 190%) 
(IV. VII.) 


(cântat) 


Nani nani, puiul mamii 
Culcă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel 

Vino rață de-l răsfaţă 

Și tu somn de mi-l adormi 
Și tu peşte de mi-l creşte. 


(DI. Il. C94.) 
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F. A. 3386. Ogretin, jud. Prahova, 1949. 
Ştefania Vulpescu. 


CIV. 8. d.) 158 (107) 
(IV. VII.) 


(cîntat) 


/: Nani nani puiul mamii : / 
Culcă-mi-te mititel 
Şi te scoală măricel 
Vino peşte, de mi-l creşte 
Şi tu rață, de-l ia-n braţă 
Și tu știucă, de mi-l culcă. 
Vino somn de mi-l adormi. 


DL. 11. 0104) 


Mg. 2399 (1) f. Hunia, jud. Dolj (Oltenia), 1964. 
Maria Pănescu, 22 a. 


(XIV. 8. e.) 159 (174) 
(V. VIL) 


? L-am pomenit şi ieu la îi bătrîni cum cînta la copii mici, pe cînd îi 
legăna. 

? leu am crescut, copii lui frate-meu. leu le-am cîntat... 

? Spui ce vorbe crezi că merge la îi mici. Uneori nu le spui nimic, doar 
le luluieşti... 

? Glasu ie pentru legănat, da mai poţi să spui şi orice glas îţi vine-n 
mânte. 


(cîntat) 
Nani nani puiu mamii Nani nani puiu mamii 
Nani nani și năniţă Nani nani olll ... lea 
Culcă-mi-te fa fetiţă Nani nani puişor 
Culcă-mi-te fa fetiţă Culcă-mi-te mititel 
OU... lea ȘI Și te scoală măricel 
Nani nani puiu mamii Ol ... lea. 
Culcă-mi-te mititel Nani, nani, nani nani puişor 
Şi te scoală măricel A î A : 
OU ... lea Puiu mamii puiu Puiu 
Nani nani puiu mamii Culcă-mi-te mititel 
Vino miţă de-i dă ţiţă Şi te scoală măricel 

/ : Şi tu Doamne de-l adoarme : / OU ... lea. 


(A3a. D13. 11. C88.) 
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F. A. 1182. 


Mediaș-Porumbac, jud. Tirnava-Mică 


(XIV. 9) 160 (405) 
(VII. VIII 1.) 


(cîntat) (dictat) 

Somn m-i şi m-aş culca Culcă-te puiule culcă 

N-are cin' mă legăna. Nu mai adormi sub furcă. 

Lui lui lui lui lui bi lui Vino dulcă de mi-l culcă 

N-are ci'n mă legăna mă Și tu rață de-l ia-n braţă 
Și tu giîscă de-l ia-n circă 
Și tu peşte de mi-l creşte 
Şi tu somn de mi-l adormi. 

OI. L2. C68) 


mg. 222 £. (N) 


(B2b. D6. C581I.) 


Meg. 4753 (WI) b. 


Sadu, j. Sibiu. 
Elena Pușcaș, 35 a., 1958. 


(XIV. 10) 161 (401) 
(VII. VIII 1.) 


(cîntat) 


Lui lui lui cu mama lui 
Luică luică de mni-l culcă 
Vină rață de-l ia-n braţă 

Și tu miţă de-i dă țiţă 

Și lui lui şi iară lui 

Și tu somn de mni-l adormi. 


Ciocile, jud. Brăila, 
Constanţa Vizuroiu, 68 a. 


(XIV. 11.) 162 (242) 
(V. VIII 1.) 


(cîntat) Și tu știucă de mi-l culcă. 

Nani nani, puiu mamii Nani PA APE ea | 

Haide somn, de mi-l adormi Vino somn de mi-l adormi 

Și tu pește de mi-l creşte. Și tu pește de mi-l creşte. 
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Nani nani puiu mamii 
Haide somn de mi-l adormi 
Şi tu știucă, de mi-l culcă 
Și tu somn de mi-l adornzi. 

/ : Nani nani puiu mamii : / 
Nani puişorul mamii 


(vorbit) 


Nani nani puiu mamii 

/ : Haide Giţă de-mi adoarme 
Nani nani, puiu mamii : / 
Să te faci mai măricelu. 
Să te duci cu mieluţelu. 
Nani nani puiu mamii. 


„Haide Găbiţă de-adoarme. Adoarme ! Te culci ! Nani, nani, puiu mamii, 


haide lulu ... puiu mamii.“ 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Haide lulea, luiea, lulea 
Lulea, lulea, lulea lu ... 


(D1, C95. F5.) 








Mg. 3420 (V)! 


Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Ana Vandor, 64 a. 


(XIV. 12) 163 (92) 
VIII 1; VI.) 


La copil îi spui oricum ... ce-ţi gine în minte ... 


(cîntat) 


Bu: mama bui bui bui bui bui 
Culcă-te copile culcă 

Bui bui bui bui 

Că mama te leagănă 

Bui bui bui bui 

Hai tu luică de mi-l culcă 
Bui bui bui bui 

Și tu somne de-l adorme 
Bui mama bui bui bui bui 
Culcă-te copile mnic 

Bui bui bui 

Şi te scolă mai voinic 


(B26. E. C58. 11.) 


Bui mama bui bui bui bui. 
Ha a a... 

Hai tu luică de mn-il culcă 
Hai hai hai 

Și tu rață de-l ia-n braţă 
Bui bui bui bu 

Tu rău de-l du-n păriu 
Bui mama bui bui bui. 
Buuuu ... 

Că copilu-i mnicuţ tare 
Bui mama bui bui bui 

Şi iel crește ficior mare 
Bui bui bui bu. 
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Mg. 4084 (R) p. Șip (Timoc) R.S.F. Iugoslavia, 1970. 
Liliana Mimţici, 28 a. 


(XIV. 13. a) 164 (41) 
(IV. P.11.) 


Cînd legănăm copilu ca să adoarmă spunem și vorbe şi viers... 
? Păi fetiţa adoarme, numa ce-ţ aude viersu şi glasu ... vorbiele. 


(parlato) Nani cu mama, mamă 

Să mă aei ă ţiț, tri... 
Aide lovanka, ai cu mama. mă dee: două fiţ tri 
Aide să te culci cu mama. (cîntat) 
Să-ţ dea mama ţiţă. 


i Nani nani, puiu Stani, 
Taci cu mama 


Vino miîţă de dă-i ţiţă 





Dăă taci Ă | Vino soamne de mi-o-adoarme 
Aida cu mama să te culci, Vino pește de mi-o crește 
să durmim Nani nani nani, 
Aide nani, nani, nani, Nani cu mama, nani nani. 
(B6B. D3. C101.) 
Mg. 4083 (V)a. Kobișniţa-Negotin, R.S.F. Iugoslavia, 1970. 


Natalia Popovici, 67 a. 


(XIV. 13. b) 165 (122; 9%) 
(IV. P.) 


? Am legănat mulţi copii la viaţa mea... l-am culcat... le-am dat de 
mîncare... 
leu cîntam și iel adurmea. 

? Și acuma mai legăn nepoți. 

? Nu mi-a spus nimeni cum să zic. Să fi auzit şi ieu pe alte femei... 


(cîntat) 


A 2 E 

Nani nani puiu Stani 

Vino miîţă şi dă-i ţiță 

Vino stciucă şi mi-l culcă 

Vinc soanine şi-l adoarme 
i Nani nani puiu Stani 
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Mg. 4083 b (V) 


ă 


(parlato melopeic) 


Culcă-te cu maica, că-ț dă maica păpuşică, 
Și-ţ dă maica... bomboană, şi-a, d, a, a, a,a, 
aaa 

Vino la maica, câ-ţ dă maica piine, 

Şi-ţ pune maica un ou in tigaiea a 

Şi maica te culcă, 

Și cîn' ne sculăm ne ducem la grădgină, 

Şi săpăm, aşa, aaa 

Aide muică, aide cu maica la grădină, ă, 

Să nu plingi că maica te bate 

Și iar venim acasă şi maica gătieşte şi vine 
muma di la lucru 

Și tata vine di la lucru să mincăm şi aide să ne culcăm... 
Şi mine iar ne ducem a, a, 

Nanii, nani, nani puiu Stani 


și Vino miţă şi dă-i ţiţă 
și Vino scamre di-l adoarme. 


(D3. C100.) 


Mg. 4149 (MD) | 


Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Maria Mocanu, 12 a. 


(XIV. 14) 166 (325) 
(IV. VII.) 


? Cîritam la băieţi cind ii legănam, îel de fel de cîntece. 
? Nu te gîndeşti la ce să cinţi. Îţi vine în minte atunci. 
? Mai am auzit și din vorbe pe la alte femei. 


(cîntat) 


Haide nani puiu mamii 
Dragu mamii băiețaș 


Şi tu somn de mi-l adorm 
Haide ştiucă de-l îmbucă 
Haidea nani puiu mamii 
Puiu mamii băiețaş 


Puiu mamii, puișor Dragu mamii fecioraş 
Haide mamă să te-adorm Haidea nani nani nani 
Haide peşte de mi-l creşte Nani nani puiu mamii. 


(DI. K4—5. B20. 


C35.) 
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fg. 10.116 c. Măgurele, jud. Prahova, 1946. 
Manda Enache. 


(XIV. 15, a.) 167 .(116) 


(IV. VII.) 
Haidea nani puișor Și tu peşte dă mi-l creşte 
Vin la mama să te-adorm Și tu rață dă-l răsfaţă 
Vino știucă dă mi- culcă ai Vino peşte dă mi-l creş 
Și tu semn dă mi-l adormi ăi Și tu rață de-l răsfaţă. 
(Da. C104.) I 
Mg. 3777 (R) d. Cring-Pitirlagele, jud. Buzău, 1970. 


Elena Lobodan, 42 a. 


(XIV. 15 b) 168 (213) 
(UV. VII.) 


(cintat) 


Haide nani nani nani 

Nani nani puiul mamii 
/: Hai cu mama să te-adorm 

Să-ţi fie somnul ușor : / 

Hai tu pește de mi-l creşte 

Și tu știucă de mi-l culcă 
/ : Hai tu somn de mi-l adormi : / 
/ : Haidea nani, puiul mamii : / 


(D1. B20. D12. C95)) 


fg. 10.291 c. Mineci Păminteni, jud. Prahova, 1946. 
Mila Popescu. 


(XIV. 16.) 169 (173) 
(V.) 


(cîntat) 

și Gata nani puiu mamii 
Bibilica mititica. 
Vin tu curcă de mi-l culcă 
Și tu rață mi-l răsfaţă. 


(D36. G27. C73.) 
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îg. 6477 a. Izvoarele, jud. Prahova, 1938. 
Marcela Cernat. 


(XIV. 17) 1701 (91) 
(IV. VII.) 


Haida nani puişor 

Că te culc pe pieptul gol 
Haida curcă de mi-l culcă 

Și tu rață Qă-l răstaţă 

Și tu pește dă mi-l crește. 
Și tu Doamne dă-l adoarme. 





(G2. C83.) 


N. ]. p. 86, ex. 458 Şeica Mare, jud. Sibiu. 


(XIV. 18) 170 11 (181;195) 
(VIII 1.) 


Nani nani turturică 
Nani nani păpuşică 
Hai tu miţă, de-i dă țiţă 
Și tu rață, ia-o-n braţă. 


(B6b. G37. C49) 


Mg. 3765 (V)i. Titești, jud. Vilcea, 1969. 
Maria Mardare, 74 a. 


(XIV. 19.) 171 (52) 
(VIII. 1. VIII) 


(cîntat) 


Nani nani nani nani 

Taci tu, culcă, dormi lrumosi 
Culcă-te puiule dragă 

Nani nani nani nani, nani. 


(dictat) 


Vino somn de mi-l adormi 
Vino peşte de mi-l creşte 
Și tu Iuică de mi-l culcă. 


(B6. G24. C52) 
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Mg. 4146 (MI). Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Tudoriţa Ciîrlan, 26 a. 


(XIV. 20. a.) 172 (51) 
(V. VIL. P.) 


? Am doi băieţi. 
? Îl puneam pă picioare şi mai cu „nani nani puiu mamii“. Am mai 
auzit şi noi Gin bătrîni, asa... 
? De la mămica mea. 
? Am auzit-o pă ia cind legăna. Şi pă surorile mele... Dac-am fost aci 
cu mămica mai mult, baza la ia a fost. 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Că mama te-a legănat 
Şi din gură ţi-a cîntat 
Vin tu știucă de mi-l culcă 
Şi tu somn de mi-l adormi 


(parlato) 


Ha: Florine. mămică. hai înkide uoki. Hai, că după ce te scoli te iau 
la Joacă, merg cu tine-afară... Hai să adormim. Hai. 

(melopeizal; 

Nani nani puiu mamii 


(parlato) 
Hai și ... Hai înkide uoki. Hai repede. Hai că ne-aude tăticu. 


Nani nani, puiu mamii 
Hai Florine-ai adormit ? Gata ? ş ș.... 





(DI. K33. C3931.) 


Mg. 4353 (ID 0. Gropeni, jud. Brăila, 1973. 
Liliana Ciuplea, 11 a. 


(XIV. 20. b.) 173 (3) 
(V. VII.) 


(cîntat) 

Nani nani, păpuşică 

Că mama te-a legănat 

Din suriţă ţi-a cîntat 
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Nani nani nani na 

Vino pezte de mi-o crește 
Și tu crap âi-l ia di-un crac 
Nani nani anu na 


Hoill... 
4... 


POSSE ADE ti ii sa e e 
(DI. K38. C91. B46.) 


A.D.C. vol. I. p. 212. 


Oltenia. 


(XIV. 21.) 174 (118) 


(IV. VII.) 


(cîniat) 


(fredonare cu gura închisă) 
Nani nani pui de om 

/ : Cum aşi face să te-adorm : / 
(fredonare cu gura închisă) 


(dicta?) 
Vin găină, dă-i hodină 





Și tu rață de-l răsfaţă 

Tu cal breaz mi-l fă viteaz 
Porumbiel fă-l sprintenel 
Vin curcan și mi-l fă Ban 
Tu lăstun dă-i suflet bun 
Tu inistreț mi-l fă isteţ 
Vino somn dă-i dulce somn 
Vino lin adosrme-l lin 


Mg. 771 g. Cimpoieni, jud. Gorj, 1956. 
Elena Gh. Popescu, 54 a. 
GUIV 22 a) 175 (335) 
(IV. VIII 1.) 
(cînta!) î Nani nani puiu mamii 


Nani nani puiu mamii 
De cînd nu te-am luluiti 
Mare băiat te-ai făcuti 
Dar acum te-am luluiti 
Și mare mi te-ai făcuti 





(T42. C72.) 


în e Sa 3 


Vino dulcă de mi-l culcă 
Și tu somn de mi-l adormi 


: Și tu rață ie-l în brață : / 
: Și tu cioară ie-l în poală : / 
: Și tu miţă de dă-i țiţă :/ 


Și tu peşte de mi-l crește. 
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îg. 2826 b. Runcu, jud. Gorj, 1930. 
Maria D. Pricopie, 25 a. 


(XIV. 22. b) 176 (215) 
(VIII 1.) 


(cintat) 


/ : Nani nani puiul mamii : / 
Dormi acu cit iești mai mici 
Să creşti mare şi voinici 
Culcă-mi-te mititeli 
Şi te scoală măriceli 
Vino dulcă de mi-l culcă 
Si tu somn de mi-l adormi. 


îg. 2827 a,b. 
Și tu peşte de mi-l creste 
Si tu miţă de că-i țiță 
Și tu rață ie-l în braţă. 


(K7. 11. CT.) 7 


fg. 6543 b. Trăisteni, jud. Prahova, 1938. 
Ana Gleznea 


(XIV. 22. c) 177 (247) 
(UV. VII.) 


(dictut) 


Nani nani puişor 

Pînă miîn' în prînzişor 
Culcă-rai-te mititel 

Și te scoală măricel. 

Nani nani îngerel 

Dragu rnaichii voinicel, 
Vino curcă dă mi-l culcă 
Şi tu peşte dă mi-l creşte. 


(12. D9. C15.) 
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Meg. 1999 (V.)r. Rucăr (Muscel-Argeș), 1961. 
Paraschiva Pitea, 48 a. 


(XIV. 22. d.) 178 (323) 
(UV VIII. 1.) 


(dictat) 


Xani nani puiu mamii 
Și te culcă mititel 


: Şi tu iiie dă-l mîngiie : / 

: Nani nani, puiu mamii : / 

: Si tu pieşti dă mi-i creşti : / 
Şi te scoală măricel : Si tu rață gă-l răsfață : / 
Frumos ca un porumbel : Nani nani puișor :/ 

Şi tu liie de-l mîngiie Şi te culcă frumuşel, mă 


în 


Și tu rață de-l răsfaţă î /: Şi te scoală măricelu : / 
Şi tu Doamne de-l adoarme. /: Frumos ca un porumbieli : / 
Şi tu peşte de mi-l Cneă e: /: Nani nani, puiu mamii : / 
Şi tu, soanine mir] adoarme, /: Yno uţă dă mi-l culcă: / 
(cîntat) Şi mi-l culcă frumușeli 

/: Nani nani, puiu mamii :/ Și mi-l scoală măricel. 


/ : Yno Doamne dă-l adoarme : / 


? Mai pui și alte vorbe. Ce-mi vine în gind. Și dă cîntece, tot pui tu ce 
cini la copil. 
? Arn avut șase copii și la toţi le-am cintat. 


(13. C112.) 


Mg. 4255 a. Dimbovicioara, jud. Argeș, 1973. 
Voichiţa Stoian, 37 a. 


(XIV. 22. e.) 179 (188) 
(V. VII 1. VII). P.) 


Mariana ie primul copil pe care l-am legănat şi — p-ormă dacă ne-am 
mutat, n-am mai avut leagânu atirnat de tavan. La ceilalţi copii doar 
am avut grije să le dau de mincare şi să-i primenesc la timp. 
Dacă vedeam că plinge de răsiăţ, il lăsam să plingă pînă înceta... 
De la doi ani nu prea îi mai cînţi.li cînţi atunş altele... 

Cintam cind îi adormeam orice cintec şi ce cîntec cîintam ia adormea. 


RU) 


La) 
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î/ 


(cîntat) 


: Nani nani puiu mamii : / 


Nani nani şi te culcă 
Şi te scoală măricică. 
Nani nani nani nani 
Nani nani puiu mamii 
Vino rață mi-l râsfaţță 
Și tu peşte de mi-l creşte 
Şi tu giie mi-l minoiie. 
Nașii necni nani ani 
Nani nani puiu mamii 
Nani nani şi te culcă 
Şi ta scoală măricică 
Și te culcă mititel 

:Și te scoală măricel. 


(parlato) 


„„Hai culcă-te odată, nu te mai 


dc 


culci ? 





(B6b. DI. I1. C99.) 


Mg. 3157 (1) 


PI e 9 9 


Am două fetiţe : 


(cîntat) 


Nani nani nani nani 

Nani nani puiu mamii 

Nani nani şi te culcă 

Și te scoală măricică, 

/: Nani nani nani nani 

Nani nani puiul mamii : / 

Nani nani și te culcă 

Și te scoală măricică. 


(parlato) 
„Hai culcă-te uodată !“ 


(cîntat; 


/: Nani nani nani nani :/ 
Nani nani puiul mamii 
Nani nani nani nani 
Vino rață mi-l răsfaţă 
Şi tu peşte dă mi-l creşte. 
Și tu gîie mi-l mîngiie 

/ : Noni nani nani nani :/ 


Gura-Teghii, jud. Buzău, 1966. 
PI Margareta Pinţea, 27 a- 


(XIV. 22. £) 180 (182) 
(IV. VII.) 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Nani nani nănișor 

Hai tu curcă de mi-l culcă 
Si tu somn de mi-l adormi 
Şi tu rață de-l învaţă 
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Viorica de opt ani şi Dorina de şapte ani. 
Tot de la baba Smaranda știu. De cînd ieram fată mare. 
Lua leagăn îi spui orice vrei. Ce-| trece prin minte. 

Avem şi viers anume, și putem să punem orice altă melodie. 


Și tu peşte de mi-l creşte, 
Nani nani puiul mamii . 
Nani nani nani na 
Hai cu mama puişor 
Și te scoală măricel 

/ : Haidea haidea cu mama : / 


https://biblioteca-digitala.ro 


Hai tu curcă de mi-l culcă Cu raama Dorina hai 


Şi tu somn de mi-l adormi Hai cu mama di te culcă 
Haidea haidea, haidea hai Huidea nani nani na 
“ (parlato) II 


— Culcă-te că ie bat acuş, culcă-te cu mama, hai culcă-te! — 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Nani nani nani na 
Ha: cu mama Fuișor 
Și te scoală măricel 
Nani nani cu mama 
Și te scoală puişor 
Nani nani cu mama 
Puişoru mamii. 


(DI. 11. C82.) 


Mg. 4084 (R)0. Sip (Timoc) R.S.F. Jugoslavia, 1970. 
Liliana Minţici, 28 a. 


(XIV. 22.8) 181 (274) 
VII 1 VIL.) 


Așa ii spuneam lu lovanka, fetiţa mea ca să adoarmă. 
? Am auzit şi ieu pe alte femei. Asta nu să-nvaţă... 


(cîntat) 


Nani nani pui de uom 

Cum aşi face să te-adorm 

Să te-adormi mititel 

Să te scoli mărişori 

Nani nani puiu stani 

Vino miţă de dă-i ţiță 

S s s.. 

Vino soamne de mi-o-adoarme 
Vino piește de mi-o creştie 


(D10. Il. C1011.) 
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A.F.M.B. b. şi 1. (3) j. Moara Mică, jud. Suceava, 1972. 
Elena Socoliuc, 52 a. 


(XIV. 23. a.) 182 (139) 
(UV. VII.) 


(cîntat) 


Nani nani, să crești mari 
Să creşti mari mărişor 

Să fi mamii de-ajutor 

Hai tu peste, de mi-l creşte. 
Şi tu somn să mi-l adormi. 





(Fr3 . C89.) 


Mg. 4146 (l)i Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Maria P. Popoacă, 62 a. 


(XIV. 23. b) 183 (302) 
VIE. 1 VII.) 


Îl cîntam cînd legănam copilu pă picioare. 


? Nu-l ştiu de la nimeni. Îl fac ieu gi la mine. 

7 Pă bgiata bita am auzit-o... 

? La copil spui ce-ţi trece prin minte ca să blogodorești şi tu ceva ca 
s-adoarmă. 

? Aşa am deskis melodia cum mi-a venit în cap. le făcută de mine. 

> 


Cam s-aduce cu ,„,„murili“ (cîntecul înregistrat precedent de înstrăi- 
nare). Cam iot a doină aşa. 


? Cîntam fel de fel... 

(cîntci) Şi tu somn de mi-l adormi 
sas Ă AN SA Nani nani puiu mamii 

Haidi nani nani puişoru mamii. E Ş pP i DAREA ; 

Nani nani puiu mamii Nani nani puișori 

Să crești mare şi voinic. Să dai mami ajutori. 

Hai tu peşie de mi-l crește Nani nani puiul mamii. 


(D1. Fl. C89. F10.) 
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Mg. 4338 (|) d. 


(XIV. 23. c.) 184 


Stanca, jud. Brăila, 1973. 
Elena Stoian, 67 a. 


(303) 


(VIII 1.) 


Cum să zic? 


'Nainte n-am crescut copii cu bibiron, cu lapte praf... 
Îl creșteam cu pieptu și cu cîntecu... 


? Legănam copilu cu copaia... Acum a ieşit lodene (cărucior) şi-l hăţănă 


doar odată și pleacă ... 


? O no... Ce-l mai biziia musca şi [urnicile pă cîmp. Luam cîte dui, cite 


trei dinire copii cu mine... 


? Cam pînă începea să meargă pe picioare îl legeni ... 
? Nu leagănă toate femeile ? Le-auzeam peste tot... 


? Mai mult pă glasu ăsta îi cînt. 


(cîntat) 


| :Aidi nani puiu mamii 
[:Aidi pucă de mni-l culcă 
Aidi somn de mni-l adormi : / 
măi 
Aiai pește, de mni-l crește : / 
Și să mni-l fac măricel 
Să mni-l faci de-un ajutor măi 
Aidi Ul... — culcă-te acolo — 
Aidi Petruţț di te culcă 
Aidi pește dă mni-l crește 
Aidi știucă dă mni-l culcă 
Aidi peşte de mni-l creşte 
|: Aidi somn dă mni-l adormi : / 
măi 
Aidi sornn dă mni-l adormi măi 
Și 1nni-l face mărişor mii 
Și mni-l faci de-un ajutor 
Să mni-l faci de ajutor măi 


Aidi puică de mni-l culcă 
Aidi peşte dă mni-l crește 
Şi mni-l faci de ajutor 

Să mni-l faci de ajutor măi. 
Aidi iil... lea 





(DL. B47. C103. K54.) 


/ 


— —— — 


Aide știucă de mni-l culcă 


: Aidi somn dă mni- l adormi : / 


măi 
LI... ieu 
Aide puică de mni-l culcă 


: Aide sumn de mni-l adormi : / 


măi 


: Aidi peşte de mni-l crește : / 
:Să mni-l faci de ajutor :/ măi 


LUI... iea 


: „Midi puică de mni-l culcă : / 
: Aidi somn de mni-l adormi : / 


măi 
„Aid. ştiucă de mni-l cuică 
Să mni te facă mai mare 
Să mni te facă Petrişor mare 
Audea ll... lea 


: Aidi nani puiu mamii : / 


Aidi pește dă mni-l creşte 

Aidi știucă de mni-l culcă 

Aidi somn de mni-l adormi :/ mă 
Lil... lea 

Ș 3 şi. 

îdi cu mama puiu mamii 


:Aidi cu mama puiu mamii : / 


AiJi puică dă mni-l culcă, etc. 
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Colecţia G.S. 


Chiojdu Mic, jud. Buzău, 1982. 


Angela Roşac. 


Mg. 43 a—b, 
(CIV 23. d.) 185 1 (189) 
(VIII 1) 
? Ee ! De la bunica mea. 
? Teram mică, în clasa a doua... şapte, opt ani. 
? ÎL cinta la nepoți. leram numai şapte. 
? Cum să nu-l cînt la păpușe. 
? Cînta și mămica... 
? Am cîntat şi la fie-mea. 
? Acum îl adormim pe Cristi (Cristian) fiul lui Lucian... 
2 


a) 


b) / 


(B57. 


142 


Are un an şi patru luni. 


Nani nani nani nani 

Ai , dll... lea mamă 

Ule, Il... lu. 

Nani nani nani nani 

Aa aa aaa, 

Ai odor hai puişor 

C-a venit o rîndunică 

Dormi cu mama, dormi uşor 

Să-ţi aduc-o scrisorică 

Şi să-ţi cînte-ncetinel 

Mugur, mugur, mugur, 
mugurel. 


: Aa aa aa aa:/ 


Haida nani puiu mamii 
Aa aa aa aa 
Haida nani puiu mamii 


Dormi cu mama dormi uşor. 
: Hai IL... : / 


Nani nani puiu mamii. 
Aa aa aa aa. 


(cîntat) 


: Nani nani nani nani : / 


Aa aa aaa. 


: ALI... lu. :/ 


All... le. 


D2. K71. K1.G. C48.) 


https://biblioteca-digitala.ro 


n / 


Haida haida haida haida. 

Aa aa aaa. 

Ai odor hai păsărică 

Dormi uşor dormi fără frică. 
Să-ţi aduc-o scrisorică. 

C-a venit o giză mică 

Şi să-ţi cînte-ncetinel 


: Mugur mugur mugur 


mugurel : / 


: Aa aa aa aa:/ 


Ai... 
LII... 


(vorbit) 


Hai fă nani, mamă, nani 
nani, cu mamaie, nani nani. 


(cîntat) 


:Aa aa aaa:/ 


Nani nani nani nani 
ha aa aaa 


:Aa aa aa aa:/ 


Hai tu peşte de mi-l crește. 
Și tu puică, de mi-l culcă. 


: Nani nani puiu mamii : / 
: Aa aa aa aa!:/ 


ȘŞ s$ $ș ş 


a. 


Mg. 4248 t. 


Galbenu, jud. Brăila, 1973. 
Maria Istrate. 47 a. 


(XIV 23. e.) 185 II (300) 


(cîntat) 


: Haidea nani nani nani : / 


Puiu mamii, nani nani 
Vino soamne de-l adoarme 
Vino soamne de-l adoarme. 
Haidea nani nani nani 

Of of 

Și tu știucă de mi-l culcă 
Vino soanine, de-l adoarme 
Şi tu știucă de mi-l culcă 





N3 


=— DI. C93l. K9. K29. K53). 


(VIII 1) 


Of of 

Că mama mi-l legăna. 
Puiul mamii mititel 

la fă-te mai măricel. 
Cu mînuța-l legănamu 
Și din gură io-i cîntam. 
Haidea nani nani nani 
Nani nani puiu mamii 
Mititelu, Ia fă-te mai 


Of, of. 


voinicelu, 


îg. 2762 b. Băltişoara-Runcu, jud. Gorj, 1930. 
Ecaterina Tivig, 43 a. 
(XIV, 23 î.) 186 (225) 
(VIII 1.) 
(cîntat ) Nani nani nuni 


n Nani nani puiu mamii 
Nani nani nani 
Nani nani puiul mamii ş-al 
cocoanii, 
Crești acuma cît iești mică 
Nani nani nani 
Te faci mare și voinică 





(D1. K7. C67.) 


i 


Vino dulcă de mi-l culcă 
Vino rață iel în brață 
Nani nani puiul mamii, 
Puiu mamii ș-al cucoanii. 
Vino somn de mi-l adormi 
Vino pește de mi-l creşte 


* Vino miță de-i dă ţiţă. 
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îg. 27171 b. 


(XIV, 24, a.) 


187 


Runcu, jud. Gorj, 1930. 
Cătălina Udrea. 


(153 ; 269%) 


(V, VII) 


Nani nani copilaş 

Dragu mami îngeraş 
Culc-acuma cît iești mic 

Să crești mare și voinic 

Să crești mare, să crești tare 





(D3, 11, F6, C71.) 


îg. 8728 b. 


Pentru-a ţării apărare. 
Vino dulcă, de mi-l culcă 
Şi tu somn, de mi-l adormi 
Şi tu rață ia-l în braţă 

Ș tu miîţă de dă-i țiță 

Şi tu pește de m-il creşte. 


Găvăneşti, jud. Gorj, 1940. 
Marița Gh. Grama 


(XIV, 24, b,) 188 (337) 
(V, VIL.) 


Nani, nani puiu mamii 
Gulcă-mi-te mititel 

Și scoală-te măricel 

Să creș' mare să creș! tare 
Pentru ţară-n apărare. 


(1, F6, C85) 


Mg. 181 a. (N) 


(XIV, 24, c. 


Vino curcă de mi-l culcă 
Și tu mîţă de-i dă ţiță 

Și tu rață ia-l în braţă. 

Și tu somn de mi-l adormi 
Și tu peşte de mi-l creşte. 


Ohaba Secaş, Sebeş Alba, 1957. 
Ana Suciu, 56 a. 


189 (367) 


(VIII 1) 


(cîntat) 


Haida mulcă ai ae mni-li culcă 
Haida m.ulcă de mni-li culcă 

: Vai soamne, de-l adoarme : / 
Hai tu rață și-l ie-n braţă. 


(C70, F29) 


44 


Mni-] ie-n braţă ș-i fă joc 
Că nu poci lucra de locu 
Dormi să te faci măricel 
Ca un hir de crinicel 

Să te faci 'nalt ca săcara 
Ca să poţi să aperi ţara. 
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F.A. 4896 Drăgea-T. Măgurele (Iliov), 1951. 
Dorina Șerbănescu. 


(XIV,24, d.) 190 (246) 


(V. VII) 
(cîntat) Ca să crești mai mărișor 
: if z, Să te văd a te lupta 
/ : Nani nani puiu mamii : / ii 
Nani nani puișor Pentru scumpa țara ta 
Pînă miini la prînzişor. Vino pește, de mi-l crește 
Ca să crești mare voinic Și tu știucă, de mi-l culcă. 


D1, 117, F91, F8, C90) 


mg. 527 () b. Slatina-Nucşoara, jud. Argeș, 1955. 
Ecaterina Fulga, 54 a. 


(XIV, 25.) (191) (234; 223%) 





(IV, VII) 
(cîntat) Dragu mamii, îngeraş, 
/: Nani, nani puiul mamii :/ Culcă-mi-te mătitel 
Vino curcă dă mi-l culcă Și te scoală măricel 
Și tu somn dă mi-l adormi Să te min cu uoile 
Vin tu peşte dă mi-l creşte Pă dealu cu florile 
Și tu rață dă-l răsfaţă Să te fac un ciobănaș 
Nani, nani, băiețaș, Dragu mami îngeraș 
(D1, C82, 14, F7). 
îg. 6993 a. Cheia, jud. Prahova, 1938. 


Lina Ion Păduraru. 


(XIV, 26.) 192 (310) 


(V. VII.) 
(cîntat) Şi tu rață mi-l răsfaţă. 
/: Nani nani puiu mamii :/ Nani nani puișor 
/: Nani nani puişor Vin la mama să te-adorm 
Vin la mama să te-adorm : / Lîngă umbră la izvor. 
Vino pește dă mi-l crește Vin la mama să te-adorm 
Vino curcă dă mi-l culcă În grădină la izvor. 
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(dictat) Și zboară din pom în pom 
i -dină le Şi strigă Ion Ion 
E grădină ta Ion Vin la mama să te-adorm. 
Toate păsările dorm 





(D4, C80, KB, L3.) 


Niculeşti-Poienarii Vulpești 
Ilfov, 1964. 
Floarea Beldiman, 58 a. 


Mg. 3814 II | 


(XIV, 27.) 193 (222) 


(VIII 1.) 

(cîntat) n Căciula albă dă mieli 
/: Nani nani puiu mamii :/ Umblă il CJ Lc urare î 
Nu lui, na lai, na lai, nai nai 


Vino peşte dă mi-l crește 


Şi tu știucă dă mi-l culcă, Na lai na lai na lai na. 


(A33, DI, C90, H). 


mg. |. z Deliblata (Banatul sirbesc), 
Colecţia G.S. P.A.S. Voivodina, 
LX. 1981 R. S. F. Iugoslavia. 


Ex. Maria Popov, 71 a. 


CIV, 28.) 194 (8) 
(P 1.) 


(cîntat) Lalie fata miea. 

Haide, maica punie fata să să pina ral rea 

lalie, să doarmie, O să doariae 

La la la, la la la, Uite-nkide uokii. 

Haide alie fata miea, Ai să-nkide uokii maikii. 

Aide, maica o ţucă Aide-nkide uoliii 

Haide, maica să-i cînte ceva. Aidge maica să vadă, cum mai 
Ai Ce să-i cîntie maica ? î să lali ia. 
Ai Vină pieşte, fata miea o creşte Aidge la la la, la la la. 

Vină știucă, fata miea o culcă. $ $ ş ș, Ia, oi s-adoarmă acuma. 


(A31, B2 III, D1, C90, E 69,) 
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Mg. 3008 f. Paloş, jud. Brașov, 1966. 
Rozalia Gabor-Cernea, 71 a. 


XV.) 195 (376) 
(V. VIL.P2.) 


(Pavlato afectiv) (cîntat) 


: Ă ca Haide luică de mi-l culcă 
Hai, fetiţa mamii să te-adorm A . A 
HI Aici lan /: Și tu somn de mi-o adormi : / 
ai să-ți cînte mama /: Şi tu cioră de mi-o scolă :/ 
Hai, nani nani, nani nani, Nan: nani puiu mamii. 


puiu mamii. /: Culcă-te cu măicuţa :/ 
Culcă-te cu măicuţa Că măicuţa ţ-o cînta. - 
Csaăiolita 420 Cihta Și mereu te-o l:găna 
Și Poiepia gel legăna Te-o legăna ca pe-o flore 


Pînă cînd vei creşte mare. 
Culcă-te măicuţa culcă 
: Că ţ-oi cînta luică, luică : / 


Ţ-o cînta și ţ-o doini, 
Pînă cînd te-o udormi. / 





(E67, C55, K6.) 


ig. 5669 a. Rebrișoara, jud. Năsăud, 1935. 
Maria Irinii. 


(XVI) 196 (347) 
(VIII 1.) 


(cîntat) 


Hzida liulea cu mama 

E Pa RD A E 

Că mama te-a legănalu : / na, măi, 

81 SRR DEE E 

/ : Vai şi mîndru t-i culcalu :/ ca, măi 
Ai Ș-ai liuliu ș-i te culca 

Și te culcă pui de curcă 

Și te scoală pui de cioră. 


(E1, 15.) 
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G.G. op. cit. p.5. Hangu, jud. Neamţ, 1935. 
Catrina Grigore Ardelean. 


(XVII) 197 (291) 
(VIL.) 


Somn îi maică ochilor, 
Dar mai greu sprincenilor. 
Du-te maică te-i culca, 

Că maica te-a legăna. 





(L4.) 


Mg 312 c. (N.) __ Musca, jud. Cluj: 1959. 
Elisaveta Fonoage 20 a. 


(XVIII) 198 (390) 
(IV. VII) 


(cîntat) 


Ai bruia bruiu bruia 
Nani nani pui de somn 
Vin la maica să te-adorm 
Să te faci mare voinic 

Să n-ai teamă de nimic 
Hai bruia bruia bruia 
Nani nani puiul mamii. 


(D4, F12, B4 a.) 


F.A. 12581. Feldioara, jud. Braşov 
Ana Tăuș 


(XIX 1.) 199 (187) 
(VIII. VII.) 
(cîntat) 


Nani nani puiul mamii 
Nani puișorul mamii 

Să te-alinte moș cuminte 
Și să-ţi cînte-ncetinel 
Mugur mugur mugurel. 


(D1, K1). 
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mg. 3029 (i 


(D1, K25, K67.) 


F.A. 290. 


n 
(G8, D19.) 


N. p. 85, ex. 453. 





(B6b, G38) 


Eşelniţa, j. Caraş-Severin. 
Aurica Iancoviri, 1966 


(XIX, 2.) 200 (185) 
(VIII 1,VII) 


(cîntat) 


Nani nani, puiul mamii 
Nani nani pui frumos 

Să nu cazi din braţă jos 
Nani nani puiul mamii 

Că doară nu-ţi vin dușmanii. 


Suceava 


(XX) 2011 (113) 
(VIL.) 


(cîntat) 


Nani nani, copilaș 

Dragul mami odoraş 
Nani nani, cu maica 
Și cu Maica Precista. 


Marginea, jud. Suceava. 


(XX, 2) 201 11 (83) 
VII.) 


Nani nani, mîtiţel 
Miţiţel şi frumușel 
Îmbrăcat cu cojocel 

Și cu cușmuţă de miel. 
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N.I. p. 85, ex. 454. Săvineşti, jud. Neamţ. 


XX, 3.) 201111 (51) 
(VIII 1.) 


Nani nani Cuţa mamei 
Nani nani, cu oiţa, 
Nani nani, cu văcuţa 
Nani nani, cu purcelu 
Nani nani, cu cățelu. 





(B6b, DL, G39) 
Mg. 4299 (V) v. Iteu-Mare, jud. Bihor, 1972. . 
Leonica Cucura, 45 a. 
(XXI, 1, a.) 202 (260) 
(VII. VIII.) 
(cîntat) 
Alulete pui micuţ 
Alulete şi te-abuă 
Pină miîini dă cată ziuă. 
Alulete pui micuț 
C-o mărs mă-ta la vinuţ 
Ş-i scoate altul drăguţ. 
(, M2) 
Mg. 2008 (II) s. (N.) Plopiș, jud. Sălaj, 1971. 
Ana Sabău, 29 a. 
(XXI, 1, b.) 203 (388) 
(VII, VIII. 1.) 
(dictat) Pînă miini ce va fi ziuă. 
Nani nani, puişor 
Aliule, pruncuț micuț, Dormi puiule dormi ușor 
Mărs-o mă-ta la vinuţ. Că mama te-a legăna 
Aliule, fătuță mică Şi pe faţă te-o spăla 
Mărs-o mă-ta la pălincă. Cu apă de la izvoară 
ŞI: te liule şi te buă Ga să fi ruptă din soare. 
(|. M35, E4.) 
750 
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Mg. 2177 (1) x (N.) Borumbaca, jud. Bihor, 1975. 
V.M. p. 395. Rodica Demian, 19 a. 


(XXI, 1, e.) 204 (35) 
(VII. VII 1) 


(cîntat) 


Aaaa, prunc micuţ 
Mărs-o mă-ta la vinuț 
Cini ști cînd a vini 
T'în-atunce tu-i dormi. 
Aaaa, fata mnică 

C-o mărs mă-ta la pălincă. 


(M5, M6.) 


mg. 368 m (N.) Sfăraș, Cluj 
Lenuţa Bujor, 6 a. 


(XXI, 2, a.) 205 (6; 17) 
(VIII 1.) 


Abuă-te pui de cioară 

Că mă-ta s-o dus la moară 
Abuă-ti pui di rață 

Că mă-ta s-o-dus acasă. 


(Baa, M4, M40)) 


Mg. 2293 (1). 0. (N.) Meseșenii de Sus, jud. Sălaj, 1975 
Reghina Țurcaș, 70 a. 


(XXI, 2, b, 1) 206 (427) 
(VIII.) 
(cîntat) 


Abuă-te, pui de cucu 
i , Că mă-ta s-o dus la plugu. 
Abuă-te, pui de cioară 
„e, Că mă-ta s-o dus la moră. 


(M3, M4.) 
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îg. 8941 a. Dobric, jud. Someş, 1940.: 
Maria Juga. 


(XXI, 2, b, 2.) 207 (244) 
(VIIL.) 


(cîntat) 


ÎI] 
/ : Ș-abua puiuc de cucu ://cuc 
/: Că s-o dus mă-ta la plug :/ 

/ : Ș-abua puiuc de cioară :; 
Că s-o dus mă-ta la moară. 


(M3, M4.) 
G. Br. vol. 1., p. 5—62. Ungureni, jud. Someș. 
Lucreția Buda, 17 a. 
(XXI, 2, b, 3.) 208 (135) 
VIII.) 
(cîntat) 
Abua, puiuc de cioară, 
Abua, puiuc de cioară, 
Că mă-ta-i dusă la moară 
Că mă-ta-i dusă la moar' 
(M4.) 
mg. 3366 (1) h Surdeşti, Maramureş. 


Maria Mihuţ, 46 a., 1967. 


(XXI, 2, e.) 2091. (470) 
(VII, VIII.) 


Abua puiuț de cuc 

Că mă-ta s-o dus la plug. 
Abua puiuţ de şancă 

Că mă-ta s-o dus la grapă 
Abua puiuţ de cioară 

Că mă-ta s-o dus la moară. 








(M3, MA, MI2) 
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N. p. 87, ex. 464. Nadăşu, jud. Cluj. 


(XXI, 2, d) 20911 (275) 
(VIIL.) 


Abua puiuț de cuc 

Că mama-i dusă la plug 

Abua puiuț de mierlă 

Că mama-i dusă la greblă 

Abua puiuţ de cioară 

Că mama-i dusă la moară. 
(M3 M26, MA.) 


N.. p. 87, ex. 463. Săcălășeni, jud. Maramureş. 


(XXI, 2, e.) 209 III (138) 
VIII.) 


A aa puiuţ de cioară 

Că mă-ta s-a dus la moară 
A a a puiuţ de sarcă 

Că mă-ta s-a dus la sapă 

A a a puiuţ de pește 

leu te leagăn și te-oi creşte. 


(A1, G23, M4, M39.) 


D. 1357 (Db. Dobric, jud. Cluj, 1940. 
Maria Juga. 
(XXI, 2, d.) 210 (204) 
(VII VIII.) 
(cîntat) 
JI] ju] 
/: Ş-abua, puiuc de cucu :/ cuc. 
FI IE] 
/ : Că s-o dus mă-ta la plugu : / plug. 


ja [i 
/ : Ş-abun puiuc de cioară : / cioar” 


IT NIL] 





/: Gă s-o dus mă-ta la moară :/ moar' 
/: Nani nani cu raama : / 
/: Că mama te-a legăna : / 
(M3, MA, E.) 
48—c. 310 
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mg. 2267 (1) ee (N.) Recea Mare, jud. Sălaj, 1975. 
Ileana Ardelean, 13 a. 


(XXI, 3) 211 (34) 
(VIII 1. VII.) 


Abuă-te pui de cioară 

Că mă-ta s-o dus la moară. 
Abuă-te pui de cuc 

Că mă-ta s-o dus la plug. 
Abuă-te și te-abuă 

Pînă mini de cătă ziuă. 
(var. mg. 2267 I. bbb) 
Marioară pui de cioară 


Tată-tău s-o dus la moară 
Şi te-o pus în covecioară. 


(M3, M4, 138, M39.) 


Mg. 291 m (N.) Băseşti, Baia-Mare, 


Maria Pop, 52 a. 


(XXI, 2/3) 212 (472) 
(VIII.) 


(cîntat) 
n Culcă-te tu pui de cucu 
da Culcă-te tu pui de cucu 
Că mă-ta s-o dus la plugu . 


(M3.) 
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| Maramureş, 
1958. 


ii | 


(ORI se 
(E5.) 


Z. D. Huedin p. 89. Ciuleni, Cluj. 
mg. 3107/56 Maria Brad, 48 a. 


(XXI, 4) 213 (33) 
(VIII 1, VID) 


Abuă-te pui de cioară 

Că mă-ta s-o dus la moară 
Şi-o băut și s-o-mbătat 

Și de tine și-o uitat. 


(M39.) 


mgt. 2314 (II). b. (N) Rişca, jud. Cluj, 1975. 
Saveta Bodea, 26 a. 


(XXI, 5.) 214 (36) 
(VIL.) 


(cîntat) 

Abua pruncu-n belceu 
Că măta-i la făgădău 
Ş-o băut pin s-o-mbătat 
Şi de Florin c-o uitat. 
Abua. 


(M7.) 


AD.C. vol. 1. p. 217 (A). 
(XXII, 1.) 215 (199) 
(VIII.) 


(cîntat) 
/: Lu lu le copilule re : / 


/ : lacă vine maică-ta re 
Cu doi pui de rîndunele 
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Bânat 


mg. 1048 d. 





(E6.) 


F.A. 4895 


Borlovenii Vechi, jud. Caraş-Se- 
verin, 1957. 
Trandafira Careba 51 a. 


(XXII, 2) 216 (70) 
VIII 1) 


(cîntat) 


Lulu lulu luluiere 
Acuș vine mama tere 
Ca să-ți dea tita ţiţere 


Bogdana-Alexandrina, jud. Ilfov 
1951. 


(XXII) 217 (154) 
(VIII 1.) 


(cîntat) 


Uliu uliu puiu mamii 
Puiu mamii ș-al cucoanii 
De-ași avea un copilaş 
Dragu mamii îngeraș mă 


(dictat) 


L-aşi pupa l-aşi săruta 
Multe sărutări i-ași da. 


A.D.C. vol. 1. p. 217 (B). Muntenia. 


(G37, EB.) 
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(XXIV 1.) 218 (324) 
(VIII 1.) 


(cîntat) 


Are mama o fetică 


/ : Draga mamei turturică : / 


Liu liu liu 
Şi-am s-o cresc să mi-o fac mare 
Şi frumoasă ca ov floare. 
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Mg. 5100 (1) b. Traian, jud. Brăila, 1978. 
Stoica Tudose, 74 a. 


(XXIV, 2, a) 219 (63) 
(VIII 1.) 


? Îi puneam pă picioare, piste o pernă şi spuneam fel de fel ca să 

aaoarmă. 

? le nepoţelu care stă cu noi, ie a lu băiatu mnieu Ionel .... 

? Are trei ani, da ie a lu noru-mea și băiatu mnieu a luat-o cu copilu 
mic şi ieu i-am zis: dacă-ți place de mamă să-ț placă și de copii, să 
nu-l oropsești, să simți că are un tată în tini.... 

" Sigur că l-am legănat şi alintat ieu. Păi cum nu dacă ic al meu aici în 

casă ... Ie cam nebunatic dați văzut babă frumoasă și copkil cuminte ? 

Pînă la iel, de treizeci de ani n-am mai legănat. De ia cel mai mic 

băiat... (cîntat) 


A 


Nani nani puiul mamii 
ii Vino Doamne di-i adoarmi. 
Înger îngeraşu mamii 
Vino Doamne ui-i adoarmi. 
îi/:Și mi-l face Doamne marie :/ 





(B6b, C10.) 


Mg. 5100 () d. Traian, jud. Brăila, 1978. 
Stoica Tudose, 74 a. 


(XXIV, 2. b.) 220 (235) 
(VII. VIII 1.) 


(cintat) 


Lali lali puiu mamii 
Hai Domni di mni-l adoarmi 
Înger îngeraşu mamii 
Hai Doamne di mni-l adoarmi 
Şi tu vino îngerâșş 
e Și mni-lia de lingă mine 
e Şi-l du tomna Doamni la tine 
Îngerașu îngera3 
Ia să-l pui în legănaş. 


e. 


? N-am mai legănat copii di vro cîțiva ani, că n-am avut nepoți ca să 
stea cu mini şi nici p-ai mei nu prea am stat după iei să le cînt, că 
ieram mulţi ... Dacă am avut 14 copi ... se mai creșteau unu pă altu ... 


"CAzalil, C10, K14) 
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Colecţia I.R.N. Ciucea, jud. Cluj. 
(Mg. CI 13). Anastasia Brudașcă, 70 a. 


(XXV) 221 (426) 
VIII.) 


(cîntat) 
Adormi adormi, lică lină 
Că tu suji ţiţi străină 
şi , : Ficior străin te liagănă :/ 
Adormi adormi fica mamii 
/: Adormi să hi adurnit : / 


(MB, D200) 


îg. 13424 a. Crăceşti, Maramureș, 1947. 
Teodora Costin. 


(XXVII) 222 (259) 
(VII. VIII 1.) 


(cîntat) 


Haia haia pui de-a:gint 
Pune-te-ar popa-n pămînt 
Să stea maica lingă tine 
C-acolo ne-ar si rai bin” 





(T32.) 


Mg. 4494 m. Ariciu-Salcia Tudor, jud. Brăila, 
1974. 
Maria Bejan, 46 a. 


(XXVII) 223 (50) 
(IV. VII. III.) 


La copii mei spuneam ca să adoarmă : 


Nani nani puiu mamii : 

Mititel şi drăgălaş 

Ce-ai cerut şi nu ţi-am dat 

Ai cerut pîine cu vin 

Şi mămica ţi-a dat, drumu la sîn. 
Nani nani puiu mamii. 
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Şi p-ormă mai făceam fel de fel : olll-lea ... j 
? Auzeam şi ieu pe celelalte femei. Și de copilă mică adormeam păpuşa. 





(L5, B46.) 


Mg. 1420 g. (N.) Hodac, jud. Mureș, 1966. 
Ioana Iacob, 57 a. 


(XXVIIL) 224 (417) 
(VII.) 


(cîntat) 


i Lailailai la lu, 

Da, Şi te zi tu cu mama 

n Da, Că mama te-a legăna 
Lai lai lai lai, lui lai lai 
La la lai la, la: lu la, ri ra 

Ai Da, Şi te-a legăna frumos 
Să nu pici din leagăn jos. 


(A12, E38, V5.) 


mg. 1048 c. Borlovenii Vechi, j. Caraș-Severin, 


1957. 
Paraschiva Bănuș, 40 a. 


(XXIX.) 225 (82) 
(IV. VII.) 


Nani nani puiu mamii 
Nani nani draga mamii 
Nam nani puiul mainii 

Oi dur dur dur dur dur dur 
Cite mniere ieste-n şur 
Merele-s a fetelor 

Fetele-s a junilor. 


(DI, A13, H.) 
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Camena, Baia, jud. Tulcea, 1979. 


Mg. 5189 (I) i. 
Vangheliţa Gore, 51 a. 


XXX.) 226 (80) 
VIII.) 


(cintat) 


Tum, tum, tum puilu-a li maii, 

/: Tum, tum, tum, puţa tu ghium :/ 
Fudgi: lea coarnă, ca-ni te-a zgrum. 
Nani, nani, puilu-a li maii, 

Nani, nani, sî-ni crești mari 


Tum, tum, tum, puiul maicii, / /Hop hop, hop huţa-n ulcior, / 
Fugi nuielușă (de coarnă), că te rup. / Nani, nani puiul maicii / Nani 
nani să-mi crești mare. 





(D1, H8, FI.) 


Alparia-Oşorhei, jud. Bihor, 1972. 


Mg. 4228 () g. 
Ecaterina Malau, 35 a. 


(XXXI, 1.) 227 (20) 


(cîntat) Aaa 
SR Ne cucăm noi amindouă 
Fa A tati 
d î A Cu mămica 

„Aaaa, cucă cu mămica AL 0 iai a 

Aaaa/Amu cu tuşa cucă Uit i Giza 

Aaaa ite c-amu doarmi 
Aaa ani 


A a, Uite că mintenaş doarme 
Auaa 

Adu miînuţța aice 

Să pupe mămica iei 


Aaaaa 
(AI, D.) 
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Ani dă .., mintenas doarmi, ani, 
Aaaaa 

Aaaa uni 

Aaaa ... doarme. 
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Mg. 3420 (V.) m. Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Ana Vandor, 64 a. 


(XXI, 2, a.) 228 (22) 
(P.W1.) 


(cîntat) 


Bui mcma bui bui bui buuuuuu 
Culcă-te drăguțu mamii, culcă-te 
Culcă-te mă Vasile, că te bate mama, mă, 
Fi cuminte şi te culcă, că dacă nu, te bate mama, mă — 
Buvuu... 
Dice ieşti aşa blăstămat Vasile, că te bate mama dragă. Culcă-te ! 
Bui bui bui bui bui buibui 
— Fi cuminte puiu mamii 
Fi cuminte și te culcă, că dacă nu, te bate mama — 
Ada... 
ȘȘ ȘȘ -.. 
Bui dragă, bui bu: bui buuu 
Culcă-te drăguțu mamii, culcă-te 
Că mama te leagănă 
Bui bui buuuu ... 
Haaa ... 
Bui dragă, bui bui bui bui bui bui 
Bui bui bui drăguțu mamii, bui bui bui 
Aaa... 


(vorbit) 


— No bini c-o dai Dumnezeu de-o adurmit. De m-am scăpat de necaz. — 


(A9, A18, K54, Dl.) 


Mg. 3420 (R.) b. Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 
Ina Rău, 62 a. 


(XXXI, 2, b) 229 (23) 
(PII. WI.) 
? Asa face copilu „ncă !“ că iel nu știe altceva. 
? Cîna o adorm în brață apăi mai mult îi zic decît să-i cînt: 
Apăi cine-i micuț 
Apăi cine-i drăgăsluţ, Aurora ? — 


Copila buniki ie miculuță 
Că bunica i-o dat ... Acuma ie-i sătulă, 
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Că i-o dat lapte cu bibironu 


Ș-o păpat copila 


Și i i-o dat haine curate, ş-acuma bunica o culcă. 
Umblă cu ie prin casă ş-o adoarme. No înkideți okișori. 


S$$ș. 


De În 


frumoasă, „nci“. le dragă .. 


(cîntat) 


Bui Rori bui bui bui bui 


Nci ncâ“ asta-i povestea ta, no înkide okișori dragă. Asta-i povestea ta 


Bui copilă bui bui bui bui bui 





Buuu ... Aaa 

Sua Aua.. 

Că Rornea-i mică tare Fa E IE 

Bu: dragă bui bui Aaa... 

Și d-o bui şi creşte mare A ARI 

Bui bui bui copilă S$$ ... 

— No c-o -adorriit ! 

(A9, A18, Dl) 

Mg. 3419 (1) g. Blăjel, jud. Sibiu, 1968. 


Ina Rău, 62 a. 


(XXXI, 2, c.) 2301 (24) 
(PII. WI. VIII 1. VII.) 


? Copilu stă într-un leagăn așa cu tălki ... 
Ziceai ce-ţi vine înainte în gînd și numai atunci poţi spune cînd legeni 
kiar. 
Nu să-nvață de la nimini. Îţi gine în minte ce trebuie să faci numa ca 
să-l stimperi să dormă. 
? D-apăi pină pe la trei ani trebe să-l legeni dacă-i copilu rău și nu 
vrea să dormă nelegănat. 
Dor la leagăn trebe să ști să adormi copilu nu numai să-i cînți. 
lo mni-am crescut şi nepoți ... 


7 


? 


(cîntat) 


Buie 
Bui bui bui nui bui buibui 
Bui copilu mamii bui 
— Culcă-te puiu bunikii, culcă-te, că bunica te buie — 
Buie 
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Buină tu cu buie bui (cîntat) 
Hai tu luică de mi-l culcă 


— Culcă-te dragă — Buie bui bui copilu mamii 


Buie buie puiu mamii 


Buie 3 Pee Aaa 

Bui bui bui bui bui bui bui Că copilu-i micuț tare 

Că copilu-i mnicuț tare lo-l bui şi iel crește mare 
Bui bui 


Buină tu cu buie 

Dacă-l bui iel crește mare 
Bui păpușă. 

Bui drăguță bui 


ie Bui bui copiluțu buie 
Hai tu luică, de mi-l culcă 
Bui bui bui 
Și tu rață, iel în brață 


(parlato) Bui 
— Pune-ţi piciorele acolo dragă și stăi. A. ai 
Stai şi nu te mai to' mnișca — CRIME aie 0 
Buie buie Bui bui bui copilu mamii 
NE 00 E 


— No mulțam, acum ie gata. L-an adurmit. — 





(A9, A18, D45, C50.) 


Mg. 5223 (II) f. Tăuni, com. Valea Lungă. 
jud. Alba, 1979. 
Ileana Mija, 37 a. 


(XXXI, 2, d.) 23011 (387) 
VII) 


(cîntat) 


Buă buă, muma buă 
î Buă muma copila mă 
î Să se culce săraca mă 
și Copila să crească mare 
"î Să meargă și ie pe cale :/ 
Şi copila-i mituţe 
/:e Să crească mare și ie :/ 





(B3b, D45, K68, F2.) 
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mg. 1048 f. 


Borlovenii Vechi, jud. Caraş- 
Severin, 1957. 
Maria David, 56 a. 


(XXXI, 3. a.) 231 (4) 


(parlato-melopeic) 


Mindru mamii 

Vino să ti culce mama-n leagăn 
UI, ... lea 

Mama tie culcă 

Să ti ia-n girgă 

Să-ţi dea mama ţiţa 

Haida mama haida. 

Că mama ti leagănă 

Haidi cu mama, haida. 

Că mama-ţ dă ţiţă 

Şi mama ti leagănă 

Haida ulll.... lea 

Culcă-te haidaţ haide. 

Hai că merge mindru, Haida. 


Țuce-l mama pri iel, Haida mama. 


Haide. 
Hai că mama ti dușe. 
Haida ulll ... liea 
Mama ti culcă lulu 
Haide mindro haide 
Ti pune mama-n leagăn 
Şi ţi leagănă frumos 
Să nu cazi din leagăn jos 
Ţuce-l mama pri iel 
Vino la mama ulll ... lea 
Puiu mamii, Haida 
Țuce-l mama de puișor. Haida 


[A3f, B7a. N8 = (E2, E54, 56, D17, 127, 


E57, G15)] 


F68, E3, F3, K50, F69—71, K51—33, 


Că mama ti culcă-l leagănă 

Ti ia-n girgă. Haide mindro. 

Haide, că mergem cu lulu 

Mama ti culcă lulu-l, leagănă 
ulll-lea 

Haidaţi 

Haide mindro. Haide. 

Că mama ti pune-n lulu tău 

Şi te ia-n gîrgă să miergem 

Haida mama 

Haida ulll-lea Haida 

Haidaţi cu mama, haide 

Haide-n lulu, că mama ti ia-n 

girgă 

Că mama-ţi dă ţiță 

Şi mama ti culcă-n leagăn. 

Să nu cazi din leagăn jos 

Ti leagănă mama frumos 

Tuce-l mama pri iel. 

Haide mama haide. 

Culcă-te aci s-aduormi. 

Țuce-l mama pre iel 

Adormi mamii adormi 

Că mama te-astrucă 

Să-ţi dea ţiţă 

Țuce-l mama. 
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mgt. 1048 e. 


(XXXI, 3, b.) 


Borlovenii Vechi, jud. Caraș- 
Severin, 1957. 
Maria David, 56 a. 


232 (5) 


P. PIl.) 


Hai la mama să tie culce-n leagăn ulll... lea 
Hai să te culce mama-n leagăn, haide grrr...gă 
Mamuţa-ți dă cîta ţiți, Haide-n giîrgă ulll... lea 


Haide-n grr...gă. 
Haide. 


Vină să ti leagăna mama frumos. 
Să nu-ţi cazi din leagăn jos 
Vino-n gîrgă la mama, ulll... lea. 


Hai să-i ţi mama cita ţița 


Haide ulll .. . lea 


Haidi-n grr..gă, că mama ti ia-n grrr...gă. 


Tuce-l mama, taş ! 


Ţuce-l mama, Haide grrr 


Că mama-ț dă cita ţiţă 


„..gă. 


Ş,te-adoarmă mama. Haide ! 
Țuce-l mama / Haide-n girgă 


Culcă-te-n leagăn, Haide ! 


Ţuce-l mama, că mama ti ia-n girgă. Taș! 


(A26, B7a, N8.) 


Mg. 3187 (UI) K. 


(XXXI, 4, a.) 


Nereju, jud. Vrancea, 1966. 
Marioara Enache, 6 a. 


233 (86) 


(PI. VIII 1.) 


(cîntat) 


Lulea, lulea 


Lulie, lulie, puiu mamii 
Gata, gata, puica mamii 





(B2e, D1.) 


Lulie, luli, puiu mamii 
Mama a crescut cu tini 
Lulea, lulia, puica mamii 
Mama ti-a făcut mari 
Lulie, lulie, puica mamii 
Mama ti-a făcut mari. 
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Mg. 3189 (II) d. 


(XXX, 


Nereju, jud. Vrancea, 1966. 
Marioara Enache, 6 a. 


4, b.) 234 (62) 


(VIII1. PII.) 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Mama te-a crescut mari 
Nani nani fata mamii 
Mama te-a făcut mari 
Lulea, lulea, puica mamii 
Mama te-a făcut mari 
Nana nani puica mamii 





(B15, D1, K34.) 


Mg. 3840 (R)u. 


(XXX! 


(cîntat) 


/: Nani nani puiu mamii : / 
Liule liule mama liule 

/ : Și-ai tu miţă ș-i dă țiţă :/ 
Și tu soamne de-l adoarme 
Taci tu cu mama ... 
Taci tu nani cu mama ... 
Mama-ţ face păpușşică ... să 


te joci 


Gaga mamii, puica mamii 
Nani nani puiu mamii 
Mama ta-i fată mari. 

Nani nani puica mamii 
Mama mama i ti crești 
Nani nani, mama face mari 
Nani nani nani nani 

/ : Nani nani fata mamii : / 


Dumitra, jud. Alba, 1970. 
Anghelina Marcu, 65 a, „a Dumii“. 


„5.) 235 (378) 
(PL. IV.) 


/ : Mama-ţ face de mîncare : / 
Mama te duce ta 

/: Mama-ţ face jucărie : / 
Taci tu cu mama 
Fă tu nani 

/: Nani nani, puiu mamii :/ 
Nani nani şi te culcă. 
Mama te plimbă. 
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Mg. 4258 fî. Corbii jud. Argeș, 1973: 
Ecaterina (Cati) Poienaru, 33 a. 


(XXXI, 6, a.) 236 (315) 
(VIII. P2.) 


? Cînţi ce-ţi vine în minte. 
? Sigur. Și și vorbeşti ... că dacă ai treabă, iel te ţine să nu faci nimic. 
(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Nani nani, nani nani 


(vorbit) 


„Hai mamă, culcă !...“ 


(cîntat) 


Nani nani puiule mă 
Nani nani nani nani. 
Nani copilaşu mamii 

e Culcă-te băiatu mamii 
Culcă-mi-te și-m fă nani. 
(vorbit) 


„Nuţu ! Hai culcă, că te bate mama“. Ptrui, ptrui,...Ptrui... 


(cîntat) 

Nani nani puiu mamii 
Nani nani nani nani 
(vorbit) 


„Neluţ ! Hai să facem nani... nani. Na na, că te bate mama“, etc. 





(A7, B6b, D1.) 
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Mg. 3773 (V) g. Titeşti, jud. Vîlcea, 1969. 
Elena P. Popa, 34 a. 


(XXXI, 6, b) 237 (54) 
(VIII. PII.) 


(cîntat) 


Nani nani fata mamii 
Taci cu mama taci cu mama, fata mamii. 
Ptruia nani ptrui ptrui ptrui mă 
i Are mama un pui mic, măi 
î Nani nani fata mamii 
Culcă-te puișorule, măi 
Puiu mamii, ptrui, ptrui, ptrui, ptrui 
i Are mama pui frumos mă 
Taci cu mama fata mamii. 





(AT, B27, Dl) 


Mg. 4677 g. Enisala, jud. Tulcea, 1975. 
Margareta Boboc, 52 a. 


(XXXI, 7.) 238 (72) 
(V. PII.) 


Am adormit copiii miei şi pe ai altora ... 
Am patru copii. 

De pă la vreo şase luni îi cînţi ca s-adoarmă. 
Mai devreme, nu pricepe. 

IL adormi cu cîntec pînă pe la un an jumate. 
Ş-acu mă pregătesc, că o să nască nora... 


23 9 999 


(cîntat) 
Aidi aidi puiul mamii 
Aidi nani, luliu luliu 
Aidi, ulle ...ulll.. ul ...ulll... 
Nani cu mămica 
Și-o face puișoru mamii 
Aidi aide aidi a 
Hai, că mămica te lasă liniștită 
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Nani nani, luliu luliu. 

Aidi aidi puișorul mamii 
î Nani cu mamica 

Haidi ! 


D 
pp 


(A27, B25, DL.) 


N.U. I., p. 160/168 Bozovici, jud. Caraş-Severin, 1958. 


Petra Ciosa-Uscatu, 30 a. 


(XXI, 8) 239 (127) 
(PII.) 


Haida haida 

Să-l culcăm pră Paviel 
Mama fașie nana 
Haida haida 

Să-l culcăm pră Paviel 


(B7a, K59.) 


Mg. 4919 (1) y. Victor Vlad Delamarina, 


jud. Timiș, 1977. 
Ana Marconescu, 58 a. 


(XXXI, 9, a.) 240 (219) 
(PII.) 


Și cînd ieram mică ştiam să adorm copii. Le cîntam așa cum am auzit 
și ieu la muica mea... 


Ultima, am legănat-o pe Delia. 


Păi tăt i-am nănăit și pină acu patru ani, că-i plăşe s-o adorm cu 
cîntec. lera de-acu fată mare de șapte ani. 


Ee! N-o mai legănam. Îi cîntam dar încetişor ... şi ie să tot făşe că 
doarmi, pînă adorme di tăt. 
49—c. 310 
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(cîntat) 


Nani nani, fata mamii 
Mama te culcă pă tine 
Vină vină moșu lene 


Pe la uoki, pă la sprîncene. 


Culcă pă Deliada me 
Ș-o fă fată măricică 
Ca să criască ia mariă 
Să meargă ia la școală. 
Haida cu fata 

Haida cu mama 


Haida lululea, lululea. 
Creșştie-m fata mea 
Haida haida 

Că fata mia doarmiă 
Ca să crească mariă 
Haida Haida 

Fata mie să culcă 
Fiaida dulcă 

Dulcă dă mi-o culcă 
ȘȘȘ$Ș$ 


Şi mi-o culcă să crească 


(DI, B28, C34, C2.) 


Mg. 4919 (1) t. Vlad Delamarina, com. Satu-Mic, 


Ana Marconescu, 58 a. 


(XXXI, 9, b) 241 (018%) 
(PI. VIII.) 


La noi uşe să culcă copii. Mai dormi iei şi fără cîntat. 
? Da din bătrîni așa am prins: 


Nani nani, puiu mamii 

Că mama (dragă) te culcă 
Ca să creșşti tu marie marie 
Să te duci tu la școală 

Să te faci tu domnişoară. 


(DI, B28, F13.) 


Mg. 4919 (DI) u. Vlad Delamarina, com. Satu-Mic, 


jud. Timiş, 1977. 
Ana Marconescu, 58 a. 


(XXXI, 9, c.) 242 (218) 
(PII.) 
? le cam mulţi ani de cînd n-am legănat copii. 
? Şi şase ani. Pe asta mică ieu am crescut-o. (Privitor la nepoţica Delia, 


care asistă.) 
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(cîntat) Vină vină, moșu lene 


A = Ş Ca să crească ia mare 
Nani nani, dormi cu mama i 

: E : șș(S)ksșsșș 
Dormi cu mama, să crești mare Cai ide a să 
Ca să mergi tu la şcoală He Be i îi ă 
Să te faci tu domnişoară. ai cu iata să crească 
sk, 9 sk s5,555kș, Hai cu maică te culcă 
Haida haida, hai cu mama Ca să te faci mare 
Vine moşu lene Hai te culcă cu mama. 
Pela oki, pe la sprîncene. Și-m culcă pă Delia 
“Ca pe Delia să mi-o culce E 7 a RER ERIE n 





(A2b, D2, F13.) 


Mg. 4339 (1) d.d. Stăncuţa, jud. Brăila, 1973. 


Victoria R. Stamate, 32 a. 


(XXXI, 10, a.) 243 (7) 
(P2. VIII.) 


? 'Tot așa i-am adormit pe toți trei copii. 


(cintat) 

Nani nani cu mămica 
Haidi a a ...... 

Haidi știucă de mi-l culcă 
Şi tu pește de-l ciupește 
Aa 


o... .....| 


(vorbit) 


„„E, Culcă-te — acolo, nu stătea așa. Așa mămicuţă. Hai, de face nani 
cu mamica“. 


(cîntat) 


AG ci cara ta uit 
Haidi nani cu mămica 
4 Haidi a 


(vorbit) 


„Hai băiatu lu mămica, adoarme băiatu lu mama. Hai. Înkide uokişorii 
fata mami, înkide uokişori. 


CICA i 
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Auăleu, uleu, uleu, uleu. 
Hai hai mămicuţo.“ 


(cîntat) 


(vorbit) 


Ei! Faci nani-acolo, la vezi! Ti bati mămica acuma. 


(cîntat) 


(vorbit) 
„Dă-i bătaie lu Radu să facă nani. Aoleou! Hai Milică la băiat să-l 
culci Milică !% 
(cîntat) 


ZĂCei sicatgceiaa e 

Haidi nani, cu mămica 
Haidi nani nani. 

CXEȚI. e due 


(vorbit) 
„In sfîrșit! Gata a adormit băiatu. Gata !« 





(A21, B20, D2. C90.) 


Meg. 4918 (), o. Băiceni-Cucuteni, jud. Iaşi, 1977. 
Aglaia V. Micu, 66 a. 


(XXXI, 10, b, 1.) 244 (152) 
(P3. VII. VIII.) 


(cintat) 

Nani nani, puiu bunicuții, nani 

Nani nani măi fetiță 

Hai și dormi cu bunica fetiţo, hai dormi cu bunica, hai 
dormim amindouă hai. 
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Nani nani fetița 

Cu bunica dormi ia 

Hadi nani nani nani 

Fetiţa bunicăi nani. 

Adi nani măi fetița 

Hai Miorică să dormim amindouă, Miorel, 
Hai naniţa Mioriţă 

Hai, dormim amindouă hai. 

Nani nani, tata bunicuţii, nani 

Nani nani fetiţa 

De-acu dormi fetiţa 

Hai nani cu bunica / : hai, MU... lu: / 
Haidi nani nani nani, fetița bunicăi doarmi. 
Hai dormim fetiţă, hai nani, nani, nani, fetița bunicăi, doarmi, 
nani nani 

Aa aaa...... 

Fetiţa bunică, a a 





(A22, B21, D2.) 


Mg. 4918 (|), n. Băiceni-Cucuteni, jud. Iași, 1977. 
Aglaia V. Micu, 66 a. 


XXI, 10, b, 2.) 245 (51) 
(PI. VII. VIIL.) 


? Pe pișoare îi adurmim. 
? De la mătușa me, care m-a crescut. le ave atunș un băiet mic. 
? Am să zic cum am legănat-o pe nepoţica mea Mioara. 


Are patru ani și jumătate, și acu uneori tăt pe picioare îi plașe s-o 
adorm. 


Nani nani puișor Dormi cu bunica, fetiță 
Nani nani-ncetigor Bunica te-a legăna 

/: Nani nani Mioriţă Și din gură ţ-a cînta. 
Dormi cu bunica fetiţă : / Nani nani puiu mamii, nani. 
Bunica te-a legăna Nani nani, all ...lu 


ȘI juc ca s-acunata Hai cu bunicuţa tu 
Hadi nani puișor 


: inte 5 LU ..., lulu lulu. 

cea alt e pd Hadi nani puiu bunicuței 

Și să dormi liniştită iau 
2 i Ep nani nuni liu 

Să creşti mare fetiţă Nat AA asi S 

Nani nani puiu mamii os ete ae 

Nani nani nani Adormi fetiţa mamii 

Adi nani Mioriţă Nani nani nani nani 





(Da, B21, F3, 137) 
173: 
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Mg. 4671 (1) f. 


Mărașu, jud. Brăila, 1975. 
Niculina Munteanu, 71 a. 


(XXXI, 10, c.) 246 (273) 
(PII. IV. VII.) 


(cîntat) 


Aidi cu mama 

Aidi aidi aidi aidi 
Haidi nani cu mama 
Că mama te-o legăna 
Şi din gură i-a cînta. 
UUMU...uă. 


Haidi haidi, haidi haidi haidi. 


Haidi nani cu mama, hai. 


(parlato) 
« Aveam un băiat, mă băiete,“ 
UI ...,ull...,ulll... 
(cîntat) 


Haidi nani cu măicuţa 
Că mama te-o legăna 
Că mama a cînta 

Și mama te mîngiia 


(parlato) 
„Să-ţ dea mama și ţiţi ? « 
(cîntat) 


Haidi cu mama 
Haidi ani nani nani 





(A23, B20, DI, E3.) 
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Aidi nani nani nani 
UL ...uă. 
Haidi haidi haidi haidi, 

haidi hai. 
Haidi cu mama haidi haidi hai. 
Ul ...uă. 


Haidi haidi hai. 

Haidi cu mama haidi 

Haidi nani nani 

Că mama te legăna 

Și copilu adormea. 

Haidi băietuțu mamii, dragă 
Că mama a cînta 

Că mama te-a adormea. 
Aidi nani nani 

UI ...uă 

Haidi aidi, aidi aidi, aidi aidi. 
Haidi cu mama să dormi 

Că mama te-a culca 


: Aidi aidi ai: / 


ULUI ... lea 

ailll ...l 

Aidi aidi aidi a 

Aidi aidi a 

Aidi aidi aidi 

Hai mamă cu mama 
Aidi nani cu mama 
Haidi nani cu mama 
Aidi ai, Haidi aid, 
Haidi haidi ai. 
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Mg. 2824 p. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 1965. 
Ilinca I. Gheabă, 61 a. 


(XXXI, 11.) 247 (1) 
(PL.) 


? Spui orice vorbe. Dor să nu taci să poată adurmi copilu. 
? Trei băieţi am avut. Dacă a plecat românu mnieu în război și n-am 
ştiut de iel vorbeam cu îl mic: 


Haidea haidea 

Tași Ionică din gură că gine şi tăticu, mămică, 
Tași 

Că doar s-o împlini și vinie ... 

Haidea haidea 

Haidea haidea Ionică 

Taşi mămică din gură 

Dac-a gini să ti găsească durmind 

Haidea haidea. 


„Și tot aşa-i spuneam pînă adurmea.“ 





(B7a, M9.) 


Mg. 5100 () c. Traian, jud. Brăila, 1978. 
Stoica Tudose, 74 a. 


(XXXI, 12.) 248 (236) 
(P3. IV.) 


(cîntat) 


Ai cu mama-n legănel 
Di înkide okişori 
Și-l adoarme Dumnezeule 
î Di mni-l face măricelu 
Nani nani puiu mamii 
î Nani nani, lali lali 
Lali puiu mamii. 
/: Ai Doamne di mni-l adoarmi : / 
n Adu-i Doamne-un porungiel 
Și mi-l zboară tomna la cer 
/:Să să facă măricel : / 
Nani nani, puiu mamii 
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(vorbit) 
„Inkide okișori mamă ... așa... Nani nani,“ 
lali lali puiu mamii. 


(cîntat) 
Ai Doamne di mni-l adoarmi : / 
îi l-adu ş-un porungielu 
Şi mni-l suie la ceru 
Să se facă măricel. 


(vorbit 


„/ : Înkide okişori : / Înkide uoki. Înkide ! 

Ia înkide okişori. 

Inkide mămică okișori (copilul -nepoțelul- pe care-l ținea în braţe, 
a adormit). 

Nani nani! hai înkide okișori, înkidi 

Inkidi okişori, că băiatu să faci măricel.. . ., dacă doarmi băiatul. 

la înkidi okișori mamă, înkide uoki. Înkide uokișori.“ 


(cîntat) 


Nani lali lali puiu mamii 
Lali lali 


(vorbit) 


„Bagă deştişoru-n guriţă şi... bagă deștișoru-n gură“ 

„.. Măi Doamne, Maica Domnului 

Yă-mi-l Doamne măricel / Să-l suie tomna-n cer / Să să dea jos la 
legănel / Să să facă măricel.../: Adoarmni-l Doamni:/ Doamni / 
Inkide uokișori, mînca-l-ar mama / Că tari ie drag mamii di iel / Și-l 
iubește mama că-i frumușăl / Minca-l-ar mama di băiat. Nani nani, lali 
lali / băiatu mamii / Hai înkide okișori / Înkide okișori draga mamii / 
Mari, mari băiețel / Un' să-l tirîie mama-n cărucior şi să meargă la 
porticior/ 


(cîntat) 


Nani nani, lali lali .... 


(copilul este adormit şi se aude respirația din somn) 


(N2 — B2alll, B38, DI, D35, 136, C10, E62.) 
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Mg. 4340 () a. Polizești-Stăncuţa, jud. Brăila 1973. 
Rada Pană, 76 a. 


(XXXI, 13, a.) 249 (272) 
(PII. VIII. VII) 


? Mai adormeam și ieu copii, da mai mult soacră-mea, că-i iera drag dă 
iei. Şi aşa mai mult pă Ionică l-am legănat că mi-era cel mai drag... 

? Doi băieţi am avut şi două fete, da unu mi-a murit pă front, 

? Să spunea şi lale şi nani... 

? După cum ie şi bun să leagănă copilu. Și pînă la doi ani... 

? N-am auzit alte femei, decit pă mama, pă soacra. 

? 'Tot cu lale lale, spunea și iele. Asta-i obișnuința. 

? Vezi ? Să cînta ca s-adoarmă copilu miîngiiat, aşa... 

? Acu am cîntat la nepoți... 


(cintat 


î Lali lali puiu mamii 
Că mama te leagănă 
Şi mama te mîngiie 
Și mama (ca) să te-adorm 
Ca să dormi un somn ușor. 
/ : Haide lalie, puiu mamii : / 
/: Ca s-adoarmă fetița mamii : / 
şi / : Aurica puiu mamii : / 





B2alli, E63.) 


Mg. 4340 () d. Polizești-Stăncuţa, jud. Brăila, 1973. 


Rada Pană, 76 a. 


(XXXI, 13, b) 250 (272*) 
| (PII.) 


(cîntat) 


E RN DRP 
i/:Gata s-adoarmă puiu mamii :/puişoru mamii, 
şi Că mămica ta-i dusă la treabă 
Și mămica ta ra' nu te-adoarmi 
Decît bunicuţa, să te culce. 
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/ : Şi s-adormi un somn. ușor : / puișoru mamii. : i . 
Că bunicuţa leagănă. 
Leagănă străină de doi feciorași, cari i-a murit pă front 
Și mama, nu i-a mai văzut. 
Lăzărică puiu mamii 
Lăzărică ficioraşu mamii îl mari 
Să mi-te-nsoare mama ; 
i Şi pă Georgiţă, care-a murit în Silistra / Puişoru mamii. 
/: Haia lali lali lali : / 
i Şi puișoru mamii. 
/ : Haidea lali puiul mamii : / 
i Lalilali lali la: 


? Nu glas dă cimitir ... Doamne fereşte ... Vai dă mine ... Și soacra 
mea cît a avut ia 50 dă ani dă' văduvie ... și a crescut 5 copii ... Doi 
morţi avea atunci, unu la Silistra (război) și unu prizioner în Germania. 
Numai moșu-meu iera lingă ia cu mine. Aveam primu copil pă Aurică ... 
? Plingea ia tari cind îmi legăna copilu. Plingea soarta și singurătatea 
iei, da nu așa plins ca la mort ... 

? II legăna pe picioare şi spunea de necazurile iei ... 

? Da! Prea mult încă alinta pe copil, că-i ierau tare dragi ... 

? Soacra mea iera din Berteşti. O kema Tudosia Pană. 

? Avea ia atunci și 60 dă ani ... 


(M33. G21. TOl, D38.) 


Mg. 4340 () b. Stăncuţa, jud. Brăila, 1973. 
Rada Pană, 76 a. 


(XXX, 13, c.) 251 (125) 


(PII.) 
(cîntat) Că mama ari treabă 
Să duce mama la treabă 

/:Lalala la la lala:/ Şi mama vrea să-l adoarmă, 

Hai să te-a culce mama pă Ionică. 

Ionică puiu mamii Nani, nani, nani nani 

Să te-adoarmă mama Puiu mamii nani nani puiu 

Că iești puiu mamii “mamii. 

Ionică, băiatu mamii Nani nani puiu mamii. 

Băiatu mamii-adoarmi. Lali lali puiu mamii 

Ionică puiu mamii, / : Haidea lali lali la: : / 
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Ca s-adoarmi băiatu mamii /:La la la la la la la :/ : î 
Ca s-adoarmi băiatu mamii C-adoarmi băiatu mamii 
Haide lali lali la Adoarmi băiatu mamii. 


PI e Se 
(A12, B29, D39, F2.) 


Mg. 5198 (1) b. Polizești-Stăncuţa, jud. Brăila, 1979 
Rada Pană, 82 a. 


(XXXI, 13, d.) 252 (263) 
(PII. VII. IV.) 


? Dacă n-am mai avut nepoți, nici n-am mai cîntat. 
? Mama mea tot în felu ăsta adormea copilu ... 
? Si mama lu mama ... (tot cu lali) 


(cîntat) 


Lali ali, puiu mamii 
Că mama le-a legăna 
/: Și mama te-a adormii : / 
Ca să dormi cu-n uom frumos 
Și să te scoli sănătos. 
/:Să te faci mai măricel : / 
:Lali lali lati la : / 
/: Lali lali, puiu mamii : / 
Şi mama te-a pus pă picioare 
Să te facă lali 
Lali lali, puiu mamii. 


în 


4 


B2alll, E1, 17, K15.) 





Mgt. 2825 (A) t. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 1965. 
Ioana Noapteș, 31 a. 


(XXI, 14.) 253 (304) 


(VIIII.) 
(cîntat) /: Nani nani cu fetița 
Nani nani nani nani 
Nani nani cu fetiţa /: Are mama o fetiţă :/ 
î Are mama o fetiță Mititică şi frumoasă 
Mititică și frumoasă / : Creşte mama o fetiţă : / 
/ : Nani nani cu fetița : / Mititică și frumoasă 
Nani nani nani nani / 


: Hai la mama Miricuţa : / 


Să mă duc cu ia la horă Nani nani cu fetiţa 
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(var.) Mg. 2825 (A) s 


? Îi cînt orice. Să caște copilul uokii la mine şi s-adoarmă. 
? N-am învăţat de la nimeni. Cînt orice cîntec. 
? Icra unul de care adormea copkii mai repede. 


(dictat) Și nici aia nu-i streină 
sia ml C-are foi şi rădăcină 
t'runzuliţă foi de nuc sii : : 
Mai ati azi 5-3 ĂUe Mai face și vara flori 
leu mă duc codru rămîne i. ȘI ca ada i 
Plinge frunza după mine Mu LaCE 1 OO CCE 
Și sărmana măicuţa Şi-ăia-s frăţiorii iei 
Plinge plinge și suspină Pune maică perna-n pat 
C-are o fată mai streină De strein m-am săturat 
Streină maică streină Rău îi Doamne prin duşmani 
Ca garoafa din grădină Ca desculţ prin bolovani 


? L-am auzit (cîntecul) şi ieu de mult de vro patru ani. lera băiatu de-al 
doilea de doi ani. Intîi pe la fete l-am auzit. Iera fetele din Toporaşi 
(lingă Jitia). Mai p-ormă l-am auzit și la o nuntă la lăutari. 
? La leagăn îi cînt cu nani, nani. leu cînt și dacă iel m-aude cîntînd 
adoarme, dacă tac deskide uoki iar ... 
? Toţi copii s-au obișnuit cu cîntecu ăsta, că ieu l-am cîntat mai mult 
că mi-a plăcut. Că ieu streină am fost în comuna asta și singură ieram. 
Mai veneau Părinți, da cale de nouă kilometri. Şi mai îmi scria fraţi 
din armată că iei sînt străini acolo și barem ieu sînt mai aproape de 
părinţi, da tot streină mă simţeam şi ieu. 
? Așa l-am auzit prima dată. N-am mai întocmit cuvinte din cap. 

Așa „nani nani“ am mai zis de la mine ... 
? lera ocazie bună -atunci ca să cînt şi ce aveam pe suflet. 
? Cînt pentru fetiţa, da mai mult parcă pentru mine şi copilu, tot mo- 
ţăindi cu capu cum l-a auzit. 





(D409, G22, F14, Q51.) 


Mg. 4489 1—m. Ariciu, Salcia Tudor, jud. Brăila, 1974. 
Georgeta Vlădoi, 23 a. 


(XXXI, 15) 254 (46; 53) 


(P1. VIIIL.) 

(cîntat) Ș-aidi nani, puișoru mamii. 

/ : Nani nani puiu mamii Ş-aidea nani puiu mamii 
Cum să culcă cum adoarmi Taci cu mama TU: Inial plingi 
Cum să scoală iar i-e foami. Mama te-adoarmi 
UIUl ... lea S-aidea nani, Corneluța mamii. 
Nani nani puiu mamii :/ Haide fă nani cu mămica ta 
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Ș-aidea ulil-ulll ..., Cornelușa Cîn' să scoală iar i-e foami. 


mamii. Hai fă nani cu mămica ta 
Nani nani puiu mamii Ș-aidea, ulll . . .ulll, nani 
Cum să culcă cum adoarmi Puișoru mamii. 
(A3E. B20, DI, 18.) 
Mg. 1466 c (N). Orşova-Pădure, jud. Mureş. 1967. 


Maria Moldovan, 54 a. 


(XXII, 1.) 255 (439) 


(VIII.) 

(cîntat) Culcă culcă pui de curcă 
/ : Fata mamii s-a culca, măi :/ Şi te scolă, a de Pista 
/: Şi mama uo legăna :/ /: Da te scolă mărişoră :/. 
7: Cu picioru şi cu mîna, măi :/ Ai la la lai, la lai la la la 

Cum s-o pominit lumea, măi. Ai la la la, laila lai la. 
(A12, KI, 15.) 
Mg. 1903 d (N). Pria, jud. Sălaj, 1969. 


Floarea Chilba, 55 a. 


(XXXII, 2, a) 256 (348) 
VIII.) 


(cîntat) 


și Şi te culcă pui micuț, măi 
ai / : Să creşti mare și mîndruțţ :/ măi 
ai Şi te culcă și te-abuă 
ai / : Pină ce s-a face ziuă /: 
Că ţie mama ţ-a da 
Două mere două pere 
Și două ţițe de-a mele. 


(FI, 1, E10.) 
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Mg. 3726 (ID) h. Pria-Cizer, jud. Sălaj, 1969. 
Floare Chiba, 55 a. 


(XXXII, 2, b.) 257 (421) 
(VIIL.) 


(cîntat) ai Că ţie maica ţ-a da, 
e Două mere, două pere 


Și te culcă prunc micuț. Şi două ţiţe a mele 


Ai, te culcă prunc micuț, măi 


ai Şi crești mare şi mîndruţ, măi __Să te joci în rai cu iele :/ 
Și te culcă și te-abuă, ai Şi te joci în rai cu iele 
ai Pină ce s-a face ziuă, Și cheile raiului, măi, 
Că ție maica ţ-a da, măi, /: Să le-ncui, să je deascui, mă :/ 
FIE) 
Mg. 1469 h. (N). Orșova, jud. Mureş, 1967. 


Maria Mititean, 75 a. 


(XXXIL, 2, c.) 258 (420) 
VIII.) 


(cîntat) 


Culcă-te tu că iești mic, măi 
Culcă-te tu cu mamare 

și Că mama te-a legăna, mă 

și Cu mîna ţița ț-a dare 
Culcă-te tu că ieşti mic, măi 
Te scoală și crești voinic, măi. 





(DI7. E6, 11) 
Fg. 5586 a. Şanţ. jud. Năsăud, 1935. 
Ioana Jugan 
(XXXII, 3, a.) 259 (451) 
(VIII.) 
(cîntat) Și tu mîndru puișoru 
/ : Ș-apoi n-oi mai şti de doru : / 
Culcă culcă cu mamalu Culcă culcă pui de curcă 
Că mama ti-a legănalu Pînă miine la dziucă 
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Mama să dușe pe luncă 

Culcă culcă pui de şioară 
Mama să duşe la moară 

Pînă creşte mărișoru 

Cît i crește mărișoară 


4E2, 110, 1. E13.) 


Culcă, culcă, pui de cuc 
Mama să dușe la plug 
Un pui de stur' să-ț aduc 
Și un şir de mătrăgună 
Dragu mami să si bună. 


Tg. 5486 a. Șanț, jud. Năsăud: 1935. 
Floarea Fabian, 36 a. 
(XXII, 3. b.) 260 (446) 
(VIII) 
(cintat) (dictat) 


Cucă, cucă, pui de curcă 
Pînă mine la ziucă. 
Cucă, cucă, puișoru, la la 
Pînă miîni la prinzișoru. 
“Cucă culcă puişor. 


(, 12, M3, M4) 


Tg. 11659 c. 


(AXXXII. 4.) 261 


(VIL.) 


Cucă, cucă pui di şioară, 
Că mă-ta mere la moară. 
Cucă culcă pui dă cuc 
Căci mă-ta merge la plug. 


Taure, jud. Năsăud, 1950. 
Nastasia Moldoveanu. 


(410) 


Culcă-te tu puişor 

Pînă miini la prînzișor 
Doar îi crește mărişor 
Să-i hi mamii di-ajutor. 
Mama une te-a mîna 
Mnicuţă nu-i zişe ba. 
Nu mni rumpe inima. 





(12, F3, F15.) 
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1783 


Mg. 135 b (N). 





(D17, E14, E15, E16.) 


N. 1. p. 87, ex. 462. 


(D49, E73, D48.) 


1784 


Hodac, jud. Mureş, 1956. 
Nastasia Farcaş, 64 a. 


XXXIII, 1,) 262 1 (172) 
VIII.) 


(cîntat) 


ei Da, culcă-te cu mama, mă 
ai Că mama te-o legăna mă 
ai Cu leagăn de măgheran mă 


(dictat) 


Dacă te culci de măgan 
Și faţa de mătrăgună 

Să te culci de voie bună. 
Legănuţ de păltinuț 

să te legeni singuruţ. 


Borod, jud. Bihor 


(XXXIII, 2) 262 11 (228) 
(VII.) 


Dormi micuț cu mama ta 
Păsările ţi-or cînta 

Vîntul mi te-a legăna 
Florile te-or mingi.ia. 
Dormi copile, dormi blinduţ 
Dormi cu mama în pătuț! 
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Fg. 14555 a. 


XXIII, 3.) 


(dictat) 


Culcă-te Miroane mamă 


Că ţi somn și-i noapke neagră. 


Culcă-tce Miroane zău 
Că maica tce leagănă. 
Legănuţu-i de urziși 

Io te leagăn să nu plinji. 
Legănuţu-i de nuiele 
Inima mi tătă jăle 





(D21, K18, K19, E18.) 


Mg. 2307 (UI) a. 1. (N). 


(XXXIV ) 264 


(cîntat) 


Cerbăl, jud. Hunedoara, 1954 
Domnica Kendereș, 22 a. 


263 (368; 374*) 
(VUIL.) 


Io te leagăn măi Miroane 
C-acu tătă lume dorme. 
(cîntat) 


/ : Dragu mieu Mironu mieu : / 
Culcă-te tu maică zău 

/: Că maica te-o legănare : / 
Tu Miroane ti culcare. 


Gherţa Mică, jud. Satu-Mare, 1976 
Maria Bellia, 39 a. 


(463) 
(VIL.) 


Ia puiuţu cucului 
Adă somn pruncului. 
Di la vaci di la giţăi 


Ai Lu, 


Di la scroafii cu purcei. 


Ardă focu dacă nu-i 


Ai lu, 


Norocu la oara lui. 


Io prin cîte am trecut 
Nărocu nu l-am știut. 


? Di la mama. 


(K17, Q35.) 


50—c. 810 
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Colecţia Tr. J., X. 1957. 
Mg. VIII/494. 


XXXV, 1.) 


(cîntat) 


Marcovăţ (P.A.S. Voivodina, 


R. S. F. Iugoslavia). 
Piersa Adam, 58 a. 


265 (123) 


și Culcă-tie Ionelulie, 
Că ti culcă mama tie, 
e Şi te leagănă frumos, 
Să nu cazi din leagăn dgios. 
Şi că mam-a ligănat, 
Și laptce-n gură ţ-o dat, 
”: Și frumos te-o legănat. :/ 


(D23, E08. KG.) 


Mg. 93 g. 


Boşorod, Haţeg, jud.-. Hunedoara, 1951. 
Ilona Sînziana. 


(XXXV, 2.) 266 (351) 


(cintat) 


/ : Culcă-te puiuţu mamii : / 
Culcă-te micuţu mamii. 

/ : Culcă-te puiuţule re :/ 

Că mama te legănare. 

: Să te culci puiuţulere :/ 

/ : Culcă-te puiule culcă. : / 

/:Ca măicuţa să să ducă : / 
La osîndă și la muncă 

/ : Culcă-te puiule dragă :/ 
Să meargă maica-n ogradă 


(D23, K21, T39.) 


786 


: Să-ţ aducă 7loricele : / 


Să te joci maică cu iele. 


: Culcă-te puiuțu mnieu : / 


C-o să vină taică-tău 


: Şi vină să ne sfădească : / 


Că noi nu lucrăm pe-acasă. 


: Culcă-te măicuţă culcă : / 


Că iacă-tă s-a face sară 


: Și noi n-avem de mincare :/ 


Şi ne bate taică-tore. 


: Culcă-te puiuţu mnieu : / 


Că mă culc maică şi ieu. 
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Mg. 3320 () K. Tirşolţ, Oaş, Maramureş, 1966. 
Maria Hrija, 68 a. 


(XXXVI) 267(278) 
VIII.) 


Puii mamii ce-i mîndruții m Da să cuc-amîndoiuţi 
Puii mamii ceai doliuți S-o scula marişoruți 
Da să culc-amîndoiuţi Ş-apoi dacă s-or scula 
Măricuța-i în duliuţi Mama-n brațe ia lua. 
Şi Noruţu-i în pătuţi Şi țiţucă că le-o da. 


(K16, 19, E12.) 


Mg. 813 f. Negrești, Maramureş, 1956. 
Maria Sas, 53 a. 


(XXXVII, 1) 268 (74) 





(VII.) 
(cîntat) Aaaa aaa 
Aa aa aa a, puiu mamii Că ii sa idea “cade 
Numai pîn-îi adurmi A, liu liu liu Liu liu liu 
C-amu dacă t-i stirni Culcă-te puiuț și dormi 
Aaaaaaa Pină t-i hrăni de somn 
lo cu tine d-oi vorbi Aa aa aaa. 
(34, E, K35.) 
Mg. 3319 (1) 1. Tirșolţ, Oaș, Maramureş, 1966. 


Mărie Daroș (a Dichi) 61 a. 


(XXXVII, 2) 269 (452) 
(VIL.) 


(dictat) Pe o creangă cu mierla 
Pe tine te-oi adjuta 


A i ii .. : .. 
» GQ, a puiu mamii Și tu puiuț ti-i culca. 


Culcă-te tu şi-i dormii 


1o puiuţ te-oi legăna Păsăreaua cucului | 
Leagănă-te puiţ, tu Adă somnu pruncului 
Pe o creangă cu cucu Că de cînd somnu l-ai dus 
Că și io m-oi legăna Pruncu capu djos n-a pus. 


(E19, K36, K37.) 
187 


https://biblioteca-digitala.ro 


Mg. 4226 () a. Virciorog, jud. Alba, 1972. 
Marioara Malița, 31 a. 


(XXXVIIL.) 270 (66) 





(VII. VIII) 
(cîntat) Și tu mare vei creştea. 
/:Aaaa aaa :/ 
A, Țucu-te mamica ta Nani nani puișor 
Aolll . . . lule lule lule Călinu Dormi odoru meu ușor 
mnieu Că mama te-a legăna 
Aoill aolll ...aolll ...a Și tu mare vei creştea 
Nani nani puișor Deacum pînă dimineaţă 
Dormi odoru meu uşor Mama te leagănă-n braţă. 
Că mama te-a legăna /iAa aa aaa:/ 
(G25, B31, G26 F21, E22.) 
mg. 1048 1. Borlovenii,-Vechi, jud. Caraş-Severin, 1957. 


Floarea Imbrescu, 49 a. 


(XXXIX, 1) 271 (15 I-II) 


(XI.) 
(cîntat) ulil ... lea 
Țuce muma gura te 
i Cala și iat | ulll ...lea, ulil...lea 
/ ireal elita gura te :/ TȚuţulea, țuţulea 
Hop dl ut die dna Țuțu, neica vinie dila.uoi 
Mierie-n şură Cu-n poale ai 
Mierie-n liza fetilor Plin die mălai : 
Fetili-s a junilor Dai lu puiu dai 
Juni li-s a babelor UUI ... lea. 


(A3f, H2, G17, E64.) 
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“Tr. I.. X. 1937. Morcovăţ, (P.A.S. Voivodina, 
mg. VII/409 R. S$. F. Iugoslavia). 
Ex. Juliana Andrei, 39 a. 


(XXXIX, 2.) 272 (77) 


(VI. VII.) 
(cîntat) Ke să culcă puiu, 
La ușa podrumului 

Hai lulu lulu, Rp 
Că să culcă puiu. Hai lulu lulu 
Hai lulu lululie, La slăvina vasului. 
Culcă-ti tu puiulie. Hai lulu lulu 
Că mama-i lingă tinie. Hai lulu lululie, 

î Lulu lulu lululie Culcă-ti copilulie, i 
Culcă-ti tu puiulie. Că-ţi ţucă mama tie. 
Hai lulu luliu Hai lulu lulu. 





(B2d, D11, IX60, E.70.) 


Fg. 461. Domneşti, jud. Năsăud, 1932. 
Sinefta Lucaci, 27 a. 


(XL, 1) 273 (254) 
(VII.. VIII.) 


(cîntat) Şi te lule pui de cioară 


Că măta-i dusă la moară. 
Luli lule, pui de gule Haia haia hai!  Lule lule cu mama 


Că măta-i dusă-n pădure. Că mama te-o legăna, 
Şi ţi-aduce ţie mure. Şi ţiie ţiţa ţi-o da. 
Şi te lule pui de rață Luli luli puișor 


Pînă mîne dimineaţă. Că tu-i crește mărişor. 


1 refren constant după fiecare vers (r. muzical). 
(E25, 1, M4, MII, Vl.) 
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Mg. 3420 () î. Blăjel jud. Sibiu, 1968. 
Ana Gritu (Ica lu Matei) 63 a. 


(XL, 2.) 274 (362) 
VII. VU.) 


Oo ... am luluit destui ... Nu numai p-ai mniei, da și nepoței. 
? Tot dela bătrîine am învăţat ... Bătrînele torce și cu picioru legăna.- 
Noi torcem cilți că lină n-avem ... Și mai legănam și torceam și pă 
la găzdoaie unde munceam cu ziua 
? Spunem ce vorbe îmi venea în minte ... 


(cîntat) Și copilu s-or culca — 
A aa Pină vine mum-ta 
Face copilu lu lu le 
Pînă vine mama lui 

Ş-i aduce ţiţa lui 

aaa — 

Puiu mamii, puiu mamii 
(Puiu mamii, că copii ...] 
Că copilu îi bun tare 
Ş-i trebuie grijă mare 
Lula lula copilu 

Că să culcă săracu 

Că copilu-i micuţ tare 
Ș-i trebuie grijă mare 


Lulea lulea copilu 
Să se culce săracu 
Că mumă-sa l-o legăna 
Că mama l-o legăna 
/: Şi copilu s-or culca :/ 
Lula lula puia mamii 
Lula lula puiu mamii. 
Și copila s-or culca 
Și copii s-or culca 
Că mumă-sa l-or legăna 
/: Vine mama cu ţiţa :/ 
Şi mama l-or legăna 
Lulea lulea copilu 


Să se culce săracu Aa CI DOATI INALTA - 

Că copilu-i mnicuţ tare Culcă-te drăguțu mamii 
/ : Şe-i trebuie grije mare : / aaaaaa 

Lula lula puiu mamii Să să ducă mama lui ... 

Aaaa puiu mamii Să-i aducă ţița lui ... 
— Mumă-ta te-o legăna aaa. 





(B2e, E2, E6, K23.) 


Mgt. 814 c. Negreşti, Maramureș, 1950. 
Maria Sas, 53 a. 


(XL, 3.) 275 (458; 456%) 
(VII. VIII.) 


„Cum legeni pruncii“ 
(dictat) 

A na na puiu mamii 

Și liu liu liu puiu mamii 
leu te leagăn și mă duc 
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A, a, a, puiuţ de cuc 

Şi nu-i veni pini-i cuc 
leu puiuţ te-oi adormi 
leu mă duc tu te-i stîrni 
Și mnie nu mnei hori 
(„adică să scoală pruncu și plinge“) 
Că mama leagănă puii 
Leagănă-l pin adormi 
C-apoi minten s-a stirni 
Şi după mine-i veni 

Pe mine nu m-a găsi 


? De la mama me, cînd legăna frați mai mici. Legănai și icu de mnică la 
iei şi pormă la copii mnei. 
? Intotdeauna, totdeauna, tot așa pe horea asta se lcagănă la prunci. 
Îi zice în fel şi kip. (inf. începe să cînte). 
Hei, lui lui lui mîndru mamii 
Mama leagănă puiu 
Pînă tu îi adurmii. 
Așa tot îi zici pînă adoarme. 
Dacă fata ie năcăjită că l-a făcut fără tată îi cîntă : 
Hei lui lui 
ci Leagănă mindră puii 
Leagănă miîndră lui lui 
Numai pîni-i adurmii 
Leagănă miîndră și taci 
Numa ț-o plăcut să faci. 
Ş-așa cîntă ie și să năcăjeşte . 
? Care-ţi vin în minte (vorbe) numa să horești să doarmă pruncu. Și 
mai cinta: 
Maică cîndu m-ui făcutu 
Din picior m-ai legănat 
Din gură m-ai blestămat ... 
? Uori din ce îi horești ca să adoarmă. D-apoi ieu îi horesc după cum 
îmi vine în gind. 


(D1, F2, F22, S1, Q36.) 


Mg. 4033 (II) d. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Domnica Irimescu, 38 a. 


(XL, 4.) 276 (96) 
(P. VII.) 


(cîntat) 


Liu liu liu liu puişor 
Dormi cu mama-nșetișor 
Că mama te-a ligăna 
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Şi un cîntic ţ-a cînta 
Și te-a legăna frumos 
(vorbit) 


Hai la muma, pune capu-ntr-acolo şi dorme ! 


(cîntat) 

Să nu pkici din leagăn jos 
şi Păsărică galbănă 
n Vină și mă leagănă 
(vorbit) 


Hai dormi, că mamuca trebui să meargă la treabă, hai ! 





(cintat) 
Aaaa, 
Aaaa. 
(D326, E3, F36, C33.) 
Mg. 221 o. Boiţa, jud. Sibiu. 1958. 


Ana Neghină, 71 a. 


XL, 5.) 277 (369) 
(VIII. VII) 


(cintat) 


Lui lui lui, cu mama lui, mă 
Vino luică de mni-l culcă 
Şi tu somn şi mni-l adormili 
Lui lui lui, cu mama lui, mă 
Pentru tine pui drăguţ 

Nici sara nu mă desculț. 
Nice nu m-oi desculța 

Pină pruncu l-oi culca. 


(D6, C51, E61.) 
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Mg. 4273 (1) r. Breb, Maramureș, 1972. 
Irina Traian, 69 a. 


(XL, 6.) 278 (471) 
(VIII. VII.) 


(cîntat) 


şi /: Lui lui lui puiu mamii :/ 
că / : Legănîndu-te pă tine : / 
/: Mul' lucru-a mamii rămîne : / 
Și de iarnă și de vară, 
Și din casă și de-afară 
că / : Tăt aşe-o dzis oricine :/ 
ci /: Numa horile-z de mine :/ 
da / : Cin! o dziîs o şi mințit: / 
/: C-am lucrat ş-am şi horit :/ 
/ : Noaptea pruncii legănînd : / 
Ziua în casă lucrând. 


«DI, 12.) 


F. A. 774 Gura Sadovei, j. Suceava. 
Ana lui Nistor Toma, 1913. 


(XI. 7.) 279 (78) 
(VIII1.) 


Frunză verdi solz di peşti 
Di te-ar putea mama crești 
Lui lui lui lui, nani nani 

/: Lui lui lui lui, puiu mamii :/ 





(B41, T41.) 
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Fg. 4685 a. Cuhea Maramureş, 1935. 
Maria Stanca, 40 a. 


XL, 8.) 280 (477) 
(VIII. VIL.) 


(cîntat) 


u /: Liu liu liu liu puiu mamii: 

a! [I. |] 
ei ': Că te-am făcu” cu ţiganii :/ / ţigan” 
şi /: Liu liu liu liu puiul mnieu:/ 
ie Mare cîne-i tată-tău:/ 
îi /:Că be ziua din canceu 
e /Și mai mare cață-sieu:/ 

Liu liu liu liu puiul m'nieu. 


(T3, S3.) 


Fg. 11639 b. Ieud, Maramureș. 
Ioana Chiş, 51 a., 1950 


(XL, 9) 281 (216; 460%) 
(VIIII. VII.) 


(cintat) 

/ : Haia haia puiu mamii : / 
Nu te-am făcut cu ţiganii 
Te-am făcut cu mare neam 
Cu Eva și cu Adam. 

Şi te-am făcut cu plăcere 
Și pă ori unde poț mere 


(DI, T3, T39.) 
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Meg. 3163 a. 


(XL, 


Liu, liu, liu, puiuţ de domn, 
Mult te leagăn şi n-ai somn ; 
Liu, liu, liu, puiuţ de cine, 
Mult te leagăn şi nu-i bine; 
Liu, liu, liu, puiuţ de-argint, 
Pune-te-ar mama-n pămînt 


(T35, T32, Q37.) 


Fg. 13445 b. 


Mara, Sighet, Maramureş, 1966. 
Maria Grigoriţă (Bohotici), 58 a. 


10.) 282 (468) 
(VIII.) 


Şi pe mine lingă tine, 
C-acolo ne-ar fi mai bine. 
Mul' mă mir de tine cucu, 
Cum trăiești fără de lucru 
Şi io, pasăre ca tine, 

Fără lucru nu mni-i bine. 


Şugatag, Maramureș. 
Maria Bledea, 1947 


(XI, 11) 2831 (476) 


(cîntat) 


(VIII 1.) 


Haia luilui, pui de-albină 
Staia luilui pui de-albină 
/: Vine mama să te-alină :/ 


(B53, G14, K20.) 


NI. p. 86, ex. 460 (a). 


Vurpăr, jud. Sibiu. 


GL, 12.) 28311 (168 ;169) 
) 


Lui lui lui și iară lui 

Dormi cu Stana dormi măi pui 
Şi te scoală măricel 

Ca tata de voinicel. 

Taci vintule nu bătea 

Puișorul nu-mi scula. 


(B6b, D44, F51, K70.) 
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A.F.M.B. Iaşi Mgt. 214 (1), 4. Dorotea, Frasin jud. Suceava, 1977. 
Maria M. Geamanar, 66 a. 


(XL, 13.) 284 (79) 
(VII, VIII 1.) 


(cîntat) Să ti-mbrace-n straie mîndre, 
Să vezi lumea cum se-nvirte. 


Hai liuliuţa pui di Domn, Hai liuliuţa puiu mamii 


Să ti culc și să ti-adorm Să ti crească mama mare 
Hai liuliuța pui di pești Hai liuliuța pui di cuc 
Di te-ar putea mama crești Să te-adorm și să mă duc. 


(R24, F17, F9, F2.) 


Mg. 4228 (|) i. Oşorhei. jud. Bihor, 1972. 
Ecaterina Banfi, 64 a. 


(XL, 14) 285 (382) 
(VIII) 


(cîntat) aa 
2 A 27) 
i/:Lui lui lui cloșcă cu pui:/ puie 
Dacă-l scoţi musai să-l ţii, măi. 
hai / : Dacă crești-o cocoşăştie : / 
Lui lui lui mă, lui lui lui, măi. 
Săraca mama cu feti 
Multe-aude multi vedi 
Musai toate să le rabdie 
ai Lui lui lui lui, lui lui lui, măi. 


(52, Q38, B2b.) 
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Mg. 2305 (1). x (N). Călinești, jud. Satu-Mare, 1976. 
Ana Bumba, 73 a. 


XL, 15.) 286 (464) 
WVIL.) 


(cintat) 


Aliuliu, puiu mamii 
Că lo te leagăn și-i durmi 
n Ş-aliu liu, puiuț de domn 
și Io te leagăn tu n-ai somn 
Ș-aliuliu, puiuţ de cuc 
Io te leagăn și mă duc. 
Mai mult nu poci legăna 
Că tat-tău n-are mînca 
Da Și io de cină i-oi da. 


(F16, K51, F2, T27.) 


Fg. 2571 c. Secu-Buhalniţa, jud. Neamţ, 1932. 
Lisaveta Gicovanu, 24 a. 


(XL, 16.) 287 (293) 
(VII. VIII.) 


(Cîntat) De cît mă făcia o fată 

Liu liu, liu, liu cu mama Mai bine-o stîncă de piatră, 
Că mama te-a legăna Mă punea la o fîntînă 

Și din gură ţi-a cînta : Cu izvor de apă bună 

Cu picioru-a legăna Cîţi voinici pe drum ar trece 
Cu gura a blestema, Toţi la mine să se plece 

La ce ma făcut maica ? Şi să beie apă rece. 

(E3, Q39.) 
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Mg. 595 h. Văleni, Maramureș, 1955. 
Victoria Darvai. 34 a. 


(XL, 17.) 288 (459) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) Că mama te-a legăna 
În leagăn de sălcioară 
Să mi te faci mărișoară 
În leagăn de merişor 
Să si mami de-ajutor. 


Liu liu liu liu cu mama 

Că mama te-a legăna 

În leagăn de răkițel 
/:Să mi te faci măricel : / 


Liu liu liu liu pui de uom Aida liuliu şi liuliu 
/ : leu te leagăn tu n-ai somn : / Aida liuliu cu mama 
Liu liu Jiu liu tu Ilea Într-una te-oi legăna. 


(E2, E16, K51.) 
Mg. 1999 (1) d (N). Cerişa, jud. Sălaj, 1971. 
Florica Silaghi, 38 a. 


(XL, 18, a, 1) 289 (445) 
VIII.) 


(cîntat) și A a a, nu te-ai scula, măi 
, i za Și nu te-ai trezi, măi. 
și Liulite pruncuț mnicuţ, măi Liuli-te si te abuă 
Mă-ta s-o dus la vinuţ, măi. Pină miini dă căta ziuă. 
Liuli-te fata micuță Pune ușe la coteț, măi 
Că măta-i la pălincuţă. Și te scoală la judeţ, măi. 


(M2, M6, 140, 1, LIl.) 


Meg. 2187 (1) b. (N). Margine, jud. Bihor, 1973. 
Maria Trifan, 26 a. 


(XL, 18, a, 2) 290 (350) 


(VII. VIII.) 
Aliuli-te, prunc micuţ Pînă mîni dă cată ziuă. 
G-o mărs mă-ta la vinuțţ. Şi dacă s-o face ziuă 
Aluli-te, fată mică Ne-om duce care-ncătruă. 
C-o mers mă-ta la pălincă. Şi te culcă la coteţ 
Aluli-te, și te-abuă Și te scoală la judeţ. 


(M2, M6, 113, Q41.) 
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Mg. 4301 (V)r. Borumbaca, jud. Bihor, 1973, 
Ileana Şandor, 67 a. (Ileana Pinti) 


(XL, 18, b) 291 (450) 
(VIII.) 


(cîntat) 
oa ee BEI 0 ȚE | 
/: Liu, liu, beliu, pui micuţ : / mieuţi măi 
[ea AR al 
ai că /: Mărs-o mă-ta la vinuţu :/ vinuţu măi 
k iai 
și /: Cini şti cînd a veni măi:/ vini 
ai că /: Pîn-atunci tu-i dormi, măi: / 
(uz Pe 2006 | 
și / : Pălincuţă și vinarsu : / vinarsu mă 
LII | 
hai că / : Mult ar bea mindra și-o las :/ lasu măi 








(M5, Q42.) 


Fg. 5494 a. Șanț, jud. Năsăud, 1935. 
Rodovica Rus, 3l a. 


(XL, 19.) 292 (346) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) 


Da /: Hai liu liu puiu mamii:/ 
/: Doară tu mi adurmii : / 
/: Da, Cîn' te-i scula mare-i hi : / 
/: Da, Hai aliulia puişor : / 
Doară-i creşte mărișor : / 
/: Da, Hai aliuliă și tie culcă : / 
/ : Da, Pînă mîne la dziucă : / 


(112) 
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F.F.A. 9761 leud-Maramureş, 1951. 
Dâncuş Ioana, 50 a. 


(XL, 20) 293 (474%) 
VII. VIII.) 


(dictat) Mă-ta pă cînd a zini, SI 
Nu-oi trebe —a găzdălui, 


rad ou aaiet die sua A ut ÎN -oi trel A _ 
Liu liu liu liu pui ge cioară (adică noi, cu coconu g'in leagăn) 


Că s-o duz mă-ta la moară ; Mindru-n casă — a ne tuogmi, 
Da liu liu liu pui g'e cuc Pă la uşă cu o rujă, 

Că s-o duz mă-ta la plug. La ferești cu flori domn'eşti. 
(M4, M3, M13.) 

Mg. 2542 a. Pantelimon-București, 1963. 


Sofiţa Ţiru, 51 a. 


(XL, 21) 294 (206) 
VII, VIII.) 


? Am cîntat la copii şi cînt și acuma la nepoţică. 
? Pui ce vorbe îţi vin. Să se potrivească și cu copilu. 


(cîntat) 


/: Liu liu liu liu fata mea :/ 
Vin tu pește de mi-o crește 
Şi tu soamne de-o adoarme 
/:Să crească fetiţa mare : / 
Liu liu liu liu fata mea 
S-o ajute pe maică-sa 
/:Că ie maica bătrînea : / 
/: Liu liu liu liu fata mea :/ 


(D41, C89, F20.) 
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Mg. 3985 (R)a 


(XL, 22.) 


(cîntat) 


Liu liu liu liu pui de gongă 
Că s-o dus mă-ta la mugnă 


/ :'T-a aduce-un pui de gongă : / 


Liu liu liu liu cu mama 
Că mama ti-a legăna 
Și pă față te-a spăla : 


(B2c, E27, E4.) 


Sirbi (Budești) Maramureș, 1971. 
Ileana Pop, 25 a. 


295 (255) 
(VIIL.) 


Liu liu liu liu cu mama 
Liu liu liu liu liu liu liu 
Cu apă di la izvore 

Ca să si ruptă din sore 
Liu liu liu liu liu Liu liu 
Liu liu liu liu cu mama 
Liu liu liu liu pui de cuc. 


V.P. p. 232. Rășinari-Sibiu, 1915. 
(XL, 23.) 296 (408) 
(VIII. VII.) 
(cîntat) Să ne-aducă covrigelu. Ad 


/ : Culcă-te puiule culcă : / 
Nu mai adurni su' furcă, 
Liu liu liu și liu liu liu. 
Nu mai adurni su' furcă. 
Că şi io că m'așşu culca, 
Dar n'ar' cin'mă legăna, 
Că cine m-o legănantu 
De mine s-o depărtatu ; 
Şi cine m'o luluitu 

În pămînt o putrezitu. 
Lui lui lui, că mama nu-i 
Că s-o dus la Șura-Mare. 
Să ne-aducă de mîncare, 
Şi s-o dus la Sighielu, 


N18 = L2, L6, M20, M21, 16, C62.) 


5l—c. 310 


Lui lui lui, că mama nu-i; 
Tată ieste nu grăieşte. 

Lui lui lui, puiule lui 

Lui lui lui că mama nu-i. 
Că s-o dus și te-o lăsatu 
În leagănu desfășatu 

Și te culcă mititică 

Şi te scoală măricică. 

Ptiu, cu mama, ptiu!... 
(V)ină luică (dulcă) de mi-lu culcă 
Și tu rață de-l ia-n braţă; 

Şi tu giscă de-l ia'n cîrcă ; 

Şi tu peşte de mi-l creşte ; 

Şi tu somnu, de mi-lu adorni. 

Lui, lui, lui cu mama lui! 
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Mg. 813 e. Negrești, Maramureş, 1956. 
Maria Sas, 53 a. 


(XL, 24) 297 (457) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) Și Liu liu liu liu liu liu liu 
că Mămuca da te-a stîrni 

Liu liu liu liu liu liu liu liu 
că Mama leagănă puii, 


/: Că mama te-o legăna : / 
Din pkicior te-o legănatu 
Din gură te-o blestămatu Liu liu liu liu liu Liu 
Liu liu liu liu liu liu liu liu Liu liu Liu liu liu liu liu 

că Culcă-te puiuț pe ladă Numai pîn-or adurmi 
Dzi liu liu liu liu liu liu liu Liu liu liu liu liu liu liu liu. 


(L7, B2c, K22.) 


Colecţia I.R.N. Cetea, jud. Alba, 
Sofica Hârbea, 60 a. 


ata 


(XLI, 1.) 298 (166) 
VII. VIII.) 


(cintat) 


/: Liulea liulea copiluţ : / 
Cucă cucă și te culcă 
Vine lupu-o și te-nbucă 
Amu lupu-o trecut dealu 
Nu-l mai vedem pîn' la anu. 
Ptrua ptrua copil mic 
Copil mic fără părinți. 
Greu-i crește să te măriți. 


(D, B32, E26, M17.) 
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Apostol D. Culea 
Datini şi Muncă, I. pg. 206 (B). Transilvania. 


(XLI, 2) 299 (210) 
(VIL.) 


(cîntat) 


Liu liu lea, liu liu liu lea 
/: Culcă-mi-te cu mama : / 

Liu liu lea, liu liu lea 

Culcă-te şi alină-te 

In legănaș de păltinaș 

Liu liu lea, liu liu lea 

Culcă-te puiuțule 

Că dorm toate apele. 


(D17, 916, T4.) 


Mg. 3841 (R) d. Totoi, jud. Alba, 1970. 
Carolina Nichimiş, 38 a. 


(XLI, 3.) 300 (365) 
(VII VIIII.) 


»Ciîn' l-am cîntat ăsta, mi-o fos' tare aciu pe suflet“. 


(cîntat) /: Să crești mare și cuminte : / 
/: Liule(lule) mama și mi-l culcă :. 73 is ca: iși iei E , 

Şi mi-l leagănă frumos dia CGI CUIAI 1e/ Mesia, 

Să nu cazi din leagăn jos /: Şi pe tin' te creşte : / 

Nana RAR 0 | 
/: Culcă-te puiuțule : / /: Că măicuţa te iubeşte : / 
/: Că mama te leagănă : / / : Pe tine mare te crește :/ 
/:'Te leagănă și te-alintă : / $ș$sș. 


» Mai adormeam şi ieu acolo cîn' legănam.“ 
? Întotdeauna cîntam pe glasu ăsta. 


(K25, E28.) « 
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Fg. 942 b. Mohu, jud. Sibiu, 1931. 
+ Maria A. Nica, 40 a. 
(XLII, 1.) 301 (409) 
(UV, VII.) 
(cintat) (dictat) 


Că muma copilului 


Lui lui lui cu mama lui 
Lui lui lui, lui, lui, lui 
Nani, nani, puiu mamii 
Lui lui lui, lui, lui, lui 
Ină luică şi mi-l culcă 

Și tu somn și mi-l adormi 
Și tu rață mi-l ia-n brață 


Îi'n tirgu Sibiului. 

Şi-i aduce turtuliță 

Să-i treacă de dor de ţiță. 
Lui lui lui că tată nu-i 


Că tatăl copilului 
S'o dus cu boii la plug 


Să are de cucuruz 
Lui lui, lui cu mama lui. 


Iar tu pește de mi-l crește 
Lui, lui, lui, că mumă nu-i. 


(B41, D6, C56, M35, M16.) 


Mg. 3713 1. f. Mihai-Viteazul, jud. Mureș, 1969. 


Maria Bărdaș, 48 a. 


(XLII, 2.) 302 (425) 
(VII. VIII.) 


Hai lui lui băiatului 

Hai lui lui că tată nu-i 
Căci tatăl băiatului 

le slugă-mpăratului 

Da' nu-i slugă pe simbrie 


Că-i trei ani de cătănie 
Hai tu luică / de mi-l culcă 
Şi tu peşte de mi-l creşte 
Și tu muma pădurii 

Dă-i ţiţă băiatului 


(M19, C59.) 
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A.D.C. vol. I. p. 203 (A). 


(Din Basarabia, U.R.S.S.). 


(XLIL, 3.) 303 (77) 


(cintat) 


Lui lui lui lui lui lui leu 
Lui lui lea, lui lui lea 
Culcă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel! 

Să te duci cu oile 


(B2b, 16, F21.) 


A.D.C. I p. 200. 


(VIL.) 


Pe cimpul cu florile 
Lui lui lea, lui lui lea. 


(dictat) 


Să te duci cu bobocei 
Pe cîmpul cu ghiocei 
Să te duci cu mieluşei 
Pe cîmpul cu brebenei. 


Ardeal. 
Notat T. Popovici 


(XLII, 4) 304 (407) 


(cintat) 


/ : Culcă-te puiule culcă :/ 
Nu mai adormi su' furcă 
Lui lui lui și lui lui lui 
Nu mai adormi su' furcă 


(L2, B2b, L6.) 


VIII.) 


Că și ieu că m-aşi culca 
Dar nar' cin' mă legăna 
Că cine m-o legănatu 
De mine s-o depărtatu 
Şi cine m-o luluitu 

În pămînt o putrezitu. 
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805; 


Mg. 2305 (I) n. 1. (N). 


Călinești, jud. Satu-Mare, 1976. 
Irina Silaghi, 23 a. 


(XLIII, 1.) 305 (462) 


VL.) 


(cîntat) Ai,  Cucă-te tu măi luoa' 

A, Ionucă lonucă măi Dududu, pruncu mamii 

Ai,  Culcă-te tu măi Iluoa' /:Iel s-a culca ș-a durmi : / 
Că mama ta ț-a cînta A /:Că mama ta i-a hori:/ 
Măi luoa' și măi luoa'. A Lu lu lui, Ilonucu mnieu. 


A, Ionu puiu mamii, 


Cucă-te tu Ilonucă : 


A lu liu, puiu mamii. 
A /:lel s-a culca ș-a durmi: / 


/: Că mama ta ţ-a hori :/ /: Şi mama ta i-a hori :/ 
A, Ionucă, Ionucă 
Mama ta ţ-a hori ţiie el s-a culca ș-a durmi. 


(E9.) 


Mg. 3319 () c. 


([14, C30, E9.) 
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/: Aliuliu, puiu mamii : / 


Tirșolţ, Oaş, Maramureș, 1966. 
Maria Bud, 38 a. 


(XLIII, 2, a.) 306 (455) 


(VII, VIII.) 
(cîntat) 
Ai că /: Dui dui dui ş-a mamii pui :/ 
că Cucă-te tu la verdeață 
Şi te scoală demineaţă. 
Ai Şi te scoală mari mari 
Mari mari mărișor 
Să-i fi mami de-ajutore. 
Ai că Păsăruica codrului 
Ia Adă somnu pruncului. 
că De cîn' somnu i l-ai dus 
Capu gios nu l-o mai pusu. 
Ai că Cucă-te draga mamii 


Că mămuca ţ-a hori 
Dacă-i pute adurmi. 
Dui lui dui draga mamii. 
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Tirșolţ — Oaș, Maramureș, 1966 - 
Maria Bud, 38 a. 


(XIII, 21. b.) 307 (454) 


(VII, VIII 1.) 


Mg. 3319 (|) e 
(cîntat) 
Ai că,  Dui dui dui ş-a mamii pui 
Dui dui dui şi iară pui. 
Că, Cucă-te tu la verdeață 
Şi te scoală dimineața. 
Ba, Și te scoală mari mari 
Marie marie, mărișoră 
Ba, Să-i fi mami de-agiutore. 
Ai că,  Păsăruică, pasăre 
Mută-ţi cuibul de-acolo 
Ba,  C-o-ţ vini-ntr-o sară bat 
Ș-oi afla cuibuţu spart. 
Ba /:Şi puiuţi pe sub gard:/ 
Ai că,  Păsăruica codrului 
Adă somnu pruncului 
Că De cîn' somnu i l-ai dus 
Capu gios nu l-a mai pus. 
Ai Culcă-te draga mamii 
Culcă-te puiuț de pește 
Io te leagăn dor îi crește. 
A Cucă-te puiuţ de cuc 
Io te leagăn și mă duc 
Ai Dui dui dui dui dui dui dui 
Dui dui dui prunca mamii 
Va Că mămuca ia hori 
Da de-a pute adurmi 
Ai că,  Păsăruică mută-ţi cuibu 
Căci vinie badea cu plugu 
şi Păsăruică mută-ţi casa 


Căci vinie badea cu coasa. 


Ai /:Mindra mami Angelică : / 


Va 
Ba 
Vă 
şi 


Ai 


Că 
Va 


Va 


vă 


Să te cucă, să te-abuă 
Și te cucă. 


: Pînă ce s-a fa' dziucă : / 


Tui tui tui și dui dui dui 
Cuculie dice nu tragi. 
Pină-i verde frunza-n fagi 
Și iarba pe sub copaci. 
Cucule cu pene rari 


: Mînaru cînţi la păcurari : / 


Și-n cotune la husari. 
Dui dui dui dui dui dui 
Cuculie da mîndru cînţi 
Nu știu iarna ce mînînci. 
Măniînc putrăgai de nucu ;; 
Şi vă trag vara de lung 
Mănînc putrăgai de fag 
Și vin vara și vă trag. 
Dui dui dui, dui dui dui 
Măicuţa cîn' m-o făcutu 
Nemică nu uo durutu 
Num-on deget la pkicior 
C'o gîndi c-oi fi fecior. 
Dacă m-o văzu' că-s fată 
Mai bine m-o fi-ngropată 
: Sub un ţărmure de baltă : / 
Să mă mulească mulu 
Să mă spele puhoiu 
Să mă miie cu tătu. 
Să fiu mulu apilor 
Și mîncarea peștilor 
Dui dui dui măi puişor. 


(N19 =— A14, 114, Q4, C32, E9, Q45, 130, Q47, Q48, Q49, Q40.) 
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N.U. 1., p. 160/167 


(XLIV.) 


(cintat) 


Haia haia 

Mică baia 
Cuculică 

Fată mică 
Douăzeci și unu 
Dă-m și mie unu 
Lululică, 


(H3.) 


Mg. 2533 a. 


BETE că adi 


(XLV, 1) 


(cîntat) 


Hui rujă albă 

În leagîn de nalbă 

În floare de măr 

În frundză de păr 
Hai, hai, liu, liu, liu, liu, liu, u 
Hai, hai cu mama 

Că ti-a legiîna 

Hai, ai, taci cu mama 
Radzăle din dzori 
Roua di pă fluori 
Mini ti-or săruta 


Dalboșeț, jud. Caraș-Severin, 1958. 


308 (128) 
(IV. VI) 


Cuculică, 

Haia mică, 

Fată mică. 

Hai hai hai hai 
Moş Mihai hai 
Cîţ copii ai? 
Două zăși şi unu 
Dă-m şi miie unu. 


Văleni (Sighet) Maramureș, 1963. 
Victoria Darvai, 34 a. 


309 (280) 
V. VI.) 


Şi ti-or legina 

Hai, hai, liu, liu, li - u 
Hai, hai, liu pruncu 
Hai, hai cu mama 
Că ţi-a legîna 
Bucium de păstor 
Apa de izvor 
Fluturii din zbor 
Cu aripa lor. 

Mini ti-or ogoi 

Şi ti-or adurni 

Hai, hai cu mama 
Că ti-a legiîna. 


? Di la bunica mia; trăiește, are 86 ani și mai cîntă încă şi cîntă fru- 
mos. Mai toati cînticile le știu dila bunica, iera horitoarea satului, 


punea vorbe, făcea cîntece ; 


408 


stăteai cu ia di vorbă şi imediat făcea 
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un cîntec. Făcea cîntece despre fata cutare, despre o întîmplare, de 
șagă, aşa; da mai mult îi plăceau horile lungi și dui, duiu și a-celea 
de bucium. Bunica le face întorsăturile (la horile lungi) din gît ca un 
curcan. l-am spus: „Bunică, asta-i ca la curcă“, dar ea mi-a spus: 
„nu, aşa-i frumos“. Începea cîte o horă lungă șşi-avea cîte-o respiraţie 
de mă speriam di ea. Sara cînta, ne culcam cu capu-n poală și ne-a- 
durmea. Eram mărișori nepoți și tot ne cînta... 


(K26, E2, K27, K28.) 


Mgt. 2189 g. Reciu, jud. Hunedoara, 1962. 
Maria Maniţiu, 36 a. 


(XLV, 2.) 310 (449) 
(VIII. VII.) 


(cîntat) 


Haie mama puiul mamii 
Haie mama haie haie 
Haie mama copilaşu. 
Cucule pană galbenă 
leu mi-l culc tu mi-l leagănă 
Și mi-l leagănă frumos 
Să nu-l dai din leagăn jos 
Haie mama puiul mamii 
/: :Haie mama copilașu : / 
Hai lui lui lui lui lui lui 
Hai lui lui ş-al dorului 
Ş-al badi săracului. 


(dictat) 
(„să-l bag şi pe iel că doar cu iel l-am făcut“) 


Cucule okiuţ de pește 
leu mi-l culc tu mi-l trezește 
Şi mi-l trezeşte răzînd 
Să nu mi-l trezești plingind. 
Haie-l mama haie-l haie 
Haie mama copilaşu 
Hai lui lui ș-al dorului 
Ş-al badi săracului ... 
„Şi cîte vorbe îmi trăceau prin minte. 
Aveam un băiat, "nainte cînd ieram fată, și mi-aduceam aminte de iel, 
şi cîntam de focu lui. 
? Cîntam pînă adormea copilu.“ 


(D25, K30, K31, T43.) 
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Mg. 547 j. Sanţ, jud. Năsăud, 1955. 
Valeruţa Robotin, 24 a. 


(XLV, 3.) 311 (358) 
VIII.) 


(cîntat) 


no Haia haia haia mamii 
da Haia haia puişor mă 
Lu tată-tu i o fi-n dor 
Lu tată-tu io fi dor, mă 
/ : Ia fi dor ia fi urit :? 
Doamne cum te port în gind, măi 
/ : la fi dor și ia fi sete : / 
Tot la inimioară-i şede. 


(D236, 'T5.) 


F.A. 9814. Jeud-Maramureş, 1951. 
Măricuţa Grigor, 37 a. 


(XLV, 4) 312 (461) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) 


Haia haia pui de cuc 
Haia haia haia ha. 
/: leu de leagăn şi mă duc:/ 


(dictat) 


Haia haia pui de gongă 

Că s-o dus mama la holdă 

Că mama de şi-a zini 

Mindru-n casă ne-oi tonmi. 

La icoane cu bîrşoane 

Pă la uși cu multe ruji 

La fereşti cu flori domnești 
(F2, E29.) 


810 


https://biblioteca-digitala.ro 


Fg. 14.347 b. 


(XLV, 5.) 
(VII 


G'e culcă-te pui g'e cuc 
Că te leagăn și mă duc; 
Culcă-te mîndru mamii, 
leu te liagăn, tu-i durmi 
Pînă mărişor îi hi; 


Ieud-Maramureș, 1951. 
Ioana Dăncuş, 52 a. 


313 (474) 
VIII.) 


Mărişor îi creşte-ndată, 

Ş-apoi ti-i dueie-n armată. 
Culcă-te puiuţ de pieşte 

Pînă mărișor îi creşte, 

Noi în tin'e — avem nădezg'e... 


„De cînd avem ieu copii. leu singură mni-am făcut, că ieram singură 
aici. N-aveam nij mamă, nij soacră, barbatu iera la cîmp ; și avem atita 
lucru și doi copi de legănat, și nu ştiem ce să mai zic g'in inimă ca să 
nu-m pară așa greu, așa mult timp pierdut.“ 


Mîndru mamii, pentru tine 
Mul'lucru mnie-m rămîne 
Şi din casă şi de-afară 
Şi de iarnă și de vară. 


Haia haia puişor, 

Dragu mni-cș'că ieș fecior 
Tu ieș fecior, ieu ţi-z mamă 
Dacă t'i duce cătană, 

Tu mni aduce năframă. 


„Că ieram năcăzită, goală, cu iei pititiei“ ... 


(F23, T6, T7.) 


F.A. 9899. 


Ieud, Maramureș, 1951. 
Ileana Dunca, 24 a. 


(LV, 6.) 314 (469) 
(VII. VIII) 


( cîntat ) 


/: Haha haia tu Ilia :/ 
/: Că mama te-o legăna : / 


(dictat) 


Ș-apoi haia puişoară 
Pînă-i crește mărişoară 


Că mama mere la moară 
Și ţi-a face scovergioară, 
Şi dacă m-i asculta 

Și bomboane ţi-oi lua 
Haia haia pui de goangă 
Că mama mere la holdă, 
Şi mă duc a secera 

Și pită de grîu ţi-oi fa' 
Să te pot vedea umblînd 


tă Ș| 
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Să mai fac altu pă rînd. 
Că mama fără de.prunci 
Îi ca nucu fără nuci. 
Ș-apoi haia puiule 
Dragu mamii dragulc. 
S-apoi haia puiulică 
Pînă mini demineţucă 
Și noaptea nu te scula 
Că-i cam greu a legăna. 
Ş-apoi haia pui de cuc 
leu te legăn și mă duc 


(E32, F2. T9—12.) 


Mă duc pînă la consum 

Ca să-ți cumpăr un costum. 
Haine bune și fălouse 

Ca să arăţi mai frumoasă. 
Haia haia pui de cerb 

leu cu tine mă dezmierd. 
Ș-apoi haia puiu mamii 
Haia, huia, haiu, ha 

leu atîta ţi-oi hori 

Pînă ce te-oi adormi. 


Fg. 5554 .b. Şanţ, jud. Năsăud, 1935. 
Maria Mihai, 31 a. 
(XLV, 7.) (380) 
(cintat) 
[iși Haia haia cu mama :/ 
da / : Că mama te-a lengiîna : / 
/:Da Şi tu puiuţ te-i culca: / 
Și / : Culcă-te tu puişor :/. 
/:Da  C-apo-i creşte mărişor :/ 
/:da Lalalalalalala:/ 
(E19, 110.) 


Mg. 4272 (I) K. 


Breb, Maramureș, 1972. 
Ana Gorge, 46 a. 


(XLV, 8.) 316 (466) 


(cîntat) 


/ 


: Haia haia puiu: mamii : / 


Nu te-am făcut cu ţiganii 
Te-am făcut cu momiîrlanii. 
Haia haia culcă-te 
Demineaţa scoală-te. 

Haia haia pui de cioară 


(T3, 115, M4, E2.): 
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(VII: VIII.) 


Că s-o dus mă-ta la moară. 
Haia haia pui de gongă 
Plecat-o mă-ta la Ognă. 
Haia haia pui de sarcă 
Plecat-o mă-ta la baltă. 
Culcă-te cu mămuca 
Mămuca te-o legăna 


/: Haia haia şi haia : / 
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Meg. 3986 (R)b. Sirbi, Maramureş, 1971. 
Ileana Bodea, 27 a. 


(XLV, 9.) 317 
(VII. VIII 


(cîntat) / 








(478) 


-) 


: Şi pă faţă ti-am spălat: / 


Ă ; , d , /: Si lapte din kiep ţ-am dat: / 
/ : Haia haia puiu mamii : / mam Haia haia puiu mamii 
E |] PA Şi în leagăn ti-am culcat 
/ : Nu te-a făcu cu țigani :/ ţiga' Şi la lucru am plecat 
: = dee i Haia haia puiu mamii 
/ : Haia haia puiu mamii :/ mam / :'Taș Măriucă nu mai plinge :/ 
/ : Ti-am făcu' cu tati-tău : / Că mămuca ţi-a lua 
/: Mnie să n-um grăiej rău :/ Haia haia puiu mamii 
e zu SEI) /: Şi frumos ti-a îmbrăca :/ 
/ : Haia haia puiu mamii : / mam /: Si lapte din kiep ț-a da :/ 
/ : Demineaţă m-am sculat : / Haia haia puiu mamii 
Şi frumos ti-am îmbrăcat Şii pă braţă ti-a culca 
Haia haia puiu mamii Haia haia puiu mamii. 
4(D1, T3, T13, T4, E33.) 
Mg. 1210 c. Sanţ, jud. Năsăud, 1957. 


Raveca Domide Macedon, 76 a. 


(XLV, 10, a.)318(435) 


(VII. VIII. 


aia haia puişor 


) 


Că mama te-a legăna 


Doar ei creşte mărişor. Și tu mindru ti-i culca. 
Culcă-te PORT TINE Și te culcă mîndru iară 
Culcă-te şi-i adurmi. Pînă col ia Sai 
Şi te culcă puişor Ia, CO CEE Celei i 
Doar ei creşte mărișor. Și te culcă puişor 
Culcă-te tu cu mama Pină miini pe prinzișor. 
FI, E19, 116.) 
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ro 


Mg. 554 bb Leșu, jud. Năsăud, 1955. 
Reghina Tăpălagă, 51 a- 


(XLV, 10,b.) 319 (448; 447%) 
(VIII 1. VII) 


Hai cu mama puișoru Că mama te-a legăna lui 
Pină mini la prînzișoru Şi tu mindru ti-i culca 

Ca să crești mai mărișor Hai cu mama să te culci 
Dragu mami puișor Pină miine la ziucă 

Haia haia cu mama Şe-i vedea că lumea lucră. 


(17, E18, 118.) 


Mg. 3922 d. Leșu. jud. Năsăud, 1970. 
Maria Precup, 69 a. 


(XLV, 11, a.) 320 (430) 
(UV. VII) 


? Păi dela mama am învăţat să cint la ina Păi dacă am tit avut 


sinși frați mai mici, ieu i-am crescut . a a pol cu copii miei ... 
? Sint vorbe speciale ... Păi cînta mama . 
(dictat) Haida lulea cu mama 


Că mama te-a legăna 


Haida lulea luleca ... , 
Puişoru s-a culca 


Haida lulea pui de rață 


Pină miine dimineaţă. Haida lulea puișor 
Haida ilulea pui de curcă Pînă mini la prînzişor 
Pină miie la ziucă Ca să creşti mai mărișor. 


? Păi să mai spune și lula și nani, da mai mult lulea ... 
? Păi îi mai spuneam și vorbe, de-l amăgeam aşa ca să adoarmă. 
(cintat) II. |  |u.] 
: : SP /:Ca să crești mai mărișori : / şoru. 
Haidea liulea liuliuca A tan ul i, / Şor 
Haidea liulea cu mama a a Luica CU rana. 


m, da  Haidea liuliu puiu mamii |: uișor u s-a culca în: 
Haida liulea puişor /:Şi mama l-a legăna : / măi 
Pînă mîni la prînzişor Haida liulea liuliuța 
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Haida lulea pui de rață da / : Haide lulea pui de curcă :/ 
Pînă mîne demineață / : Pînă mine la ziucă :/ 
Haida lulea cu mama, măi Haida lulea cu mama, măi. 


(B10, 120, E19, 117.) 


Mg. 556 ee. Leșu, jud. Năsăud, 1955. 
Maria Precup, 64 a. 


(XLV, 11, b.) 321 (429) 
(VII. VIIII.) 


Haida liulea puișor Haida liulea pui de rață 
Pînă mîni la prinzișor Pînă mini de dimineaţă. 
Ca să crești mai mărişor făida 1inlea. cu :raătnă 

Dragu mamii puişor. 


Haida liulea pui de curcă Puișoru a culca, 
Pină mine ln ziucă Îngerași te-a legâna 
Și-apoi ni, dorule, ni. Dimineaţa ti-i scula. 


(B10, 117, 120, E35.) 


Mg. 2583 (V) n. Șanț, jud. Năsăud, 1963. 
Raveca Domide, 76 ani. 


(XLV, 12, a.) 322 (436) 
(VII. VIII.) 


(dictat) 


Haida haida cu mama 
Că mama te-a legăna 
Şi băiatu s-a culca” 

Şi a creşte mărișoară 
Te-a duşe mă-ta la școală 
Şi te-a fașe domnişoară. 


(D12, E19, F13.) 
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Mg. 2585 (R) £g. Parva, jud.. Năsăud, 1963. 
Saveta Biîrte. 


(XLV, 12, b) 323 (443) 
(VII. VIIII.) 


(dictat) 

Haida luilea cu mama 

Că mama te-a legăna 

Tu puişor ti-i culca 

Hai cu mami puișor 
Doar ăi creşle mărişor 
Tașşi cu mama dor ăi creşte 
Mamii să-i si d'e nădejde. 


(D2, E19, FI.) 


Meg. 4030 (II) d. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Anghelina Savu, 66 a. 


(XLV, 13.) 324 (147) 
(VII. VIIL1 P.) 


? Am cîntat. Păi cum. Am avut surori mai mari și o avut băieţi și le 
cîintam. 

? D-apăi tot din părinţi. Tot din batrîni. 

? Îi cîntam cînd îl punem în covăţică ca s-adoarmă. Mama lui merjea 
de-acasă la lucru și îi lăsa cu mine. 


(cîntat) 


Hai na naina şi dormi, 
Pînă mama șe-a vini. 
Că mama s-o dus la vași 
Și tata s-o dus la oi 
/:Şi-or vine-odată-napoi : / 
"Hai înkide uokișori şi dormi ! Dormi frumușel c-aj vini mama, hai !* 
Haida liuliu pui di pești 
Di te-ar pute mama crești 
/:Să- faşi treabă cu nedejdi :/ 
"Așa dormi, că mama vine-ndată. Dormi ! ... Hai ma”, hai înkide uo- 
kișori frumos. Întoarşe-te şi dormi...”. 
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Haida liuiiu liuliu u 
m/:Pînă-n sară să dormi puiu: / 
Că mama ț-a aduşi 
/ :Coarne mari și turtă dulce: / 
"Hai şi dormi! ... Hai dă ... Frumușşel și adormi ... Frumuşă!:* 
Aaani naina naina naina 
Naina naina naina naina 
/:Pînă șe-a să vie mama:/ 


111. M22. FI. E34. 


Mg. 4028 (V) d. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Varvara Muntean, 64 a. 


(XLV, 14.) 325 (282) 
VII. VIIII) 


(cîntat) 


Hai nanuţa pui di pești 
Mama să ti poată crești, 
;Să-m fas treabă cu nădejdi: / 
:leu a meii tinereți :/ 

: Le-am trecut crescînd băieți : / 
:Lingă leagăn legănind : / 

:Şi cu gura li cîntînd:/ 

:Cu mina ţiţi li dînd:/ 
:Haida nana să te-adorm :/ 
:Să crești mari să te-nsori : / 
:Ieu atita ț-am cîntat: / 

: Doară cit te-am legănat: / 
:Să crești să te văd soldat: / 


Că 


E E E ei 


? Numai la băiat am cîntat. 

? Pînă la doi ani l-am legănat. leu l-am legănat că mi-era drag să-l 
leagăn. Și uomu mnieu (soțul) îl legăna. Şi-mi spune iel: "Dacă nu-4 
ajut a-l creşte, apăi nu-i sînt tată.“ 

? Vorbele din capu mnieu. Avem douăzăși şapte di ani cîn'l-am legănat 
„..„.“Şi nouă ni iera drag ca soarile di pe șer. 


(FI, T17, F30, F3l.) 
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Mg. 4032 (0) r 


Bilca, jud. Suceava, 1971 
Raveca Mihăilă Saru, 71 a. 


(XLV, 15 a 1.) 326 (97) 
VII VIII.) 


? Întîi am avut o copkilă pe cari am născut-o moartă. 


Noi la părinți am fost zăce. 


Mai am o fată de 46 di ani. Are patru copii. 


La primu baiet am avut 25 di ani. 


? 
? 
? Mai ie aiest cu casa. Aiesta-s puii lui (copii din casă). 
? 
? 


Am legănat după cum știam ieu di la bunica. Mama a avut zășe copii 
și mai mull bunica ne-o crescut. leu spun numa ce-am auzit pi bunica. 
? Di la bunica ştiu să cint cîntecu di leagăn. Di la dînsa mai ştiu unu. 
? Are nouă luni numa (copilul pe care-l leagănă). 
? Pin-la tri ani ii cînţi. Di la tri ani s-o gătit cu legănatu. 
? Cit am lucrat icu, şel mai greu ie de cătat di copii. Mai ales amu la 


bătrîneţe. 


(cîntat) 
Haida liu liu puiu mi'ieu 
Haida liu liu puiuli 
Zugrăviţ-aș numili 
Într-o floari di bostan 
La Antonica în tulpan. 
În floarea bostanului 
În cornu tulvanuiui. 
Haida liuliu pui di uom 
Șe să fac ca să ti-adorm 
Haida liuliu pui di cuc 
Şi să fac ca să ti culc 
Haidi liuliu iiuliu le 
Liu liu le copila me. 
Haida liu liu liu liu liuţă 
Puişor din grădinuţă. 
Haida năna cu mama 
Pină şi-i vini tata 
Huidu liu liu liu liu liuță 
Haida liu liu liu liu liu 
Nainu năina năinuța. 
Hai liu liu cu bunica. 
Da!Ha nu nuc na na 
Naina naina na 
Liuliuliu și liu liu lie 
Liu liu liu copila me 
Hai nu nai na nai na na 
Haida liu tiu pui di pești 
Să ti poa:u. mama creștie 


(N7. = D43, B33, G3, T16, D41, D27, G4.) 
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Să-i faci tneabă cu nădejdie 
Că trebuţa di la tinie 


To' creşti inima-n minie 


Haida liu liu liu liu liu 
Ha: nanana nuainana. 

Haida liu liu cu mama 
Haina naina nainuța 

Hai liu liu cu fetiţa 

Hai na ncina naina nai na 
Haida liu liu liu liu liu ţă 
Puişor din grădiniţă. 

Naina ncaina naina na. 

Hai liuliuță cu baba. 
Haidu liuliu bhu liu lie 

Liu liu liu liu liu liu liu 
Haide liu liu pui di cuc 
Şi să fac ca să ti culc 
Hai liuliuță pui di uom 
Cum să fac ca să ti-adorm 
Haina maina nainuța 

Liu liu liu cu bunica 
Haina nana naina na 
Naina naina nainuța 

Liu liu liu liu liu liu liu liu 
Liu liu liu şi liu liu liu 
Naina naiva năinuța 

Hai liuliuță cu mama 
Haida liu iiu liu liu lie 
Liu liu liu liu liu liu lie. 
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Mg. 4035 (1) a. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Raveca Mihăilă, 71 a. 


(XLV, 15, a, 2.) 327 (98) 
(VII. VIII.) 


(cîntat) În cornu tulpanului. 
Haida liuliu liuliulie 
Liuliu lie copila me 
Haida liuliu cu mămuţa 
Pînă sșe-a vini iatuța. 
Haida haida liuliu haida 


/:Haida liuliu puiuli:/ 
Puiuli puiuţ di uom 
Și să fac ca să te-adorm 
Puiul: puiuţ di cuc 
Şi să fac ca să ti cule 


Hai liuliuţă pui” mnieu Haida liuliu liuliulie 
: ga br a aa A.A ...A 

Haida liuliu liuliulie N Iti al ei e SII SRI 
Liuliu liu puiuţulie Liuliu liuliu liulu liuță 
Zugravi-țe-aşi numili | Su 
Într-o floari di bostan Puișor din gradiniţă 
La Antonica-n tulpan Liuliu liuliu liuliuliu 
În floarea bostanului Liuliu liuliu liuliuliulie. 

(N7.) 

Mg. 4034 Il b. Bilca, jud. Suceava, 1971. 


Ecaterina Irimescu, 76 a. 


(XLV, 15, b.) 328 (99) 
VIII.) 


Atunşa cîn' îl legăn. Atunșa fac și cîntecu ... Atunși îmi vin în minti 
tăte ... 

? Pi tăți nepoţii i-am legănat. Is șepte nepoți ... 

? Şel mai mic ari acu trisprăzășe ani ... 
Merjam și-i țineam în brați şi cîntam: 


(cîntat) 


Hai liuliuțu pui di pești. 

Cin' te-ar pute mama creșşti 

Să-i fași treabă cu nedejde. 

Mamvsţa trebuţa-n casă 

Şi tatuța-n cîmp la cosă. 
/:Haida haida puiu moaşi:/ 

Mâţiţel să crești măruţu 

Să ti văd în kişoruțţi. 
/:Haida:/ haida liuliu, haide. 


(D2, G23, F1, F25, F24.) 
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Mg. 4031 (ID) ff. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Ana Brăilean, 71 a. 


(LV, 15, c.) 329 (281) - 
(VIII.) 


(cintat) 


Haidu itiu (pui di pește) liu liu liu liu 
Haida iiu liu liu liu liu 
Hai liuliuţă pui di pești 
Haida liuiiu pui di pești 
şi / : Cîm'te-ar pute mama creşte :/ 
:Ca să ti văd crescut mari:/ 
:Să am cu șini lucrare: / 
:Că slujba străinului : / 
:Ca şi umbra spinului:/ 
:Da slujbuţa di la tine:/ 
Tocmesti inima-n mini :/ 
: Haida liuiiu liuliu liuliu:/ 


ei e i e 


(D2, F26.) 


Mg. 4035 (I) j Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Zamfira lu Petru Puha, 62 a. 


(XLV, 15, d.) 330 (148) 
(VII, VIII.) 


Am cîntat, c-am avut copii mulți și i-am legănat. 
? Di la mama. Mama o tot avut opt copii. leu am fost cel mai mari. 


? Pînă la doi ani, un an și jumati ... Pînă îl poţi învaţa și pot să 
şeadă ... 

? Îi şi cinţi, ii și vorbeşti. 

? leu le cînt tot glas tărăgănat ... aşa cum să cîntă la copil... 

(cîntat) Cîn' te-a pute să te-adorm. 

: A fra : i Haide liuliu pui di pești 

Haida liuliu puiu mamii Cînd te-ar pute mama crești 
Că mama te-a legăna Să-i fași treabă cu nedejde. 
Să ti poată crești mari Haide liu liu liu liu liu 
Să-i faşi tu mamuki treabă. Haide liu liu cu mama 

/:Și mamuca te-ave dragă:/ /:Că mama te-a legăna:/ 

/: Haida liuliu liuliu liu:/ /:Haida liuliu puiuţ mic:/ 


Haida liuliu pui di domn /:Te-oi crești şi-i fi voinic:/ 


(E, F24, K24, FI, E24) 
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Tg. 5634. Șanț, jud. Năsăud, 1935. 
Tudosia Popirţac. 


(XLV, 16, a) 331 (424) 
(VIIL.) 


(cîntat) 


/: Haida lulea cu mamale 
/:Că mama îc-a legăna:/ legănaie. 
Și băiatu să culca:e. 
/- Haida lulea pui de cucu:/ 
Acuş minienaș mă ducu 
C-acuş mintenaş mă ducu 
şi Haida lulea puişoru, 
Dor îi crește mărişoru. 


(E19, F2, 11.) 


A.D.C. 1. p. 202. Bucovina. 


(XLV, 16,b.) 332 (39) 
VII, VINIL.) 


(cîntat) Ți-o cînta încctișor 
Doar îi creşte mărişor 


Haide lui lui dragul mamii CU. ţia cană. 2xăbovesă 


Scumpul mamii bunul mamii Şi lucrul nu-l mai gătesc 


Haide lui lui cu mama Dragul mamii dormi în pace 
Că mama te-a legăna Doară lucrul mi l-oi face. 


(G29, E, E37, T15.) 


Fg. 71953 a. Scheia, jud. Suceava, 1939. 
Mina Seferovici. 


(LV. 17. a) 333 (75) 
(VIL.) 


Haida liuliu pui dă domn Si puicuţu s-a trezi. 

lo te legăn să te-adorm Haida liuliu cu mama 
Pină dimineaţa-n zori. Şi mama te-a legăna 
Cîn' zorile-or zori Și ţiie ţiţă ţi-a da. 
(21, E6.) 
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Mg. 2827 e. Dodeşti, jud. Iaşi, 1965. 
Catrina G. Stoica, 66 a. 


(XLV, 17, b)334 (68) 
(UV. VII.) 


? La noi ieste leagăn ? Nu să știe di aiestea. Apăi kicioarele mele a fost 
leagăn toată vara. 

? Să legeni nu-1 nevoie să înveț. Auzi pe unu, pe altu ... și kiar dacă 
n-auzi trebe să spui ceva la copil. 


(cîntat) Haidi nani cu mama. 
P i , 5 Hai Dorel! 

Nan: nani puiu mamii Ani ani cu mama 
Haidi ani cu mama Că mama te-a iegăna 
Că mama te-a legăna Țiţă bună că ţ-a da 
Țiţa bună că ț-a da Nani nani Dorel nani 
Nani nani nuni nani. 7aidi nani nuni nani. 
(D2, B3+. E6.) 

Mg. 553 cc. Leșu, jud. Năsăud, 1955. 


Caterina Gagea, 44 a. 


(XLV, 17, c.) 335 (150) 
(VII, VIIII.) 


(cîntat) Ca să crești mai mărișor 
Dragu mamii puișor. 
Haida liu, liu, cu mama 
Că mama te-a legăna 


Haida liu liu și te culcă 
Pînă minie la ziucă 
Că nu tie-oi punie la muncă 


Dragu mamii Știefănucă Şi băietu s-a culca 
Și te culcă devremior Că băietu s-a bua 
Pină mini la prinzișor Că mama l-a lengăna 
Și te scoală tirzior Aa aa, aa, aa. 


(810, 122, 123, E18.) 
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Mg. 2421 h. Albeşti-Muscel, jud. Argeş, 1962. 
Elena Olaru, 38 a. 


(XLVI.) 336 (271) 
(VI.) 


Așa îl cinta niama: Dorm că dorm și icu 
: Lîngă patul tău. 
(dictat) Doarme şi pisica 

: i S : Tau Doarme și Lolica. 
ua lui pă lui Lui Buna căţeluşe 
refera ii e dormi Doarme lingă uşe. 
el mai dulce somn A 
Dormi pînă în zori Ia mult te iubeşte 
Dragul meu fecior Și mi te păzeşte 
A răsărit luna lar de sus din cer 


Acum noapte bună Te păzeşte-un îngerel. 


? Glasu ie din mintea mea. Nu mai ţin minte pe care glas îl avea mama. 


(U1.) 
Mg. 5169 (UI) b. b.b. Traian, jud. Brăila, 1979. 
Stoica Tudose, 75 a. 
(XLVII.) 337 (171) 
(IV, VII.) 

(cîntat) ei Și mi-l suie şi la cer 

/: Aidea aidea, puiu mamii : / Si ii lazi legănei 
Aidea merge, mni-l adoarme Şi mni-l face măricel 
Nani nani, puiu mamii /: Nani nani, puiu mamii : / 


Ai Doamne de, mni-l adoarme Nani nani, nani nani. 


(D20, Da, C10, K33.) 
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Mg. 2586 (V) j. 


(XLVIII.) 


(dictat) 


Maida nani pui de om 
Icu te leagăn tu n-ai somn 
Huida nani pui de cuc 
Icu te leagăn şi mă duc 

Hai te culcă pui de curcă 

Şi te scoală pui de cioară 
Pe miine diminicioară 

Haida nani dragu mamii 
Lengănindu-te pă tine 


Mamii mul' lucru-i rămîne. 


Că doisindu-ţi capu tău 
Imi rămine lucru meu. 
Şi de iarnă și de vară 
Şi din casă și de-afară. 
La copii mamă le ierţi 


(D28, Fl. 124, T22, E18.) 


Mg. 4917 ()g. eg. 


(XLIX, 1, a.) 
(VII, VIII.) 


(cîntat) 


Aaaa 

Nani nani nani na 
Aaaa 

Nani nani nani na 
Nani nani puișor 


(B54, D29, K7.) 
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Coşbuc, jud. Năsăud, 1963. 
Maria Cihărean, 29 a. 


338 (442) 
(VII, VIII.) 


Cit îi legeni și-i doișeşti 

Şi la bune pine-i creşti. 

Și să-nvaţă zburători 

Şă zboară-n grădini cu flori. 
Și-și aleg o floricea 

Şi-și petrec viaţa cu ea 
Și-și aleg o floare dragă 
Altu nu le mai iești mamă. 
Haida nani cu mama 

Că mama te-a legăna 

Și copilu s-a culca 

Haida nani pui de om 

leu te leagăn tu n-ai somn 

Si de astăzi și de miini 

Și de miine şi de-alaltă 

Şi nu lucru niciodată. 


Cucuteni, jud. Iași, 1977. 
Marieta N. Paie, 23 a. 


339 (37) 


Dormi la mama-n sînişor. 
/iAaaa:/ 
Nani nani nani na 
/ : Nani nani puişor 
Dormi la mama-n sînişor : / 
Dormi acum cît ieşti de mic 
Să crești mare şi voinic, măi. 
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Mg. 4917 () î.f. Cucuteni, jud. Iași, 1977. 


Marieta N. Paie, 23 a. 


(XLIX, 1, b.) 340 (294) 
(VII, VIII.) 


? Pe orice fel de cîntec poţi să-l adormi. Numa să-l legăni. 


Lai 


Lui Cristinel îi cîntam kiar pe melodia asta. 


? Cîntecu, adică melodia, o știu de la cîntecu „Cînd călare, cînd pe jos“. 
L-am auzit la aparat sînt vr-o trei, patru ani. Şi vorbili de legănat 
le-am pus, că le știam de la femeile de pi la noi și parte din sufletu 


mieu. 


? Aşa, cînticele ieu toate le ştiu di la aparat. 


(cîntat) 


Aaa a a naina 

/ : Nani nani puișor :/ 
Dormi la mama-n sinișor, rnă 
Aaa... 
Dormi acum cît iești mic 
Să crești mare și voinic. 
Nani nani puișşor 
Aaa... 
Dormi acum de mititel 
Să creşti mare voinicel. 
Aaa... 
A na nani puişor 
Nani nani puişoru mamii. 
Aaa... 

[: Nani nani puișor :/ 
Băieţelu mamii 

/ : Băieţelul mamii frumos :/ 
(„Cristinclu mamii.*) 
Aaa... 
Nani nani cu mama 
Că mama te-a legina 
Și un sfat bun că ţ-a da 
Aaa... 
Un sfat bun că ţ-a da 


(N21 = B55, D29, K7, E39, F9, F33, F34) 


Și de bine te-o-nvăţa 

Nani nani Cristinel, mă: 
Băiețelul frumușel. 

Nani nani Cristinel 

/ : Dormi acum (de) mititel : / 
Să creşti mare voinicel, măi 
Ani nani puișor, măi 

Nani nani puișor, măi 
Dragu mamii fecior măi 

Să crești mare mărişor, măi 
Să te duci depărtișor, măi 
Aaaa... 
Naaaninaninana 
(pauză de legănat) 
$$9$s$șs 

Cristinel băietu mamii 
Drăguţu lu mama, măi 
Puişoru lu mama 

Țucuşoru lui tata măi măi 
Nani nani ţucușor măi 

Să crești mare mărişor, măi 
Şi să te faci soldățel 
Soldăţel cum o spus mama 
Să te duci depărtişor 
Scumpu mamii odor 

e E A a 
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Mg. 4917 (I) m. 


Cucuteni, jud. lași, 1977. - f. 


Maria V. Niţoaia, 55 a. 


(XLIX, 2, a.) 341 


(V. VII) 


(158) 


? Așa am apucat pe mamaia. Tot aşa ne legâna ... 
? Spui ce vorbe îţi vin şi poț să niș nu spui nimic, să-i îngiîni doar aa . 


nani ... 


(cîntat) 


că iel to' adoarme la glasu fimeii. 


Aaaaaaa 


Nani nani cu mama 
Că mama te-a legăna 
Şi din gură ţ-a cînta 
TȚiţișoară că ț-a da 
Nani nani şi iar nani 
Nani nani, cu mama 
OIL 3 2 OUL race Iza 
Aidi nani cu mama 
Că mama te-a legâna. 
Și din gură ţ-a cînta 
Ţiţişoară că ţ-a da 
Liuliu liuliu liuliu liu 


/: Că mama te-a legăna :/ 


Nani nani cu mama 


Şi din gură ț-a cînta. 
Nani nani şi iar nani 


Nani nani puiu mamii. 


Nani nani nani na 

Liuliu liuliu liuliu liu 
LU .. 
Aaaaaaa 


„liu luliu luliu luliu liu 


(E6, B14, A27.) 


Mg. 2827 (A) f. 


Nani nani puiu mamii 
Haidi ani cu mama 
Că mama te-a legăna 
Țiţă bună că ţ-a da 
Nani nani nani nani 
Haidi nani cu mama 


(B34, D1, E6.) 
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Dodești, 


j. lași. 


Catrina Gh. Stoica, 66 a., 1965. 


(XLIX, 2, b.) 342 (55) 
(VII. VIII.) 
Hai Dorel ! 


Ani ani cu mama 

Că mama te-a legăna 
Țiţă bună că ț-a da 
Nani nani Dorel nani 
Haidi nani nani nani. 
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Mg. 4918 (CI) b. Cucuteni, jud. Iași, 1977. 
Natalia Crăcană, 49 a. 


(XLIX, 2, c) 343 (14) 


(VII. IV.) 
(cîntat) Nani nani copilaș 
Dragu mami îngeraș. 
Aaaa 1 MPR 
Nani nani puiu mamii A e ă 
“Că mama te-a legăna A 
Şi din gură ţ-a cînta. o IN PR e AL aa 
Nani nani puiu mamii $$ ȘȘ $ 
“(B3, D9.) 
Mg. 4918 (1) c. Cucuteni, jud. Iași, 1977. 
Natalia Crăcană, 49 a. 
(XLIX, 3.) 344 (14%) 
VII. VIIII. P.) 
(cîntat) Dormi cu mama pui iubit 


Nani ă PS Nani nani nani na 
ani nani scumpu mamii Aaaa 


'Că mama te-a legâna Aa 
Dormi cu mama pui iubit 


T Foaie verdi- a bobului 
Scumpu mamii, scump voinic 


Tu ieşti uomu codrului 


Că mama te-a legănu Aaaa 

-Şi din gură ţ-a cînta Ficiorașu mamii scump 
Nani nani puiu mamii Aaaa 

(vorbit) 


Nani nani nani, hai dormi cu mama, scumpul mamii, hai dormi cu 
mama, arc treabă, 


(cîntat) 


Nani nani nani na, 
Nani nani scumpu mamii 
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(vorbit) pa 


Miticuţă a mamii, să-mi fie flăcău mamii cel scump și iubit. 


(cîntat) 


Nani nani nani nani 
Băieţălu mamii, nani na 
Aaa a 


(N24=B54, E1, G5, E3, DI, T44, G6.) 


Mg. 4030 (I) e. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Anghelina Savu, 66 a. 


(XLIX, 4) 345 (146) 
(VII, VIII.) 


? Așa s-adoarme băieţii. 
? Cam pină la doi ani îi cîntam. 


(cîntat) Aa ... Tari mai ieşti miţiţel 

, , i Hai, Dacă-i dormi-i mai crești 
Haida nina puişor Și n-i hi mai cu nadejdi. 
Pină-n sară tu s-adormi Aa aa aa aa legănaş 
Aa ... ina aina naina Puiu mami-o adormit 
Puaina naina și-i dormii Las” să doarmă frumuşel 
Valiu valiu puiuli Aa aa c-o durmit. 
Tari să dormi, frumusel Him hîm him hîm him hîm î 


(F3f, B6a, F18) 


28. 
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Mg. 3835 (V)t... 


XLIX, 5.) 346 


Dumitra, jud. Alba, 1970,. 
Eva Coman, 60 a. 


(386) 


(PL. VII. VIIII.) 


? Îi cînt cînd îl culcă. Aşa to' îi vorbiesc toată ziua : 


(dictat) 


Nani nani puiul mamii 

Nani nani puişor 

Dragu mamii puişor 

Culcă-te să fi cuminte 

Că măicuţa te iubește 

Şi de rele te ferește. 

? Spunem şi nani și lule ... 

? Da. Din bătrîni să spune luli. 
? Cîntam pe orice viers. 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
n Nani nani puiu mamii 
i Nani nani Nicuşoru 
/:n Dragul mamii puișoru : / 
i Culcă-te și fi cuminte. 
Că măicuţa te iubește 
Și frumusșel te “grijește 
ei Şi te culcă Nicuşoru 
n / : Dragul mamii puişoru :/ 


ei Că măicuţa te-o-nvăţatu 
î/:Să te culci to' legănatu :/ 
i  Nani nani puiul mamii. 
/: Culcă-te să fi cuminte :/ 
i Că măicuţa te iubește. 
Al Și Doamne, mare te creşte :/ 
Nana nana nana nana. 
(Strigat şi vorbit) 
Lulu lu mama lule 
Şi-l culcă mama pe Nicușor 
Dragu lu mama ăla scump 
Şi dulce, 


(DL, G7, K57, B56.) 


Face mama, nani nani 

Nani nani 

Nani nani, dragă 

Lulu, lui, lule, lule. 
(copilul a adormit) 

Lule lule, 

Culcă-te dragul lu mama 

Culcă-te că mama iubește copilu 

Și mama-l liule dragă. 

Lule mamă, lule 

Nani nani, puiu mamii 

Nani nani Nicuşor dragă, 
E usa 97 seta (s-a sculat copilul). 


Mincă-ţi mama gura ta aia frumoasă. 
Face mama nani la copil 
Face mama nani. 
Nani nani. 
$ș ș.. . (copilul gingurește) 
$s$s$ș... 


(cîntat) 


/: Nani nani puișoru :/ 
î Na na nana na nai na 

Culcă-te mă Nicuşoru 

/ : Dragu mami puișoru : / 
Și te culcă Nicușoru 
Te culcă, te hodinește 
Că măicuţa te iubește 
Na na nana a la la la 
A la la la la la la la 


DP... 
(copilul a adormit) 


829. 


https://biblioteca-digitala.ro 


F.A. 1252 Ștefănești, Drăgășani, j. Vilcea. 
Ă Maria 1. Fira, 1909 


(XLIX, 6, a.) 347 (232) 
(VII. VIIII.) 


(cintat) Nani nani puiul mamii 
Puiul mamii puişor 
Dormi puiule dormi uşor 
Nani nani puiul mamii 


Nani nani puiul mamii 
Puișorul mamii mic 
Face-te-ai maică voinic 


Nani nani puiul mamii În albioara ta ai creşte 
Frumusșel și voinicel Măicuţa mi te păzește 
Mindru ca un stejărel /: Nani nani nani nani : / 


(D1, FOI, FIII, G9, K66.) 


Mg. 4918 (1) y Cucuteni, jud. Iași, 1977. 
Elisabeta Ghioc, 61 a. 


(XLIX, 6, b.) 348 (102) 
(VII, PIL.) 


? Le cîntam cind îi legănam în covată. Copilu cere să fie alintat de vo- 
cea mamii. 


(cîntat) Hai liuliu, hai cu mama, hai 

Hai liuliu liuliu liuliu liu,.liuliu, 
Nan nani puişor 

i  Nani nani scump odor 


n Nani nani puișor 
Dragu mami scump odor 
Că mama te-a legăna 


Și din gur-a cuvînta. Nani nani cu mama 

Să crești mare și voinic Că mama te-a legăna 

Să n-ai frică de nimic $șsș... hai! 
(vorbit) 


Hai cu mămica, hai ! / Hai şi dormi fetița mamii 
scumpă hai, 


Hai liuliu hai! Hai fetiţă, hai! Nani nani puişor 

/: Nani nani cu mama :/ i Dragul mamei scump odor 
Că mama te-a legăna Hai naniţa hai! 
Şi din gur-a cuviinta. Hai liuliuţă hai ! 


Hai liuliuță, hai, 
Hai liuliu hai, 
Ș$ș șsș..., hainaniţa hai! 


i Liu liu liu liu liu liu liu liu liu ..- 
hai cu mămica, hai ! 


(Bl+, G8, E39, F12) 
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F.A. 6546. Pojorita (Cimpulung-Suceava), 1955. 
Zenovia 'Ţimpău, 35 a. 


(XLIX, 7.) 349 (248) 
(VII, VIIII.) 


(cîntat) 


Nani nani puiul mamii 

Nani puiule ş-adormi, 

Lui lui lui lui lui lui li, 

Că mama te-o adormi 

Vine tata din pădure 

Şi-ţi aduce tragi şi mure 
Și-ţi aduce alunele 

Și-un mănunchi de floricele. 


(B41, G9, E40.) 


"Mg. 4255 r. Corbi, jud. Argeș, 1973. 
Ecaterina Poienariu, 31 a. 


(XLIX, 8.) 350 (319) 
(PVIL. VIII.) 


Mai înainte de copiii mei, am cîntat la ai lui fratele meu. 

lera de două săptămîni copilu lui frate-meu cînd l-a adus acasă și 
l-am crescut pînă la trei ani. 

Mai nănăiam și ieu că trebuia să-i zic şi ieu ceva la copil ca să adoarmă. 
Aşa „ptriu ptriu“ și „nani nani“ auzisem ieu cînd ieram mică, în sat 
dela femei 

Sint din satul Morunglav, comuna Morovești (Olt) ... 

La cinsprezece ani am venit la București ... 

Alte cîntece n-am cîntat. De dragoste ... sau după aparatu de radio ... 
Astea numai la copii am cîntat și asta dor cînd ieram singură. 

La copii am cintat că mi-a fost drag și iera și nevoia ... N-am avut o 


tinereţe bună ... 
(cîntat) 


Nani nani nani nani 
Nani puișoru mamii 
Culcă-te copilu mamii 
Culcă-mi-te și fă nani. 
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(parlato) 


a.că 


pro 
i 


„Nani mamă, fă nani. Ptui, ptrui, mamă ptrui ptrui, Ș$șș. 
Nan: Nuţule, cucă mico, cucă băiatu...“. 


(cîntat) 


Nani nani nani nani 

Nani nani puiu mamii 
Culcă-te copilu mamii 
Culcă-mi-te și fă nani 


(parlato) 


Culcă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel 

Să-mi crești mare şi voinic. 
Să n-ai teamă de nimic 
Nani nani nani nani 

Nani puişoru mamii 


„Nani mamă, cucă şi te fă mare, ptrui, ptrui, ptrui, ptrui, băiatu mamii, 


nani“. 


(cintat) 


/ 


4: Ptrui, ptrui, ptrui:/ ptrui 


Ptrui, ptrui, ptrui s-al dorului 


Culcă-mi-te puiule 
Culcă-mi-te dorule. 


Ptrui, ptrui, ptrui ș-al dorului 
Ptrui, ptrui, ptrui, dorule ptrui 


Li) 


Vin tu peste, dă mi-l crește 


(parlato) 


„Ptrui, ptrui, mamă, culcă mamă, pe ăla 


(cintat) 


Nani nani puiu mamii. 
ai Nani nani nani 

Nani nani, puişoru mamii. 
â Nani nani nani nani. 
i  Culcă-te măi puișor 


(parlato) 


e 


Și tu somn, de mi-l adormi 


: lar tu știucă, de mi-l culcă :/ 


S-ai lui lui dorule lui 
Lui lui lui ș-al dorului. 


: Vin tu pește de mi-l creşte :/ 
: Și tu somn de mi-l adormi : / 


Ş-ai lui lui puişorule lui 
Lui lui lui ș-al dorului. 


mic. Culcă Nuţii, culcă mamă.“ 


Culcă-mi-te să te-adorm 
Şi să-m faci liniște-n casă 
Să pregătesc pentru masă 


e / : Celor frați mai mărişori : / 


e 


Căci îmi vin în casă iară 
Și-m cer” copii mîncare. 


„Stai mamă, că vă da mama papa, da să-l culce mama pă Neluţ, și vă 


fac mincare .. 


(cîntat) 


Nani nani puiule mă 
n Nani nani nani 
Nani nani puişoru mamii 


(N10 = B27, G10, 11, F12, C95, 'T23.) 
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Z.D. p. 74, ex. 63. Valea Drăganului, 15. IV. 1973. 
Ana Dumitraș, 45 a. 


XLIX, 9) 351 (191) 
(VII. VIIII.) 


(cîntat) Că mama te-a legăna 

Nani e il a: Cu viers dulce te-a-ngina 
calea pici ori ca la Ca s-ajungi pă cum gindesc 
Dormi tu pînă miîine-n zori Viteaz AARE Făt FEROE 

Şi fă-te un voinicel S-ajungă puiuțu nost 
Nani nani puișor Lumea să-l îndrăgostească. 
Şi te scoală frumușel Dusmanii să să-ngrozească 
Nani nani puiul meu Şi să ducă veste-n lume 
Nani nani' puiul mamii. Și să-i meargă de bun nume. 
(D1, E3, F78—79.) 

Mg. 4338 () a. Stanca, jud. Brăila, 1973. 


Georgeta Purcărea, 64 a. 


(L, 1) 352 (320) 
(|V, VII.) 


? Ca la nepoţelu (Radu) cînd îl adorm. 

? Spunem mai multe vorbe, ca pentru copil ... 

? Așa le-am auzit şi ieu dela femei mai bătriîne. Și cînd ieram copilă 
de mă jucam cu păpușa, făcută din știulete dă porumb, tot știam 
de-acum s-o adorm. 

? Glasu ie al lui. 


? Poa' să să fi cîntat şi alte vorbe, de cîntece, da ieu așa îl știu pentru 
legănat. 


(cîntat) Să fi mare și frumos 

Și pe lume drăgăstos 
Nani nani puiu mamii 
UNU ..., cu mama 
Nani nani nani nani. 

Să fi mari să crești tari. 
Pentru- a țări apărari. 
Să fi mîndru şi frumos 
Ca un soare luminos. 


Aidi nani nani nani, piu mamii 
Nani nani copilaș 
Dragu mami îngeraș 
Aidi nani nani nani 
/:Nani nani cu mama :/ 
Dormi acuma cit ieşti mic 
Să fi mare şi voinic 


S3—c. 310 
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Nani nani nani nani. Să m-adăpostesc şi ieu. 
LUI Ci iara / : Nani nani cu mama : / 
sia 
: : Zi . LU ...,ss.. 
Nani nani nani nani. i a 


i A 7: Nani nani nani nani 
şt Noroci-te-ar Dumnezeu Nani nani puiu mamii : / 


Tot la bolbocelul tău 0 A ERA 
(848, D9, FAL) 0: 
Mg. 4491 i. Salcia-Tudor, jud. Brăila, 1974. 


Aneta Micu, 78 a. 


(L, 2.a) 353 1. (258) 
(IV, VII.) 


Am avut 9 copii. Îmi trăiesc şapte ... 

De la mama mea știu. leu am fost cea mai mare. 

Cam dă la șase luni să cînta la un copil, ca să priceapă că i se cîntă- 
Să adoarme copilu pînă la un an și jumătate. Pină-l înțarcă ... Pormă 
iel merge singur. Mai îl legeni, da mai rar. 

Spui orice ... Şi cîte un cîntec din astea populare, care-s frumoase. 
leu legănam și cu picioru. Acu ie leagăn d-ăl modern ... 

? Îl legăn pe picior. 


CEC CEC CRC RC) 


9 N 


(cîntat) Și tu știucă, di mi-l culcă 
| Ş : i Nani nani puișor 
/: Nani nani puiu mamii : / Că mama te-a legănat 
Că mama te-a legănat Și mama te-a înfăşat 
Nani nani cu mama | Și mama te-a descîntat 
Vin tu pește dă mi-l crește ... (copilul a adormit) 
Şi tu știucă, de mi-l culcă. Cas-ajungi un viteaz mari 
Nani nani, cu mama Ca Domnul Ştefan cel Mare 
/: Nani nani puişor :/ / : Nani nani, cu mama : / 
(Copilul plinge tare) Nani nani puişor, Nani nani 
Vin tu goan(gă) ... Hai de vin tu peștișor 
/ : Nani nani puişor / De-l mi-l crești frumușel 
Că mama te-a legănat / : Şi tu ştiucă di mi-l culcă :/ 
Și mama te-a descintat /:Nani nani cu mama :/ 
Nani nani, să creşti mare /: Nani nani puișor : / 
Și frumos Nani nani / Bunduşica mamii 
Ca un soare luminos Nani nani /: Nani nani cu mama :/ 
/ : Nani nani cu mama : / Că mama te-a legănat 
(copilul a închis ochii). Și mama te-a înfăşat 
Vin tu pești şi mi-l creşti Şi mama te-a îngrijit 


(vorbit) 


„Și lapţi din ţiţi ţi-a dat se miniînci !% 
(il sărută zgomotos, iar copilul astfel trezit reîncepe plinsul !) 


(N23 = D1, E2, C96, K38, K39, F38, G35, F42) 
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Mg. 5371 (I) p. 


Filioara, com. Agapia, jud. Neamţ, 1982. 
Aglaie Năstase, 75 a. 


(, 2, b) 353 II (285) 
VIII.) 


na / : Haidi nani cu mama :/ 
Că mama te-a legănat 

n C-on picior te-oi legăna măi 
Cu mîna te-oi desmierda. 

î /:Şi din ochi oi lăcrăma măi 
Şi meri nani cu mama 
Şi din gură te-oi descînta măi 
Din gură te-oi desciînta. 

/:n Să ti faci un viteaz mare :/ 
n Ca Domnu Ștefan Cel Mari 
Să fi vesel la război, măi 

Să scapi ţara di nevoi măi 


(B20, D2, EA1, E45, F43.) 


F.A. 3431 


Cepleniţa, jud. Iași, 1949. 
Saveta 1. Velnic, 36 a. 


([, 2, c.) 354 (194) 


(VII, VIII 1.) 


? L-am auzit și ieu la Iulia lu Călin. Din comună ... 


(cântat) 


Nani nani, puiul mamii 
Nani nani scump odor 


Vino peşte, de mi-l crește. 


Şi tu știucă, de mi-l culcă 


(G8, C58, F43.) 


Şi tu somn de mi-l adormi. 
Să te faci un viteaz mare 
Ca Domnu Ştefan Șel Mare 
Să creşti mare între noi 

Să scapi țara de nevoi. 
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F. A. 1258 11. Feldioara, jud. Braşov 
Tăuș Ana 


(L, 2, d.) 355 (361) 
(VII. VIII1.) 


(cîntat) 


Nani nani, puiu mamii 

Nani puișoru mamii 
: Căci mama te-a descînta : / 
:Să te faci un viteaz tare :/ 
: Ca Domnu Ștefan cel Mare : / 
: Să fi verde la răsboi : / 
:Să scapi ţara de nevoi : / 


= SS N 


? „Din bătrini le-am pomenit că să cînta.“ 
? „Cintecu ista-l cînta mama mea.“ 


(DI, F43.) 


Mg. 3488 (A) n Amăriștii de Jos, jud. Dolj, 1968. 
Oprica Gird, 50 a. 


(L, 2, e, 1.) 356 (332) 
(VIII. P.) 


Noi așa spunem ca să adoarmă copii. Le cîntăm fel de fel. 
? Mai adoarme iei şi fără cîntat, da mai lesne dacă le cînţi ... 


(cintat) 

Nani nani copilași 
Culcă-mi-te mititeli 

Şi te scoală măricel. 
Dormi acuma cit iești mici 
Să crești mare și voinic. 


(parlato) 
Culcă-te cu mama. Hai culcă-te. Culcă ... Nani, nani 
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(cîntat) 


Nani nani copilași 

Crești acuma cît iești micâ 
Să creşti mare și voinici 

Să creşti mare să creşti tare 
Pentru-a ţării apărare. i) 


(parlato) 
Culcă-te cu mama, culcă-te ... Nani nani copilaș ... /:Nani:/ 
(cîntat) 
Nani nani puiu mamii 
Dormi acuma cît ieşti mici 
Să crești mare și voinic 
Să creşti mare să crești tare 
Pentru-a țării apărare. 
(1, F9, F39.) 
D. 522 (II) a. Runcu, j. Gorj, 1930. 


Maria D. Pricopie, 25 a. 


(|, 2, e, 2.) 357 (145, 133*) 
VIII1.) 


(cîntat) 


Nani nani / puiul mamii 
Dormi acuma cît ești mici 
Să creşști mare și voinici 
Culcă-mi-te mititeli 

Şi te scoală măriceli 

Vino dulcă de mi-l culcă 
Și tu somn de mi-l adormi 
Şi tu mîţă de dă-i ţiță 

Și tu pește de mi-l crește. 


(D1, 11, F9, C65I1.) 
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Me. 3488 (A) m. Amăriștii de Jos, jud. Dolj, 1968. 
Ioana V. Popescu, 45 a. 


(L, 2, e, 3) 358 (94) 
(VINIL VII.) 


(dictat) 


Nani nani puiu mamii 

Puiu mamii ş-al cocoanei 
Culcă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel. 

Dormi acuma cît iești mic 
Să creşti mare și voinic. 

Să crești mare să crești tare 
Pentru-a țării apărare. 


„Ş-apoi spui cîte vorbe îţi vin în minte“. 


(D5, 11, F9, F6.) 


Mg. 1995 h. Fureșşti, jud. Argeş, 1961. 
Niculina 1. Moisescu, 61 a. 


(,2,b.) 359 (178) 
(V. VII.) 


(cîntat) Și tu baltă dă mi-l scaldă 
Nani nani puiu mamii 

Puiu mamii ş-al cocoani, 

Și tu știucă dă mi-l culcă. 
Și tu Doamne mi-l adoarme. 


/ : Nani nani puiu mamii :/ 
Gulcă-mi-te mititel 
Şi te scoală măricel 


- 


Să crești mîndru și frumos Să creşti mîndru să crești tare 
Să fii ţării de folos. Pentru-a ţării apărare. 
Nani nani puiu mamii [) Nani nani puiu mamii 


Și tu pește dă mi-l crește Puiu mamii ş-al cocoani. 


(|, F47, C107, D5, F6.) 
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A.D.C. vol. I. p. 216. 


Muntenia. 


(L, 2, g.) 360 (243) 


(cîntat) 
(fredonare cu gura închisă) 
/: Nani nani puiul mamii : / 
Culcă-mi-te mititel 
Și te scoală măricel 
Să te duci cu mieluşei 


(1, F48, F9, F6.) 


Mg. 4767 r. 


(IV, VII.) 


Pe cîmpul cu brebenei. 

Să te duci cu oile 

Pe cîmpul cu florile. 

Dormi acuma cît ieşti mic 
Să crești mare și voinic 

Să creşti mare să creşti tare 
Pentru-a ţării apărare. 


Bucureşti (Tulburea, jud. Gorj) 1976 


Ioana Mănăilă, 47 a. 


(, 2, h, 1) 361 (341) 


(cîntat) 


Nani nani pui de uomi 


Vin la muica să te-adormi 


/: Să m-i te culci mititeli 

Si să te scoli măricel : / 
/: AU. lea: / 

OUL. . lu 

AU. . lulea. 

Să te duci cu oile 

Pe cîmpu cu florile , mă. 
/: Să te duci cu mielușei 

Pe cîmpu cu ghiocei : / 
[: AUL.. lu 

All... lulea: / 


păi Să crești mare să creşti tare 


Să iei raniţa-n spinare: 
Să te faci mare fecior mă 
Să fi ţării de-ajutor. 
Să te faci muică feciori 
Să-i fi țării de-ajutor. 

/: AUL...lu 
All. . lulea : / 
Să creşti mare și voinic 


(D4, 11, B15, F52, C105.) 


fa 
/: 


(VIIII. VII.) 


Să n-ai frică de nimic. 


: Să crești muică măriceli 


Ca tată-to voinicel : / 


(taică-to) 
LU ...lulea:/ 
LU ... lulee: / 


Nani nani nani nani 

Nani nani puiu mamii. 
Vino ştiucă de mi-l culcă 
Și tu pește de mi-l creşte 
Şi tu somn de mi-l adormi 
Nani nani nani nani 

Nani nani nani na 


: ALU. . lu:/,  lulea. 


LUI. . .lulea : / 

Lulee lulee lulee lulea, lulea 

Hai, Nani nani nani nani 

Vino știucă, de mi-l culcă 

Şi tu peşte, de mi-l crește 

Și tu câți să-i dai ţiță. 

All. . .lulea 

Lilulea lil. . lea Il... .lea Ul. . .lea 
Ș$S$Ș3Șș$s,S$SȘ$sSsș$ 
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Mg. 4766 c. 


Bucureşti (Gorj) 1976. 
Ioana Mănăilă, 47 a. 


(, 2h, 2.) 362 1 (340, 180%) 


(cîntat) 
Nani nani pui de uom 
Vin la muica să te-adorm 
/: Să mi te culci mititel 
Și să te scoli măricel : / 
/ :alll. . lulea : / 
Să te duci cu uoile 
Pe cîmpu cu florile 
/:Să te duci cu mielușei 
Pe cîmpu cu ghiocei ... 
/:alll.. lulea :/ 
Dormi acuma cît iești mic 
Să crești mare şi voinic. 
/:Să crești muică măricel 
Ca taică-to voinicel : / 


(D4, 11, B15, F53, C105.) 


Me. 4475 c. (var. 4767 r.) 


(VIII, VII.) 


/ : all. . .bulea : / 

Să crești mare să creşti tare 

Să iei raniţa-n spinare 
/:Să te faci mare fecioru 

Să-i fi ţării de-ajutor 
/:alll.. lulea :/ 


(parlato) 


/:Wllea Ul.. lea:/ 
Lulea lulea lulea luiea 
„Vino știucă, de mi-l culcă 
Și tu pește, de mi-l crește 
Şi tu câţi, să-i dai ţîți 
Și tu somn, să mi-l adormi 
UI... lea ulll.. lea, ulll.. .lea* 


Bucureşti, (Gorj), 1976. 
Ioana Mănăilă, 47 a. 


362 II 


Îi pui pe picioare și-l legeni ... şi-i cînţi ... 
? Nu prea merge orice melodie. Numai asta. 
? Ieu drept să spui și pe mama am auzit-o adormindu-mi copii tot cu 


melodia asta. 


? Nu merg vorbe de cîntec pe ia. Numai despre copii,.. 


(dictat) 


Nani nani pui de om 
Lulea lulea pui de om 
Vin la muica să te-adorm 
Să mi te culci mititel 
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Să mi te scoli măricel 

Să crești mândru și voinic 
Să n-ai teamă de nimic 

Să crești muică măricel 

Ca taică t-o voinicel 

Să crești mare să creşti tare 
Să iei ranița-n spinare 

Să crești mîndru și frumos 
Să-i fi ţării de folos. 


Atit. Şi pe urmă repeţi pînă adoarme. 

? Îi cîntam la băieţel, da pă fetiţă tot aşa o legănam. 

? Mai zici şi cîteodată ce vorbe îţi trece pîn minte .. 
La noi să leagănă pă picioare sau cu troacă. 

? 'Troacă ie o postavă (albie) mai mică. 

? Se leagănă de cind îl naști și pînă la vr-o doi ani jumate. 


„ca să adoarmă. 


Mg. 4492 b. Salcia-Tudor, jud. Brăila, 1974. 


Drăgulina Căploiu, 38 a. 


(L, 3.) 363 (322) 
(VIII, VII.) 


? Din auzite ... de la bătrîni :.. de la mama. 

? leu am fost a mai mică. 

? Vorbele le-am luat dintr-o carte bătrînească ... 

? Le-am cîntat la cel mai mic copil, Vasile, că mi-a plăcut vorbele. 

? Melodia asta am făcut-o stindi cu copilu-n braţe ... Ile ea pe la noi la 
munte. Noi tot de prin partea muntelui facem parte ... 


(cîntat) Şi să-ți aperi a ta țară 
Nat uita dă Pe cei răi să-i dai afară. 
Nani nani îngeraş Să ne AR4e Zinele 
Puiul mamii drăgălaş ... Răsuniînd îîntinele. 

Ca să crești un moldoveani Să ne vadă zorile 
Mîndru falnic năzdrăvan. Să ne-mbete florile. 


Să-nverzești ca un stejar 
Să-ţ fi pază la hotar 

Și cu codri să te-ntreci 
Și dumbrăvile să-i treci 
Şi să-i calci cărările 

Şi să-i umpli drumurile. Nani nani, hai ! 


Stele-n cer s-a limpezit 
Dar povestea s-a sfîrșit 


(parlato) 


(D9, F44—46, U2.) 
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Mg. 4259 n. 


Corbi, jud. Argeş, 1973. 
Marina (Nina) Poienariu, 60 a. 


(L, 4, a) 364 (316) 
(P2, VII, VIII, 1.): 


(parlato) 


Nani nani, puiu mamii 

Nani nani, | 

Culcă-mmi-te mititel 

Și mi te fă măricel 

Nani mamă, nani, nani , nani 

Să te duci cu uoile 

Pe toate răzoarele 

Culcă, mamă, Ptruiîa ptrui, ptrui 
ptrui. 

Nană, nană, nană, nană, nană. 

Hai culcă, culcă. 

Culcă, ptrui mamă, ptrui, ptrui 


(DI, B27, 11, F54 a—c,) 


Mg. 4255 o—p. 


(L, 4, b) 365 
(VIII 


Culcă puiu mamii, culcă 
Să te faci voinicel mamă 


(cîntat) 
/: Nani nani nani nani: / 
Nani nani puiu mami 
Culcă-mi-te mititel 
Şi mi te fă măricel 
î Să te duci cu uoile 
î Pe toate costiţile, măi 
i și Să te duci cu uoile 
î Pe coasta cu fragile. 
şi/ : Să paști maică uoile :/ măi 
Ptrui ptrui ptrui ptrui 
Nani nani nani nani 
Ptrui, ptrui, ptrui, ptrui, ptrui 


Corbi, jud. Argeş, 1973. 
Marina Poienariu, 60 a. 


(307—318.) 
P. 


? Din gîndu mnieu l-am scos. Asta nu să învaţă. 

? Pîn-la doi ani și jumate poţi să legeni copilu. 

? Cam totdeauna îi cîntam. Nu prea adoarme necîntat. 

? Poţi să-i cînţi ce-i cînta numai să nu-ncetezi. Cum încetezi numa ce-l 
auzi că cîrîie.... Ş-atunci trebuie să-i cînţi. 

? Mai cînt şi alte cîntece nu numai „nani nani“. 


(cîntat) 


*/*Nani năbhi Nelu mamii : / 
ei  Culcă-mi-te mititel măi 
și /: Şi mi te fă măricel:/ măi, 
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n Să te duci cu uoile 

n Pe toate virfurile, măi. 

n /:€a să pașt uoiţele :/ măi 

e 

e /: Mi te-or ploua ploile :/ măi. 
ei / : Şi te-or bate vînturile măi 
/:e 'To' trecînd izvoarele : / măi 


(parlato) 


„Hai Neluţule, culcă mamă dragă, culcă 

Puişorule ! Culcă, numai dăskide uoki, dragă hai ! 
Ptruia, ptruia mamă, ptruia ! 

Nani nani nani nani, puişoru mamii 

Culcă maică, culcă, hai ! 

'nkide uoki, mamă-nkide,“ 


(cîntat) 
/ : Nani nani puiu mamii : / 
și /: Nani nani puiu mamii 
î  Culcă-mi-te mititel 
/:“i Și mi te fă măricel măi : / 


(parlatto) 


„Culcă Nuţă mamă, culcă ga tina mi 


Haida ! Ptruia, ptruia mamă ptruia, pru' 


(cîntat) 


Să te duc cu uoile 
/ : Pe toate virfurile, măi 

Mi te-or bate ploile 

Mi te-or ploua ploile, măi 
și Şi te-or bate vîntur'le, măi. 


O "n 


(vorbit) 


„Haida dragă, hai: 

Ptruia mamă ptruia, ptrui ; 

Haide Nuță mamă-nkide uoki bă Nuță măi. 
'nkide uoki, haida mamă, hai ! 

Haida cucă mamă .. 

Ptruia ptruia mamă, ptruia, ptrui“ 


(cîntat) 


ei / : Tot trecînd izvoarele, măi i A anis 
ei / : Pascîndu-ţi uoiţele : / 
şi / : Pe toate virfurile, măi : / 
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(vorbit) 


„Ha! Culcă-te mamă ! 


Culcă că facem băiatu. Vine căţelu, ... papă băiatu hau! 
Hau ! 'Nkide uokișori maică, 'nkide. Haida maică, hai ! 
ȘȘȘș...€ 

(DI, 11, F56.) 

A.D.C. vol. 1.p. 214. Muntenia. 


(L, 4, c.) 366 (328) 


(VII, IV.) 

(cîntat) Și te scoală măricel. 

Copilașul mamii mic 
Nani nani copilaş Face te-ai maică voinic. 
Dragul mamii odoraș. Nani nani puiul mamii. 
Că mama te-a legăna Nani nani puișor. 
Și pe oki te-a săruta. Să te duci cu oile 
Nani nani puiul mamii Pe cîmpul cu florile 
Nani nani puișor Să te duci cu vacile 
Culcă-mi-te mititel Pe cîmpul cu fragile. 
(G8, E2, 11, F9, F61.) 
F.A. 1256. Ștefăneşti-Drăgășani, jud. Argeş. 1909. 


Maria G. Golia. 


(L, 4, d.) 367 (252; 192%) 
(VII, IV.) 


(cîntat) Să te duci cu oile 
Nani nani puiul mamii te impul cu Florile: 
Culcă-mi-te mititel Nani nani puiul mamii 
Şi te scoală măricel. Să te duci cu vacile 
Nani nani puiul mamii, Pe cîmpul cu fragile. 
(DI, 11, F61.) 
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îg. 10904 c. 


(L, 4, e.) 368 
VIII VII. 


(cîntat) 


Nani nani puiul mamii 
Puiul mamii ș-al cocoanii 
Culcă-mi-te mititeli 

Şi te scoală măricel 

Și te du cu oile 


(D5, 11, F62, F63). 


G.M. p. 147, Nr. 51. 


Romanaţi-Știrbei, jud. Gorj. 
Gica Voicu. 


(220; 209*) 
VIIII. 


Pe cîmpu cu florile 

Și mi le fă kiticele. 

Care-i kită mai aleasă 

S-o dai la mîndra frumoasă 
Care-i kita mai pălită 

S-o dai la mîndra urită. 


Horia, jud. Tulcea, 1972. 
Floarea St. Şmira, 49 a. 


(L, 4, £) 369 (298) 
VII, VIII.) 


(cîntat) 


Frunză verde foaie lată, 

Sînt țărancă dobrogeancă. 

Frunză verde bob năut î mă-:, 

Zece copii am crescut. 

I-am legănat cu picioru' 

Din furcă-mi torceam fuioru' 
/ : Din guriţă le cînt doru' :/ 

Vino știucă, de mi-l culcă 

Și tu somn, de mi-l adormi, 
/ : Şi tu peşte, de mi-l creşte : / 
/ : Şi tu somn, de mi-l adormi : / 

Să-] trimet cu oile 

Pe valea cu florile. 

Să-l trimet cu mieluşei 


(24, K40, C95, F57—59 a—b) 


Pe valea cu dediţei. 
Să-l trimet cu miorele 
Pe valea cu viorele. 
Să-l trimet cu oi și mioare 
Pe valea cu lăcrămioare. 
Ș-aide nani puiu mamei, 
Să te crească mama mare, 
Să te văd cu oi păscînd 
Și din fluieraş doinind 
Și să-ți pască oile 

/:'Tu să-ţi fluieri doinele : / 
Pe văile Dobrogei 
Și să-ţi pască oile 
Tu să-ti fluieri doinele 
Să răsune văile! 
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Mg. 537 bh. Ciucea-Chiril, jud. Suceava, 1955. 
Nastasia Stan, 41 a. 
(L, 5.) 370 (296) 
(V, VII.) 
(cîntat) /: Nani nani îngeraş 


Nani, nani, puiul mamii : / 
Că mama te-a legăna, 
Cu mîna ţiță ţi-a da 

/: Din guriţă ţi-a cînta : / 


(D1, E6, G3%, 11, F9.) 


Mg. 129 a. 


(L, 6) 374 


(VIII. 


(cîntat) 


ci Haida nani Nina mamii 
Haida nani cu mama 
Că mama te-a legăna măi 
/:Şi din gură ţi-a cînta :/ măi 


(E3, KA41, G12) 


Mg. 727 e. 
(L, 7) 372 
(VIII.) 
(cîntat) 
ci Nani nani mica mamii 
ci Hai tu somn de mi-l adormi 
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ci 


Dragu mamii copilaș : / 
: Culcă-mi-te mititel : / 
: Și te scoală măricel : / 
: Culcă-mi-te copil mic : / 
:'Te scoală flăcău voinic : / 


în Si Si Să 


ae 


Bicaz, jud. Bacău, 1955. 
Minodora Mrejem, 25 a. 


(198) 
) 


Cu picioru te-a legăna 

: Şi din mînă o-i lucra :/ oi 
Haida nani cu mama măi 

: Io te legăn cu picioru : / 
Faţa ta ie ca bujoru 

: Haida nani puiu mamii : / 


Bicaz, (Neamţ), j. Bacău, 1955. 
Ileana Petrița, 51 a. 


(295) 


Şi tu peşte di mi-l creşti 
Nani nani, mica mamii 
Cî mama te-a legăna mă 


digitala.ro 


Cu pişoru-a legăna, mă ci /: Maică cîn' m-ai legănat mă :/ 

Cu mînuţili-a lucra, mă ci / Cu picioru legănai = 

Şi cu uoki a lăcrăma mă Cu minuțele lucrai mă 

Și din gură ţi-a cînta mă ___ Şi cu uoki ai lăcrămat, mă 
a e ee ao Ma got ci /: Din gură m-ai blăstămat măi:/ 
ii Nini foaia vionică i ci M-ai blăstămat maică-n şagă 
ici Draga mami Aurică Di mini s-o prins di grabă 

Dra' mi-ai fost cît ai fost mică 
și Drag îmi iești şi-acu mai mare M-ai blăstămat maică ş-ai rîs 
ci /: N-ascultă pe fiecare : / /: Di mini tăti s-a prins măi: / 
A(NI1 = D1, C89, E41, T25, Q46.) 
F.A. 6545. Dorna Arinii, jud. Suceava, 1951. 

Irina Leșanu, 41 a. 
(L, 8.) 373 (257) 
(VII. VIIII) 
(cîntat) Nani nani somn ușor 
Puiul mamei scump odor 
Nani nani nani na Puiul mamei mititel 
/ : Nani nani cu mama : / Să creşti mare voinicel: 
„ : Nani floricea de crîng Fetele să te-ndrăgească 
Feţi frumoşii mici nu pling : / Flori în calea ta să crească. 
“(D2, G13, GB, F9, F64.) 
A.D.C. vol. 1. p. 208. Moldova. 
(L, 9.) 374 (108) 
(VII. VIII.) 
(cîntat) Să crească mamii feciorii 
Nani nani puiu mamii, nani nani Că ieu bine te-am fășat 
-Că mama te-a legăna Te-am culcat te-am legănat. 
Şi din gură ţi-o cînta Nani nani puiu mamii, nani nani 
Nani nani copilaş Doar îi crește mărişor 
Dragul mamii îngeraş. Să fi mami de-ajutor 
Nani nani puiul mamii, nani nani Nani nani copilaş 
Și-ţi închide ochişorii Dragul mami îngeraş. 
(N4 = D1, D9, E2, F3, F66, K42, VA.) 
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Mg. 4033 (I) c. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Domnica Irimescu, 38 a. 


(LI, 1) 375 (92; 93%) 
(VII, VIII.) 


(cîntat) Un buchet di liliac 

Și ţ-or puni la picioare 
n Nani nani puișor Un buket di lăcrămioari 
n Dormi cu mama-ncetișor. Şi roată pi legănuţ 


- 


î Cînd mama te-a legăna î 'Trandafiri roșii bătuţi. 
Și un cîntec ţ-a cînta. n Da tu dacă nu-i dormi 
Că tu dacă îi dormi Îngiraşii uor fugi 
Îngerași uor vini S-or' duși ş-or duși flori 
n Și ţ-or pune iș la cap La copii care dorm. 
(D4, E3, E46—49.) 
Mg. 4011 (R)h. Cociuba-Mare, jud. Bihor, 1971. 


Mina Nan, 49 a. 


(LI, 2.) 376 (270) 
(VI.) 


Nani, nani, nani, 
Puişorul mamii 
Te-ai culcat într-una 
Să te culși ş-acuma 
Vine somnul dulce 
Capu să ţi-l culce 
Nani, nani, nani 
Puişoru mamii. 


? Asta-l cînta şi mama. Că io ieram di 7 ani şi mama avea copii mici. 


(D1, U3, K48—49) 
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A.D.C. vol. 1. p. 206 (A). Muntenia. 


(D1, 126, 119, F19.) 


A. D. C.1p. 210. 


(D31, E42.) 


BA — e. 310 


(LI, 3.) 377 (207) 
(VIII 1. VII.) 


(cîntat) 

/: Nani nani puica mamii : / 

(dictat) 
Din sfinţit în răsărit 
Coniţa mi-a hodinit 
Mititică mi-am culcat-o 
Mărișoară mi-am sculat-o 


Că Domnul mi-a hodinit-o 
Şi frumos că mi-a crescut-o. 


Muntenia 


(LI, 4. 378 (106) 
(VIII. VII.) 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
Nani nani cu maica 

Şi cu maica precista 

Să silească să te crească 
C'un dar să te dăruiască 
Cu darul de sănătate 

Că iel ie mai bun ca toate. 
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(Almanahul Muzical Iaşi, 1876, II. p. 72.) Moldova 
Th. B. p. 72. 


(LI, 5.) 379 (208) 
(VII, VIII1.) 


Nani nani, copilaş 

Dragul mamii îngeraş. 

Că mama te-a legăna 

Și mama te-a descînta. 

Să fi oacheş şi frumos 

Ca un soare luminos. 
Fetele să te-ndrăgească 
Flori în calea ta să crească. 


(D9, E45, F38, F64.) 


Fg. 10612 b. Hălăucești, jud. Roman, 1949. 
Ileana Goga. 


(LI, 6.) 380 (119) 
(VII, VIII.) 


Adi nani puiu mamii 
Adi nani cu mama 
/:Că mama te-a legăna : / 
/: Şi din gură ţ-a cînta : / 
Nani nani (cu mama) puiu mamii 
Haidi nani (puiu mami) naniţa 
Că mama te-a ţine bine 
Cu pîine şi cu măsline 
Adi nani cu mamiţa 
Adi nani puiu mam” 


(D2, E3, E43.) 
Mg. 4715 (Il) e. București (Verghia), 1976. 
Şanga Vrană, 69 a. 
SI (VI, 7.) 381 (239) 
(VIII.) 

(cîntat) /: Nani, scumbu a li mani. 

Nani, nani puilu-a li mani, [: Că rnama-ni te leagănă : / 

Nani, nani Custel-m, nani, Și-ţ cîntă dulce ca să-ni dormi 
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Nani, nani puiu-m, nani, Mama ni-ti hiidipseaști 


Fără frică de nimica / : Mama nicu ti mutreaşti : / 

Că mama-ni ti leagănă, moi Mama iama mi ti creaști 
/ : Ş-cîntă dulţi siî-ni adormi :? Mi ti creaști s-ti fați' mari 

Puiu nicu-n hiîidipsitu Sî-ni ti duțţi tini la școală 
(trad) 


Nani nani, puiul mamii / Nani nani Costel nani ' Nani scumpul mamii /: 
Că mama te legănă :/ Și-ţ cîntă dulce ca să dormi / Nani nani puiu-m 
nani / Fără frică de nimica / Că mama te leagără măi / Şi-ţi cîntă dulce 
să-mi adormi / Puiu mic și răsfățat / Mama te răstaiă / Mama te hră- 
nește / Mama ea mi te creşte / Mi te creşte să te faci mare / Să mi 


te duci la școală. 


(DI, E3, G, K44, F13.) 


Mg. 4145 (II) b. 


Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Ecaterina Cireașă, 69 a. 


(LI, 8) 382 (—) 


(dictat) 


Nani nani, puiu mamii 
Cu mîna la legănat 

Cu gura la mîngiiat. 
Nani nani puiu mamii. 
Vino ştiucă de mi-l culcă 
Şi tu crap de mi-l adoarme 
Nani nani puiu mamii 
Puiu mamii fecioraș 
Puiu mamii drăgălaș 
Mama mi te-a mîngiia 
Cu mîna te-a gidila 

Şi mi-l ia şi-l săruta. 
Noaptea mama mni-l lua 


(E44, C92, D9, K43,) 


(VII, VIII1.) 


Lingă ia cînd mni-l culca 
Țiţă sara că i-o da 

I-o dădea și ie] dormea 
Și mama mni-i mîngiia 
S-a făcut de-un anișor 
Mi l-a pus în curișor 

De mnuşuţă-l lua 

În picioruşe-l scula 

Și la miers mni-l învăţa. 


Piciorușe mititele 

Ca broscuţe lăţişoare. 
Dar mămica ce-i făcea ? 
Şi-n îmbrăţişare mni-l lua 
Puiu mamii drăgălaş 
Te-ai făcut un flăcăiaş. 
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Mg. 3468 (R) g. 


(LI, 9.) 383 


Botoşani, jud Botoşani, 1968. 
Eva Creangă. 


ma MA) 


sui 


(120) 


(VI, VII, VIIII.) 


/: Haida nani, nani 
Puişoru mamii : / 
Haida nani fii cuminte 
Să te-alinte moș Melinte. 
Haida nani, nani 
Puişoru mamii, 


(DI, E51, E21.) 


Mg. 1631 Dl. 


Haida nani puişor 
Dormi cu mama binișor 


/: Ş-ai să crești mai mărișor : / 


Haide nani nani, 
Puişoru mamii. 


Florica Vasilescu, 38 a. 
Tirgoviște, jud. Argeş, 1959. 


(LI, 10) 384 (233) 
(VIII. VII.) 


(cîntat) 


Hai odor, hai păsărică nani nani nam 
Dor ş-adormi fără de frică 

C-o să vină moş cuminte 

Să te-aline să te culce 

S-o să-ţi cinte-ncetişor 


(G, E52, E53, C79.) 


Mg. 127 hh (N). 


Nani nani puișor 

Căci mama te-o legăna 

Şi ţ-o spune ţiie-așa : 
Vino curcă dă mi-l culcă 
Și tu somn dă mi-l adormi 
Şi tu peşte dă mi-l creşte.. 


Neagra, Cimpeni, jud. Cluj, 1955. 
Maria Belei, 44 a. 


(LII, 1.) 385 (349) 
| (V, VII.) 


(cîntat) 


/: Nani nani pruncu mamii : / 
î/ : Nani nani pruncu mamii : / 
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(dictat) 


Lucu lucu luculea 

Vine maica din colea 
Cu doi pui de rindunea. 
Dă-m-i miie maica mea 
Că ţi-o făta oile 

Pe dîmbu cu florile. 





(D1, H4.) 
Mg. 1981 n. Lupșa de Jos, jud. Gorj, 1970. 
Elena V. Vilcu, 35 a. 
(LII. 2.) 386 (227; 226*334*) 
(V. VII.) 
(cîntat) Nani nani pui de cuc, 
/: Cum aș face să te culc 
Nani nani puiu mamii, La patu care mă culc :/ 
LI. [un | /:Nani,nanipui decuc:/ 
/ : Puiu mami și-al cocoanii: / cocoan' /: Vino-ncoace să te culc: / 
Că-j cocoana te-a făcut Nani, nani puiu mamii 
/: Şi mămica te-a crescut : / NI | 
Nani nani ș-aj dormi / : Puiu mamii și-al cocoanii :/ 
/ : N-are cin' mă lului : / Iu. | 
Nani, nani pui de uom, cocoan' 
/ : C-o picătură de somn, Că cocoana te-a făcut 
Să te cresc ieu mare om :/ Mămica te-a luluit. 


(D5, T26, LI, F67, K45, K46.) 


Fg. 1196 a. Crivăţ, jud. Ilfov, 1939. 
Dumitra D. Ţigănil. 


(LII, 3.) 387 (109) 
(VII, VIII.) 


Nani nani puiu mamii Nani nani pui băiat 
Nani, nani, pui de somn 


Cine mi te-a legănat 
Vin la mama să te-adorm. 


: cotat et ami Unu nalt și sprîncenat 
N nânia puli dă Hucă Cu trei ici dă vîrsat 
Vin la mama şi te culcă, A za ” 
(D24, L7.) 
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Mg. 1509 g. 


Vaidei, jud. Hunedoara, 1959. 
Saveta Groza, 30 a. 


(LII, 4) 388 (121) 


? Pă orişice vorbe. 


(VIII, VII.) 


? De la bătrîni știu că asta să cînta la leagări. Glasu ăsta ie special. Altu, 
noi punem care ne vine în minte. Orișice -întec poţi să-l zici. Numa 
ăsta se cînta numa la leagăn. 


(cintat) 


şi Nai nana nu naîina nana 
si Nai na naîina nana na 
Naina nana naina na. 
Nani, nani şi te culcă 
Și te culcă puiu mamii 
Hai Că mama te-a legăna 


Și tu dragă te-i culca. 

Nani nani nai na na 

Frunzuliţă di pe mare 

Am un copil ca şș-o flore 

M-i trică că năroc n-are 
Păi Nani nani copilaș 

Puiul mami îngeraș ... 


„ce vrei spui s-alinţi copilu“. 


(B35. D32, F19, T28. D9.) 


A.S.F.U. Iași, 
Mg. 181 (R) 266—324. 


veşti, jud. Vaslui, 1974. 
loana Dragomir, 27 a. 


(LIIL) 389 (214) 


Nani nani Ticușor 

Puiul mamii puișor 

Că mama te-a legăna 

În legănuţ de brăduţ 

Să fi la lume drăguţ. 

Tot în leagăn de măr verde 
Să fi dragu cui te vede. 
Tot în leagăn de măr dulce 
Să fi drag pe un'te-i duce. 
Nani nani, puiul mamii. 
Hai cu mama de te culcă. 
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(VII, VIII) 


Și te fă mai măricel 

Și te scoală frumușel. 
Și te du la bunicelu 
Să-l întrebi de sănătate 
Să-l ajuţi la greutate. 
Că iel ţiie ţo făcut 
Bunicelu, legănelu 

De dormi frumușel în ielu 
Bunicuţa, salteluța 
Ține moale la cărnuța. 
Nani nani, cu mama 
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Ca mama te-o legăna 

Și din gură ţi-o cînta. 
Scumpul mamii drag fecior 
S-ajungi mamii de-ajutor. 
Puiul mami Ticuşor 

Să fi mami-ascultător 

Dar acum mai gîngurește 
Şi cu mama de vorbește. 
Că nopți întregi nu doarme 
Să te facă mama mare. 
Să-i faci tatii bucurii 

De la școală cînd revii, 
Numai zece în caiet 
Numai zece pe carnet. 

Să fi la școală fruntaș 
Puiul mamii drăgălaș. 

Că de tată de ţi-o place 
Tata inginer te-o face. 


Fiul mamii drăgălaș 

Noi de tin' ne ocupăm 

Și pe tine te-nvăţăm. 
S-ajungi mamă medic mare 


Să-ndrepţi oamenii de boale. 


Nani nani, pui de uom, 
leu te leagăn tu n-ai somn. 
Dragul mamii Ticuşor 
Tu al mamii scump odor. 
Nimic mama n-a lucrat 
Pe tine te-a legănat. 
Dacă tu vei adormi 
Mare, mare te-i trezi, 
Bunicuţ cîn' va veni 
Nepot mare va găsi. 
Nani nani, Ticuşor 
Scumpul mamii puişor. 


(N8 = E2. E54—56, D17, 127, F68, E3, F3, K50, F69—71, K51—53, E57, G19.) 


Mg. 1460 () h. 


Pojorita, jud. Suceava, 1958. 
Zenovia Țimpău, 38 a. 


(LIV, 1.) 390 (284) 


(cîntat) 


(VII, VIIII.) 


/: Nani, nani, pui micuț :/ 
Pin îi creşti măruț 


SS 


(dictat) 


: Nani, nani, puişor :/ 

: Pînă ce-i crești mărişor : / 
: Nani nani şi te culcă :/ 

: Că tata-i dus si ţ-aducă : / 


/: Zăhăruţ şi turtă dulce, 
Nani, puiu să se culce. 
Și s-o dus la Rădăuți 
Ca s-aduci zaharuţ. 


(FI, M24.) 
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355 


Mg. 736 j (N). 


(120, E2, M3.) 


Mg. 3201 () £. 


(E18, M23) 
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Nireș, jud. Cluj, 1962. 
Rozalia Suciu. 


(LIV, 2) 391 (371) 
(VII, VIII) 


(cîntat) 


: Şi-abuă-te pui de rață :/ 
: Pină mîine dimineaţă. : / 
: Tu mindru t-i abua : / 

: Ca mama te-a legăna. :/ 
: Abuă-te pui de cuc :/ 

: Că măicuţa ta s-o dus. :/ 


= SS = SS 


Bociu, jud. Cluj, 1967 
Maria Pavel, 74 a. 


(LIV, 3, a.) 392 (389) 
(VIII 1) 


(cîntat) 


Nani nani puiu mamii 
îi Nani nani puișoru 
i Că te leagăn și te-adormu 
i Ș-abuă-te pui de cioară 
i Că s-o dus măta la moară 
i Cu o yică de săcară 

Și nu gină pin otavă. 
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Mg. 3050 (N) Sifăraş, jud. Cluj, 1958 
Viorica Bujor, 27 a. 


(LIV, 3, b.) 393 (84) 
(VII, VII.) 


Și te scoală dimineaţă. 
Abuă-te pui de buhă 


/: Aaaa, abua:/ Și te scoală pînă-n ziuă. 


Abuă-te puişor Abuă-te pui de cioară 
Şi te scoală mărişor. Că mă-ta s-o dus la moară 
Abuă-te pui de rață /: Aaaa, abua:/ 


«B3a, 132, M4.) 


Mg. 314 K (N). Braniștea, Cluj, 1959. 
Florica Gușat, 72 a. 


(LIV, 3, c.) 394 (428) 


(VIII.) 

(dictat) Buă-te puiuţ și creşte 

Şi cinare cu nedejde, 
Ai buiu buiu buiu Ş-unde mama te-a mînare. 
Buă-te tu cu mama Hei Buă-te tu pui de cioară 
Că mama te-a legăna. Că mă-ta-i dusă la moară. 
Buă-te tu puișor Si Buă-te tu pui de rață 
Pînă-i creşte mărișor. Pînă mîine dimineaţă. 
(E2, 131, F75, M4, 120) 
Mg. 4128 g. Groşii Ţibleșului — Suciu de Sus, 


Maramureș. 1972. 
Lucreția Horţ, 20 a. 


(LIV, 3, d.) 395 (277) 
(VIID 


(dictat) Abua puiuț de micrlă 

Că s-o dus mama la greblă. 

a ş A Abua puiuţț de cioară 

Că mama ti-a legîna. Că s-o dus mama la școală. 
Abua puiuț de cuc Nu s-o dus să nu mai vie 

Că s-o dus mama la plug. Că s-a dus să-nveţe — a scric. 


Abua cu mămuca 
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? Fiecare zice-n fielu iei, acolo. 

? D-apoi di pi la fimei di păn sat, di la niamurile miele; pă unde ierau 
copikii mici, mă duceam și io, că mi-s tari dragi copkii mnici. 

? leram mnicuţă cînd l-am auzit și ieu. 

? La noi să zice: „prunci“ sau „copkii mnici“ ; la noi nu să zice coconi. 
Coconi să zice-n Maramureş. Noi sîntem „Ţara Lăpușului“. 


(E2, M28.) 
Mg. 230 f. Buteasa, Maramureș, 1953. 
Mina Marinescu, 27 a. 
(LIV, 3, e.) 396 (473) 
(VIII) 
(cîntat) Io te leagăn și nu-i bine. 
Abua și te abuă 
Abua puiuc de cioară Și te scoală mai la ziuă 
Că măta-i dusă la moară Ş-abua puiuc de cuc 
Abua puiuc de cîne Că mă-ta-i dusă la plugu. 
(M4, T29, 130, M3.) 
Colecţia I.R.N. Gădălin, jud. Cluj, 1951. 


Hortensia Moldovan 20 a. 


(LIV, 3, î) 397 (413) 


(VII, VIII.) 
(cîntat) Şi pe-obraz te-a săruta. 
| | | Abuă-te pui de cioară 
/: Nani nani puişor :/ Că mama s-a dus la moară 


A mamicuţă fecior :/ Și-o beut vinars de prune 


Și s-o dus cu doru-n lume 
Și-o beut și s-o-mbătat 
Că mama te-a legăna Și pe tine te-o uitat. 


(dictat) 


(D33, E60, M32.) 
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D. 3311. 


(cîntat) 


Abuă-te pui de micu 
Că mă-ta-i la ibovnicu 


Gădălin, j. Cluj, 1929. 
Maria Mura 
Florica Feșnic. 


(LIV, 3, g.) 398 (379) 
(VIIL.) 


Pină luni dimineţare 
De-ar fi trăznit Dumnezeu 
Talpa di la făgădău 


: Potaiaii Sepia Talpa leagănului meu 
Şi te-abuă pui de cioară. i i leagă i 

Că măta-i dusă la moară a nu să leagane nime 
Abua nu te-ai sculare Uom fără noroc ca mine. 


4M31, M4, 129, Q43.) 


Mg. 2045 W) n nn (N). Seredei, j. Sălaj, 1971. 


«E30.) 


Mg. 373 (MD 1 (N). 


Viorica Honţa, 11 a. 


(LIV, 3, h) 399 (76) 
(VIIL.) 


Aule puiuţ de cioară 

Că mama s-o dus la moară 
Și-ți aduce farinuţă 

Și îț face plăcintuţă. 


Braniștea, jud. Cluj, 1960. 
Anişca Moldovan, 66 a. 


(LIV, 3, i. 1.) 400 (431) 
(VIII.) 
(cîntat) 
i  Ş-abuă-te puişor 
Pină-i creşte mărişoru 


Şi abuă-te pui și creşte 
î/:Ş-i fi mamii cu nedejde :/ 
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(dictat) 


Unde mama te-a mîna 
Nu zice puiule bara 
Ș-abuă-te pui de cioară 
Că mă-ta-i dusă la moră 
Să-ţ aducă farinioară 

Să facă mămăliguță. 


(31, F73, F74, M25.) 


Colecţia I.R.N. Braniștea, Dej, jud. Cluj, 1962. 
Mg. 609 f. (N). Ioana Sechei, 58 a. 


(LIV, 3, i, 2.) 401 (870) 
(VII, VIII.) 


(cintat) 


/:Buă, buă, puişor :/ mă 
i, şi Piînă-i creşte mărişor. 
Unde' mama te-a mîna 
Nu zice puiule ba 
Că mama s-a supăra 
La la la la la lai, mă. 


(131, F74.) ii 

Tr. M. p. 246, nr. 220. Sititelic, jud. Bihor, 1972. 

Mg. 2382/1411. Maria Jurcă, 55 a. 

(LIV. 4. a, 1) 402 (147) 
VII. VIII.) 

(cîntat) Ie culcă-ti și te-abuă 
Abia: Bu eu staiua Pină ce s-a face ziuă. 
idlatolole Culcă-te cu măicuța 

/ : Cucă-ti cu măicuța mari : / Că mama ț-a da țiţa. 
Că mama te-a legăna Abua bua bua, 

Abu abu abu a Culcă-ti cu măicuța. 


(N15 = B3a, D2, A10, E2, 130, E59,) 
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Mg. 4061 g. Sititelec, jud. Bihor, 1971. 
-: Maria Jinca, 55 a. 


(LIV, 4, a, 2.) 403 (385) 
(VIII) 


Abu abu abua măi 
n Culcă-te cu măicuţa măi 
u Ile culcă-ti și te-abuă 
m Pină ce ş-a face ziuă :/ 
n Culcă-te cu măicuţa măi 
/: Că mama ț-a da ţiţa măi: / 
n Şi cu drag ti-oi legăna măi 
Abu abu abua măi 
Abua cu măicuţța măi 
Că mama ti-a legăna mă. 


(B3a, D17, 130, E6.) 


Mg. 4301 (R)i Gheneţea, jud. Bihor, 1973. 
Silvia Chiș, 39 a. 


(LIV. 4. b) 404 (10) 
VIII.) 


Titibelu și te-abuă 
Pînă miini dă cătă ziuă, 
Aaa şi te-abuă 

Pînă miini dă cătă ziuă. 


(138.) 
Mg. 4299 (R) f. Iteu Mare, jud. Bihor, 1973. 
Maria Duca. 46 a. 
(LIV, 4, c.) 405 (—) 
(VIII1.) 
Titibelu și te-abuă 
Pînă miîini dă cătă ziuă. 
Titibelu, piară-ț felu. 
(138, 03.) 
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Fg. 7907 d. Nicula, jud. Someș, 1939. 
Ileana P. Ungur. 


(LIV, 4, d.) 406 (392) 
VII, VIII) 


Abuă-te cu maica 

Că maica te-o legăna. 
Abuă-te puișor 

Pînă miîine-n zorișor. 
Abuă-te pui de rață 
Pînă miine dimineaţă. 


(E2, 128, 120.) 


Mg. 228 j. Buteasa, Maramureş, 1953. 
Elisie Năprădean, 52 a. 


(LIV, 4, e.) 407 (465) 


(VII, VIIII.) 
Daina mindră și daina Abuă-te tu cu tata 
Daina, daina și daina Pină ce-a veni coita 
Abuă-te tu cu tata Că mă--ta-i dusă la moară 


Pînă ce-a veni mă-ta Să ne-aducă farinioară 
Culcă-te tu şi te-abuă La la la la 


Şi te scoală mini la ziuă Poole aia 
Și te scoală mărișor. aira daina şi dai 


Abuă-te tu puișor Buă-te tu puişor 
Daina daina și daina Şi te scoală mărişor 


(N24 = V3, V5, M28, M25, 130, [31.) 
Mg. 1549 g (N). Urișiul de Sus, Reghin, jud. Mureş, 1967. 
Maria Pop, 317 a. 


(LIV, 4, £.) 408 (416) 
(VII, VIII.) 


(cîntat) 


/:Culcă, culcă puişor :? 
/:Şi te scoală mărişor : / 
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(dictat) 


Culcă-te tu cu mama 

Că mama te-a legăna. 
Culcă-te și te abuă 

Pină ce s-a face ziuă. 
Culcă culcă pui de curcă 
Și te scoală pui de cioară. 


(131, E2, 130, G16.) 


Tr. M. p. 244. Tiţ Iuliana, 63 a. 
Nr. 217 (Mg. 2524/3) Les, jud. Bihor, 1973. 


(LIV, 5.) 409 (134) 


(VII, VIII) 
(cântat) Alba vine, neagra nu-i. 
Dui dui dui puiu măicuţii 
D-abuă-te d-abua, Haide toţi' naintea ușii. 
Că mama te-a legăna, Abuă-te abua 
Dui dui dui cloșcă cu pui, Că mama te-a legăna. 
(E2, H5.) 
Fg. 6248 a. Jud. Brașov (Mureș), 1938. 
Traian Baltă. 
(LIV, 6.) 410 (344) 
(VIII ) 
(cîntat) (dictat) 
Are muica doi copii Singele piriu le mere. 
ei Şi ş-i liule şi ș-i buă 


De-ar da bunul Dumnezeu 


Pină cîn' să îuă > x : 
cîn' să face ziuă. Să scape bărbatul mnieu 


Apăi, Hai tu peşte de mni-l creşte 


ei Şi tu somne de-o adoarme. Să-ș mai vadă satul său 
Ş-apoi, Hai tu miîţă de dă-i ţiță. Ș-ai lui doi copilași draji 
Păi Că tată-tu-i la bătaie Și nevasta să ț-o placi. 
păi Unde om pe uom să taie. 


Şi să taie-n săbiele. 


(30, C101, 'T30, Q50.) 
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Mg. 166 h. (N). Românaș-Zalău, jud. Cluj, 1957. 
Ana Diîrjan-Prodana, 75 a. 


(LIV, 7) 411 (415) 
VIII.) 


(cîntat) î Cine aude gura me 
Gindește c-am băut vinu 
/:La la la la la la la la:/ Vai io n-am băut niemică 
n D-abuă-te mititelu Că Nice vin nice pălincă, măi n 
i Şi te scoală mărișoru, măi măi. Că horesc de năcăjită. 
n Vai te-abuă pui de curcă i Că lucru lucru greu 
şi Pînă miine-n d-albă ziuă. e Cu bărbatu trăiesc rău, măi mă 
i Vai te-abuă și te-adormi i Și la lucru lucru multu 
i Că mă-ta-i dusă la domni, Vai bărbatu m-i urîtu 
măi măi. Meri urite di la spate 
Vai te-abuă şi te culcă C-ci lua io şi a ta parte, măi măi 
Că mă-ta-i dusă la muncă. Că Meri urite di la mine 
lai la lai la, iai lai lai la C-oi lucra și pîntru tine. 
Ia la lai la, la la lai la, la la Ei, Ai la la lai la, lai lai lai, lai la. 
(V5, 134, M29, M30, Q1.) 
Meg. 1232 d. Leşu, jud. Năsăud, 1955 


Maria Precup, 64 a. 


(LV, 1, a.) 412 1 (264) 
VII. VIII.) 


Cirţa cîrţa dranița 

Trece mama ulița 

Cu trei pui de rîndunele 
— Dă-mi-i mie mama mea 

Că ţ-oi păzi oile 

Pe coasta cu florile 

Şi ţ-oi păzi mielușeii 

Pe coasta cu clopoţeii. 


(H9, F61.) 
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Mg. 2825 (R) ce. Vintileasa-Neculele, jud. Buzău, 1965 
Noapteş Ioana, 31 a. 


(LV, 1,b) 412 11 (329) 


(P. VII.) 


La primul copil Georgiţă Dobrin (nu ieram cununată la primul copil) 


am cîntat alt cîntec. Știam atunci cintecul „Jieneasca“ pe care l-am 
învăţat de la aparatu de radio. L-am notat şi de-acolea l-am scris pe 
un caiet și l-am cîntat la Cămin (Cultural). 


nișoară și activam la Cămin. 


spuneam să adoarmă 
2 


înțiglea uoki la mine şi adurmea. 
Cînt așa cum l-am adormit pe iel ... 


Am cîntat atunci cu tot coru. Aveam vreo douăzeci de ani. leram dom- 


La un an nu s-a mai cîntat că a ieşit și alte cîntece noi. 
Cînd cîntam la leagăn mai puneam și vorbe cu „nani nani“, mai îi 


Mni-a plăcut, că iera băiatu rău şi cînd m-auza duruduind tăcea și 


(cîntat) Hei Dar cu foc i ciobănașu 


Hei ! Mul' mi-e drag să văd ciopoare 
De oiţe de mioare măi măi 
Nani nani nani nani 
Lulea lulea lulea lulea 

Hei Mul' mi-e drag să văd ciopoare 
De oiţe de mioare măi măi 
Durudu du durududu durududu 
Durudu du durududu durududu 
Nani nani nani nani 
Culcă-te Dobrinică culcă-te 
Culcă-te mama culcă-te 
Nani nani nani nani 

Hei Căci cu foc mai iești băciță 
Cînd îi zici tu din guriță 

măi măi 


/ 


Nani nani 
Lulea lulea lulea lulea 
Hei Căci cu foc mai ieşti băciță 
Cînd îi zici tu din guriţă 
măi măi 

Durududu durududu durududu 
Durududu durududu durududu 

/: Nani nani nani nani: / 
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Durududu durudududu 


Cînd zice cu fluieraşu 
Duruduru duruduru 


: Duruduru duru durdurdurii 


Duruduru duru dur dur duri] 

Nani nani 

ȘȘ5ș 

Nani nani nani nani 

Lulea lulea 

Nani nani 

ȘES 5ss 

Culcă-te Dobrine culcă-te 
mămică 

Înkide uokii și culcă-te 

Nani nani 

ȘSS5ssss 

Înkide uokii mami 

Înkide uokii şi culcă-te 

inkide uokii mamă 

Mă Dobrine, culcă-te mămică 
culcă-te 

Înkide uokii şi culcă-te 

Nu mai deskide uokii 

De ce mă ţii lîngă tine? 


865. 


„7: Nani nani nani nani : Y. Să mă duc cu tine la horă 


Iulca lulea cu băiatu ești primu băiat 
Culcă-ie mămică culcă-te Nani nani nani nuni 
Să ti taci mare. Culcă-te mămică culcă-te 


Să tacă mama un flăcău 
Să meargă cu tine la horă 
Nuni nuni / 
Cuică-te mămică culcă-te 
„Să creşti mare 
“Teşti primu băiat 


„Înkide uoki să creşti mare 
Nani nani nani nani 

:Na na ... 

Lulea luleu : / lulea lulea 
Nani nani nani nani 


Nuni nani $Ș$s$Sss$sș 
Te. creşte mama ca p-o floare Lulea lulea 
Să te lucă mama mare ȘȘȘș 





(A24, B15, Q2, K54, FI4.) 


Mg. 4258 h. Corbi, jud. Argeş, 1973. Ş 
A Marina (Nina) Poienariu, 60 a. 


(LV, 2.) 413 (317*;318*) 
(PI, VIII.) 


? Vorbe pui cite vrei. Cind stai și legeni te gîndești și la viața ta ... 
lcu am pus vorbele ... viersu ie bătrinesc .. 
? Nu-mi aduc uminte cu ce vorbe iera. (cintecul) 


(cintat) 


Nani nani dragă, nani nani 

Ptruia ptruia, ptrui, ptrui ptrui ... 
Plruia, puia mamii, ptrui, ptrui, 
Nani mamă nani. 


(vorbit) 


„Puiule al mamii Nuţel ârâgă, Nuţel'“ 


(cîntat) 


„Nani mamă./ : Nani nani nani nani: / 
/: Nani nani, puiule măi: / 
și Frunzuliţă bob areu 
De ce n-a rupt Dumnezeu 
Sfoara leagănului meu. 
e Că Dumnezeu dac-o rupea 
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e Scăpam de lumea asta, măi 
A păcătoasă şi rea, măi. 
î şi Ce n-a lăsat Dumnezeu 
ei Ce-oi iubi să fie-al meu, măi 
Și să mor cînd oi vrea ieu, măi. 
ei și Ce n-a lăsat Hristos 


î Să ia frumos pe frumos. 

ei Și Dumnezeu a rînduit 

e Să ia frumos pe urit, măi 
Să trăiască amărit, măi. 

e Nani nani puiule, mă 


/: Nani nani culcă-te, măi : / 


(vorbit) 


„Ptrui mamă, ptrui, ptrui ... 
Nani cucă mamă, cucă cucă ... 
Ptruia ptruia ptruia ptruia ptruia 
$$ SS, $$...- 

Haida dragă hai 

Hai cub băiatu, haida 

Hai fă băiatu, fă nani mamă, 
Haide puica mamii, haide 
Și 


(cîntat) 


Păi Culcă-mi-te mititel, măi 
î/:Și mi te fă măricel, măi :/ 
ai Să te duci cu uoile 
e /: Pe toate virfurile, măi:/ 
n /:Să-m paști maică uoile : / 
e 
n  Nani nani puiule măi:/ 
(urmează legănat în tăcere) 
Ptrui, ptrui ... 
î Şi frunzuliță viorea 
Fost-am fată tinerea 
SȘ-am ocolit pădurea, măi. 
m Pădurea și munțţi-nalţi 
- /: C-aşa mi-a fost miie drag, măi : / 
i S-auz păsăr-le cîntînd 
i Și izvoar'le vijiind măi : /. 
im/ : Pădurea de brad fojnind :/ măi 
Și uoițele păscînd, măi. 
i Cucu și cu mierlița 
ei Îmi ţinea potecuta 
/ : Pe car' mergeam sîngurea :/ măi. 
ei  Singurică pe hăţaș 
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m/ : Făr-de surori, făr. de fraţi, măi. : / 
„Fraţii și surorile 
/ : Brazii şi izvoarele, măi. : / 
ei Şi-n loc de ai mei părinţi 
/: Mi-a fost stîncile din munţi, măi. : / 
Ptrui 


e. 


(vorbit) 


„Ptrui mamă, ptruia, ptrui 
Și 


(N16 = A25, B27, Q5, D2, K54, 11, F54) 


Meg. 4919 (II) g. Săcăreşti-Cucuteni, jud. Iaşi, 1977. 
Domnica Guzu, 41 a. 


(LV, 3.) 414 (292) 
(VIIL.) 


(cîntat) Și ca vinul care-l bei, măi 
Te-ai jurat c-ai să mă iei mă; 
$șșș,aa,o0ul... 

A liuliuță, aa 
De luat nu m-ai luat 
/: M-ai făcut de riîs în sat, măi: / 


Aa au aa a 

Nani nani, puiul mamii 
Ș$s$s$ 
Ailiuliuta',olll...a a 
Că mama te-a legăna 


/: Şi din gură ţ-a cînta, măi :/ OO AA m i a 
ic ea dă fostii potzi ata a. 
-ai liuliu cu mămica j pede 
A (IL. | lu. Și di hula fetilor, mă 
/ : Puiule să te usuci măi : / usuci ș ș șta' liuliuță, 
Ca piinea care-o mînînci măi aaa | ȘI 
Aaaa Și di hula fetilor, mă. 


(A26, B?c, E3, Q6.) 
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Mg. 4014 (1) i Dumbrăviţa de Codru, jud. Bihor, 1971. 
Samica Mărcuţ, 49 a. 


(LV, 4) 415 (898) 
(VIII. VII.) 


(cîntat) 


Ai / : Fură-te dracu bădiuţ : / 
Cum mă făcuși cu liuliuț. 

Ai/:l-oi şide și-oi legana măi : / 
Lui mai lui mândrile meli 

/ :'Tu-oi şide și-i fluiera : / 

Lui mai lui mâîndrile meli 

Ai/:1l-oi puni ciupag pă foc:/ 
Tu ţi-i puni pani-n clop. 


(Q7.) 

Mgt. 60 e. Sălcuţa, jud. Cluj, 1951. 
Amalia Bungărdean, 60 a. 
(LV, 5.) 416 (423) 
(VIII, VII)) 

(cîntat) (dictat) 
mda /: La la la la la la la:/ Lulie lulie puiule 

ai La la la lai la lai lai la Lulie lulie cu mama. 

La la la la la la la la Mince-ti șărpii carnea ta 
și /:Dule lule puiule :/ Cum îmi mînși tu viața. 
și /:Iule lule cu mamare Sugă-ti săr ii sâniili i 

Că mama te-a legăna. ugă a: PI pre 

şi Lulie lulie puișor Cum îmi sugi tu ţitilic. 

și Pină minie-n prînzișor. Cum îmi minși tu zilele. 


. . * Pi PI | mesa a > = ad ap 

„ie blăstem di mamă, cînd îi năcăjită, cînd o lasă bărbatu, cîn' n-are 
mîncare, își blestemă copilu. O mamă care nu-i năcăjită cîntă altfel nu 
aşa ... 


(N17 = A12, B2f, D1, E1, 135, Q8.) 
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Mg. 4255 e. .. Dimbovicioara, jud. Argeş, 1973. 
“Voichiţa Stoian, 37 a. 


(LV, 6) 417 (314) 
„VI 


Tatăl meu îl cînta drept cîntec ș-apoi ieu îl mai cîntam la copii să-i 
adorm ... 

? Nu prea l-am mai cîntat nici la ăsta mic (Ionuţ, 7 ani și ll luni). 
Cintam la primul copil mai mult,-că aveam leagănu în casă atîrnat de 
tavan. În casa asta nouă, nu am mai făcut cîrlig pentru leagăn. Apoi 
s-a mai obișnuit și iei să nu mai fie legănați. 


(cintat) La Lenuţa dulce floare. 
/: Nani nani nani nani :? 


/: Hai hai hai murgule hai :/ mă , Si A 
Nani nani puiu mamii. 


Hai hai hai la deal pe plai, măi. 


Poezii oaza ui puă Salcia /: Ţie-ţi dă ovăz dă-l bun :/ mă 
Nani nani puiu mamii. Şi mnie-o floare din sin, măi. 
Hai la deal si hai la vale /: Nani nani nani nani : / 
S-ajungem în sat cu soare Nani nani puiu mamii. 

(Btb, D1, Q9.) 

Mg. 3193 (II) £. Chișlaca, Ineu, jud. Bihor, 1967. 


Saveta Hărdău, 62 a. 


(LV, 7) 418 (372) 
(VIII(VII) ) 


Stat 


: Ș-ai liulie puiu mamii măi : / 
n /: Doară-i ti uita dormind măi: / 
Î Ș-ai liulie cu măicuța 
Săruta- -ți-aş gurița 
şi Cind ieram de nu iubeam 
/: Unde mă culcam dormeam :/ 
Da acum de cînd iubesc 
Mă cul' nu mă hodinesc 
Că tă' la mindra giîniesc. 


(D34, G17, Q10.) 
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Mg. 2822. (Dc. . : Stăpinești-Cărbunari, (Moldlova-Nouă). : 
d: ami, Banat, 1965. 
Ileana Ignat, 69 a. 


(LV. 8.) '419 (343) 
(V, VL-VIL.) 


(cîntat) 


/: ai Mindra mea mindra mea 
Tucu-ţi oki cim-o vreu :/. 
Vino luică de-mi-l culcă : / 
: ei Şi tu soamne de-l adoarme :/ 
/: ai Lina mea Lina meu 
Săruta-ţi-ași gurița : / 
/: hai Şi tu pește de mi-l creşte :/ 
ai Lina mea Lina mea 
i Săruta-ţi-ași gurița. 


=> 





(C52, QI1, V10.) 


Tg. 5404 b. Albești, jud. Braşov, 1933. 
Vărvară S. Floarea, 67 a. 


(LV. 9.) 420 (345) 
VIIL.(VIL.) ) 


(cintat) 


e Culcă culcă copil micu 
Că maică-tu-i la ciștig 
Tată-tu-i la iobăgit. 

e Inimă supărăcioasă 
Ce să-ţi dau să fi voioasă 
De mi-ai da bunu lumii mă 
Io voioasă tăt n-oi fi. 

Căci am. parte de năcaz 
Că năframa de obruzu. 


(M38, Q34.) 
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rg. 3542 c. 


Fundu Moldovei, jud. Suceava. 
Ileana Volosiniuc. 


(LV, 10.) 421 (287) 


(cîntat) 


/: Răsai lună di cu sară :/ 
Haidi liulea cu mama 

/: Să cosăsc pelin şi iarbă : / 
Să dau murgului să meargă. 
Ca să vie mai degrabă 
Puişorul să mi-l vadă 


(D2, Q12, M16.) 


Fg. 12640 b. 


Fundul Moldovei, jud. Suceava, 1928. 
Parasca Grămadă. 


(LV, 11.) 422 (289*; 288*; 290.) 


(cintat) 


Răsai lună, răsui dragă 

Să să vadă prin livadă 
ai Liu liu, lulea, cu mama of 
ai Să vă vadă prin livadă 

Să cosăsc trifoi şi iarbă 
ai Să dau murgului să margă 


Pin” la mîndra să-mi desfacă. 


(B36, Q13.) 


512 


(dictat) 


Desfă mindră ce-ai făcut 

Nu mă ținea om pierdut 

Că ţi-oi da un leu bătut. 
Să-mi dai bade doisprezece 
Ce ţi-am făcut nu ţi-oi desface 
Nu ț-am făcut ca să piei, 
TŢ-am făcut ca să mă iei 

Să-ţi fiu mamă la copii 

Şi nevastă ţii din'tăi. 
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Mg. 3838 (R) g. Dumitra, jud. Alba, 1970. 
Ana Goţa „a lu Nimuţu“ 43 a. 


(LV,12.) 423 (412) 
(PI. VIII.) 


(parlato) 
Liule mama liule. 
Culcă-te cu mama. 

(cîntat) 
De trei zi'de dimine', măi 
N-am fo' la mîndra s-o văd, măi 
Dar aseară cîn' m-am dus, măi 
Am găsit lacătu pusi, măi 


(parlato) 


Liule, Culcă-te cu mama dragă. 


(cintat) 


î  Lacătu l-am rupt cu mîna 
/:Ş-am intrat la ia cu sila : / 
Lule liule 
î  Lalalalala la la, laila. 


(A12, B2f, D6, Q14.) 


Mg. 4144 (II). o. Gropeni, jud. Brăila, 1972. 
Maria D. Prodan. 44 a. 


(LV, 13) 424 (312) 
(VIII, P.) 
(cîntat) 
i Pe cumpănă la fintină. Neni măi neni 
Plinge-o pasăre bătriînă 


Pe cumpănă la fintină 
Plinge-o pasăre bătrină. 
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Haidi-nani puiu mamii 
Hai nanică puișor.. 
n Şi-a nu plinge că-i bătrînă, neni măi neni 
n Dar plinge că ie străină 
Ia nu plinge că-i bătrină. .. .. 
la plinge că ic străină. 


(vorbit) 


Hai mămica fă nani mămică. Fă nani. Hai mămică vini tăticu, 
și ne bate mămică dacă nu facem mincare 


(cîntat) 

Și C-a crescut un rind de pui neni, măi neni 
Ş-a rămas a nimănui, mă. 
C-a crescut un rînd de pui 
Şi-a rămas a nimănui, mă 


(parlato afectiv) 


Haidea nani puiu mamii 
Hai nănică puişor 
Aideu nani putu niumii, mititel. 


(vorbit) 


Hai nănică mămică, hai nanică. Ilai faci nani mamă, că vine mama și 
ne bati mămică ... Să dăm la purcel, să dăm la oiţe, să dăm la găinuși, 
mămică. 


(DI, Q15.) 
Colecţia G. S. Mg. 34 (|) c. Cimpulung-Muscel, jud. Argeş, 1980. 
Flena Enache, 66 a. 
(LV. 14. a.) 425 (306) 
(VII. VIII.) 

(cintat) - Frumos cîntă cucu-n tine 
Nani nani puişor Cînd mai gros cînd mai subţire 
Vin la maica să te-adorm mă Tocma cum îmi place miie. 
Să te-adorm pă pieptu gol Nani nani băiețel 
Să-ţi fie somnu uşor măi Nani nani puișor 

/: Să-ţi fie somnu uşor : / / : Vin la maica să te-adorm :/ 
Foaie verde rug-de mure Să te-adorm pă pieptu gol 
Pădure dragă pădure Să-ţi fie somnu ușor. 


(D4, K35, Q16.) die 
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Fg. 10303 c. Bălteşti,, jud. Prahova. 
Steliana Andrei, 1946. e SE 


(LV, 14, b) 426 (103).. | 
(VII) 


Nani nani să te-adorm 
Să te-adorm pe braţu gol 
Să-ţi fie somnu uşor. 


(D4, K55.) 
Mg. 4255 t. Corbi, jud, Argeş, 1973. 
Marina (Nina) Poienaru, 60 a. 
(LV. 15.) 427 (326) 
(P, VII.) 
? 


Cînt fel de fel de cîntece. Poate mi-aduc aminte şi de cîntecele pe 
care le cîntam și cînd ieram fată ă 

D-ăştia cîntece moderne, nu prea merg la leagăn, da din cîntecele 
veki care-s mai jalnice, mai încete, merg toate. 

Asta-l ştiu de cînd ieram fată. Îmi plăcea, că de cite ori ieram necă- 
jită îl cîntam ... Și la copilu meu și la nepoți îl cint mereu. 

Mai de mult trăiam mult mai amărit ca cum trăiesc acuma. 

Cîntam cîntam tot pînă adormea copilu. Cum încetam se scula și 
trebuia să-i cînt mereu. 

Dacă nu adormea la un cîntec, apoi începeam altu. 

? Asta ie un cîntec bun de adormit copilu. La altele dacă nu „adormea, 
treceam la alt cîntec. 

Copiii ăştia te fac să cinţi făr' să vrei. Copiii ăștia dacă nu vrea 
s-adozrmă te pomenești a cînta. 


(cîntat) 


Tu maică cînd m-ai făcut 
Bine nu ţi-a prea părut măi 
Mni-ai făcut scutec de lină 
Facie de strămătură 

Of, of, of măicuţa mea măi. 
şi /:Ca să n-am inimă bună :/ 


“ 
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(vorbit) 


„Că dacă-m făcea mai bună, aveam și ieu voie bună, da așa dacă mi-a 
făcut-o re, n-am inimă bună ... 

'To' supărată ... Dacă-m făcea de bumbac 

Îmi era şi mnie mai drag.“ 


(cîntat) 


î C-un picior m-ai legănat 
Cu miîinile ţi-ai. lucrat 

/ : Din gură m-ai blestemat : / 
Of of of măicuța mea, mii. 

e Și m-ai blestemat la lună 
Să n-am inimioară bună. 
Și m-ai blestemat la soare 
Să n-am nici o ursitoare. 
Of of of măicuța mea, măi. 

/: Si m-ai blestemat la stele 
Să dau numai peste rele: / 
Of of of măicuța mea, măi. 
Cu miinile ţi-ai lucrat 


(parlatto) 
„Nani nani nani, ptruia ptruia. Culcă mamă culcă ... Gulcă puiu mamii 
culcă. Ptrui, ptrui, ptrui ... Nani mamă nani, nani nani nani.“ 

(cîntat) 


și Şi maică măiculița mea 
De ț-o părut rău aşa, măi 
î De ce n-ai băut ceva 
Cîn' ai fost cu mine grea. 
Of of of măicuţa mea, măi. 
Po ae Sa Sa e aa 
(A7, B27, Q17.) 


Fg. 83175 b. Perieți, jud. Ialomița, 1940. 


Smaranda Bănică. 


(LV, 16) 428 (313) 
(VIII.) 


(cîntat) (dictat) 
/: Nani nani puiu mamii : / Mama nu te-a blestemat 
i Legănat m-ai legănatu Că ce-ai iubit ţi-ai luat. 
Tu mamă m-ai blestematu. Nu-i blestem dă la măicuţa 
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Ș-i blestem dă la drăguța Şi m-ai făcu d-un ficior 


Vino pește, dă mi-l creşte Să dau țării rotocol. 

Și tu știucă, dă mi-l culcă. Și umblu din ţară-n ţară 
Fir-ai mamă blestemată Cu haina la subţioară. 
Căj nu m-ai făcu' de-o fată Dincotro vîntu mă bate 
Să stau cu tine pă vatră. Tot mă frige şi mă arde. 


(B6b, C90, Q18.) 


Mg. 4013 (1) b. Dumbrăviţa de Codru, jud. Bihor, 1971. 
Marta Ciocluţ, 51 a. 


(LV, 17.) 429 (397) 
(VIII, P.) 


(cîntat) 


/:Pă şu' dealu Borzului : / 
Mere-ţ para focului, măi 
ai  Da-nde mer-ţi pară de focu 
La fata fără noroc, măi 
ai / : Da-nde mer-ți pară dă ceară :/ 
La fata fără ticneală. 


(parlato) 


»A, a, dragu mami, cuci cu mama; că mama te leagănă şi criești mari; 
că ti-a mîna mama la uoi; și ti-a mîna la vaci, și-i faci cocii cu brîn- 
cuţăle tali, daci-i crieşti mari, dragu mamii. Cuci cu mama, fata me. 
ŢȚuc-o mama, fataii; aaa....4 


(A1, Q19.) 
Fg. 2860 a. Runcu, jud. Gorj, 1930. 
Maria Arbagic, 31 a. 
(LV,18) 430 (331) 
(VIII) 

(cîntat) Cu miinile pe psaltire 
/ : Nani nani copilași : / Cu uolsi după copile. 
/ : Face-te-ași călugărași : / Nani nani puiule 
/:La mînăstire-n orașşi : / Puiule copilule. 

(D10, Q20.) 
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Mg. 4011 .(R) v. Cociuba-Mare, jud. Bihor, 1971 
Florea Nsitor, 45 a. - 


(LV.19) 431 (395) 
VIII) 


(cintat) zi 


apăi /: Dui, dui, dui 


n Cloșci cu pui măi:/ 

hai Dac-ai scos musai şi-i ţii măi, măi 
apăi / : Şi nu ți-i mînciiuliu măi: / 

hai Ca pă mine străinu măi 

apă: ; :Și nu tili mîncii uliu măi: / 

hai M-ar pune scari la pod măi 


Hai / : Străinu d-ăr ave vremi : / 
Hui Cătă mini-ar tiie lemni măi 


(L8, Q21.) 
Fg. 2812 a. | “Runcu, jud. Gorj, 1930. 
Maria Piper, 56 a. 
(LV, 20.) 432 (339) 
(VIII) 
(dictat) La popă să-l creștinească. 
Nani nani pui dorit 
Foaie verde mărăcine | Fir-ar tatu-afurisit 


Ia vezi doru ca un cine. 
Veni azi și vine mine 
Vine patruzăci dă zile 


Că iel m-a nenorocit. 
Taci tu maică nu mai plinge 


Pin-o-nvia puiu-n tine Că te-oi scălda-n lapte dulce 
Las, să vie si să nască Și te-oi scălda şi-n zahar 
Că-l dau la doică să-l crească M-i trupşoru tot amar. 


(Qz2, 'T45, Q23.) 
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Fp. 655 b. : Streiuţ, jud. Alba, 1933. 
ludifta Badea. 


(LV, 21 a.) 433 (377) 
VID 


Pasărică galbină Astă nopti am durmit 

Vin-o și mă liagănă Cu măicuța am vorbit 

Şi mă liagănă frumos M-am sculat și-am pipăit 

Să nu pic din liagăn jos. Și nimica n-am găsit 

Să mă liagănă cu bine Numai doru inimi 

Să nu cad di lingă tine. Scris pe faţa perini. 

(Q24.) 

N.I. p. 87, ex. 465. București (cârtierul Rahova). 


(LV,21,b.) 434 (47) 
(VII) 


Păsărică galbină 

Vino de mă dandină 
C-așa sînt eu învăţat 

Ca să dorm tot dăndinat. 





(Q24.) 
îg. 5494 b. Şant, jud. Năsăud, 
Rodovica Rus. 
(LV. 22.) 435 (202) 
(VIII) 

(cîntat) /: Da nu după sieșine :/ 

Și ne dzișe că-i mai bine Di enața i Bine A Şare 

Măritată diecît fată Da nu după şiecare. 
/ : Sus îi Dumniedzău să-l bată :/ Măritatu-i nu-i noroc 
/: Si nu bată așa di rău :/ ; Că bărbatu-i zbici de foc. 
i: Da numai cum îi dzișie ieu :/ Că măritatu nu-i tîjnială 
/: Măritată-i încă-i bine : / Că bărbatu-i zbigi de pară. 
(925.) 
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Mg. 1753(V)s. Meseșenii Bărgăului, jud. Năsăud, 1960, 
Tomoroagă Maria, 20 a. 


(LV. 23) 436 (373) 
VIII) 


Leagănă-te virf de brad Spune-i-aş la măicuţa 
Căci şi eu m-am legănat Nu-i aișa săraca. 
După cine mi-a fost drag. Leagănă-te puişor 


Leagănă-te pui pui pui 

Că ieu n-am cui să-i mai spui. 
T-aşi spune la o vecină 

Dar şi-așeia mi-e străină. 

I-aş spune la un veşini 

Dar pe miin'e-i satu plin. 


Cum mă leagăn-al meu dor 
Şi nu mă lăsa să mor. 

Căci nu-i dor ca dorurile 
Să-l omor ca gîndurile. 
Leagănă-te brad în vînt 


L-ași spune la o cumnată Cum mă leagăn-al meu gind 
Nu mă crede niciodată. Şi mă lasă suspinînd. 

(Q27.) 

îg. 5593 b. Șanț, jud. Năsăud, 1935 


Floarea Robotin 


(LV, 25) 437 (440) 
(VIII) 


(cintat) 


și :/ Vai mamă cîn mai făkutu / : lu lu lu 
șî :/ 'Ţie bine ţo părutu /: 
și :/ Mamă de părere bună /: 
:/ și Mn-eai făkut prokaț di lină : / lu lu lu. 
să Și leagăn de măgheran 
Să mă leagăn de măgan. 


(B2d. 28.) 
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Mg. 3319(1)d. Tirșolţ, Oaș, Maramureș, 1966. 
Mărie Bud, 41 a. 


(LV, 25) 438 (453) 
VIII (IX) ) 


(cîntat) 


/: Dui, dui, dui :/ 
Minca-l-aș pui 
Rabdă gură dacă nu-i 

hai Dui, dui, dui, și iară dui 

Toate plugurile ară 

ai Au tu grîu, au tu sacară 
Numai a mea e tînjale. 
Șad a umbră su' parete 
Boii pasc în codru verde. 


(A14. Q29.) 
îg. 13.088 c. Bistriţa, jud. Năsăud, 1929. 
Ana Horga, 53 a. 
(LV, 26.) 439 (414) 
(VIII) 
(cîntat) 
— Somn ie maică ociloru — dăina — 
Şi li greu sprîncenelor . . . 
— Du-te fiică şi te culcă — dăina — 
În patu frăţine-tău. 
— Maică, maică, nu-i hodină — dăina — 
Că-i patu de lemn cinaș 
Da n-oi durmi mintenaș ... 
— Du-te fiică și te culcă — dăina — 
În patu de lemn de prun. 
— Maică, maică, nu-i hodină — dăîna — 
Că-i patu de uom bătriîn. 
Uom bătrîn cu moartea'n sîn . . . 
— Du-te fiică şi te culcă — dăina — 
În vărvunţu stratului 
În poala drăguţului. 
— Fire-aij maică ... d-ai trăi — dăina — 
Că bine m-oi hodini. 
(Q30.) 
55 —c. 310 
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Mg. 4035()b. Bilca, jud. Suceava, 1971. 
Raveca Mihăilă, 71 a. 


(LV, 28.) 440 (283) 
(VIII. VII.) 


? Di la moașa mea. 

? Cintam și la copii cînd îi adurmniam. 

? O cîntam și la lucru, cînd îmi-aduceam aminte di bunica. 
O cîntam și pă la nunţi, da nu se cîntă tărăgănat așa ca atunci cînd 
adurmi copii. 


(cîntat) 


Pi dealu cu florili 

Paști sîrbu uoili 

Și sirboaia caprili. 
Sirbu-a prăpădit cașula 
Și sîrboaica panzatura. 
Sîrbu-a prapadit sumanu 
Şi sirboaica peștimanu. 
Sirbu-a prapadit cîrligu 
Şi sirboaica zambalicu. 


(32) ji îi 


Mg. 5014 a. „Palazu-Mare, jud. Constanţa, 1978. 
Atena Manole, 61 a. 


(LV, 29.) 441 (87) 
(VIII) 


(cîntat) 


Tum, tum, tum, tum, tum, 

L-aţa cașă ţ-iase fum. 

— U, la feată, cui-n ti thum (9)? 
/: — Nu-n mi thum, ni-n mi virjeşti, 

Cu flurii va-ni. mi-asusești : / 

Tum, tum, tum, na, na, 

Cum va dada ști-ni-u-avea, 

Ți ni-u-avea di ni-u-acriștea 

Tu padi ţi și-agiuca. 
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Tum, tum, nastur di-asimu, 
S-facă dada nă chilimi, 
Su pitreacă la dîrveani ; 
Cari feată va si-și treac' 
Aţa va-ș da dada'nveastă. 


Tum, tum, tum, tum, tum, La acea casă ce iese fum / — O, măi fată, 
cui te dăm (?)? / — Nu mă dai, să nu mă cerţi, / Cu florinţi (să mă 
gătești pentru) mă logodeşti. 

Tum, tum, tum, tum, tum / Cum vrea mama ce mi-o avea, / Ce mi-o 


avea de mi-o crește, / Pe podea ce se (mai) juca. / 
Tum, tum, nasture de argint / Să-ţi facă mama o hăinuţă, / Să te trimită 
la trecătoare : / Care fată o să treacă / Aceea o să ţi-o dea mama de 


nevastă. 


(Q34.) 
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TABELUL ALFABETIC AL SUBIECŢILOR PE REGIUNI 





Regiunile 
1 


MOLDOVA şi BUCOVINA 


Ailenii Tasia, 55 a. 183 
Almăsanu Floarea, 13 a. 290 
Andronache Casandra, 10 a. 149 
Ardelean G. Catrina, >91 
Baimăceanu |. Aglaia, 76 a. 140 
Brăilean Ana, 74 a. 281 
Crăcană Natalia, 49 a. 14 
Creangă Eva, 40 a. 120 
Danilă Saveta, 40 a. 42 
Dragomir loana, 27 a. 214 
Enache Mariana, 6 a. 62 ; 86. 
Geamanar Maria, 66 a. 79 
Gheabă 1. Ilinca, 61 a. 11; 276 (125%). 
Ghimpu Victoria, 38 a. 249 
Ghioc Elisabeta, 61 a. 102 
Gicovanu Lisaveta, 24 a. 293 
Goga Ileana, 119 
Grâămadă Parasca, 289 

Guzu Domnica, 41 a. 289 
Iacoban Paraschiva, 212 
Irimescu Domnica, 38 a. 92 ; 93; 96. 
Irimescu Icaterina, 76 a. 99 
Leşșanu Irina, 41 a. 257 
Leuştean Parasca, 288 

Micu V. Aglaia, 66 a. 151; 152. 
Mihăilă Raveca, 71 a. 97 ; 98 ;, 283. 
Mihoc V. Maria, 77 a. 95 

Moisă Maria, 31 a. 297 
Mrejenu Minodora, 25 a. 198 
Muntean Varvara, 61 a. 282 
Năstase Aglaic, 75 a. 286 
Niţoaia V. Maria, 55 a. 158 
Noapteş Ioana, 31 a. 6; 29: 304; 329. 
Paie N. Marieta, 23 a. 37; 294. 
Petriţa Ileana, 51 a. 295 
Profir Mira, 74 a. 176 
Puha Zamfira, 62 a. 148 
Răileanu Maria, 58 a. 30 

Savu Anghelina, 66 a. 140 ; 147. 
Seferovici Mina, 75 

acd 


Nr. pieselor 


Localitatea şi anul culegerii 
3 


Perieni, Vaslui, 1976. 

Retiş, Neamţ, 1951. 

Dodesti, Vaslui, 1936. 

Hangu, Neamţ, 1935. 

Straja, Suceava, 1977. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Cucuteni, laşi, 1977. 

Botoșani, Suceava, 1974. 

Izvorul Muntelui, Neamț, 1955- 

Iveşti, Vaslui, 1974. 

Nereju, Vrancea, 1966. 

Dorotea Frasin, Suceava, 1977. 

Vintileasa, Neculele, Vrancea, 
1965. 

Birsești, Vrancea, 1974. 

Cucuteni, Iași, 1977. 

Secu-Buhalniţa, Neamț, 1932. 

Hălăucești, Iaşi, 1949. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 

Săcărești, Cucuteni, Iași, 1977. 

Botoşana, Suceava, 

Bilca, Suceava, 1971. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Dorna-Arinii, Suceava, 1951. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 

Băiceni-Cucuteni, Iași, 1977. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Cucuteni, Iaşi, 1977. 

Izvorul Muntelui, Neamţ, 1956. 

Izvorul Muntelui, Neamţ, 1955. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Filioara, Agapia, Neamţ, 1982. 

Cucuteni, lași, 1977. 

Vintileasa, Neculele, Vrancea, 
1965. 

Cucuteni, Iaşi, 1977. 

Izvorul Muntelui, 1955. 

Dodești, Vaslui, 1965. 

Bilca, Suceava, 1971. 

Vlădeni, Iaşi, 1977. 

Bilca, Suceava, 1977. 

Scheia, Suceava, 1939. 
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Socoliuc Elena, 52 a. 
Stan Nastasia, 41 a. 
Stoica Gh. Catrina, 66 a. 
Toma Nistor Ana, 


Trestianu St. Ioana, 22 a. 
Trestianu S. Stanca, 55 a. 
Țimpău Zenovia, 35, 38 a. 


Velnic I. Saveta, 36 a. 
Volosniuc Eleonora, 


DOBROGEA 


Boboc Margareta, 52 a. 
Chiran Ştefana, 72 a. 
Şmira St. Floarea 49 a. 


MUNTENIA 


Andrei Steliana, 
Badea Ioana, 38 a. 
Bănică Smaranda, 
Barbieru Nic. Lina, 
Bejan Maria, 46 a. 


Beldiman Floarea, 58 a. 
Botezatu Ileana, 69 a. 


Cărjan Maria 

Cârlan Tudoriţa, 26 a. 
Căploiu Drăgulina, 38 a. 
Cernat Marcela, 

Cernat Zamfira, 
Ciobanu Catrina, 60 a. 
Ciomag Maria, 

Cireaşă Ecaterina, 69 a. 
Ciuplea B. Voica, 63 a. 
Ciuplea Liliana, 11 a. 


Corcodel Gh. Elena, 36 a. 
Cojocaru N. Elisabeta, 46 a. 


Dedu Florica, 42 a. 
Dinicu Gherghina, 67 a. 
Dobre Verginia, 63 a. 


139 

296 

55; 68. 
78 

321 

217 

248 ; 284. 
194 

287 

59; 113. 
83 

108 ; 285. 
197 

51 

240 

44 


72 

1; 200. 
298 

77 

49 


Moara Nică, Suceava, 1972. 
Ciucea-Chiril, Suceava, 1955. 
Dodeşti, Vaslui, 1965. 

Gura Sadovei, Suceava, 1913. 
Vintileasa, Vrancea, 1965. 
Vintileasa, Vrancea, 1965. 
Pojorita, Suceava, 1955, 1958. 
Ceplenița, Iași, 1949. 

Fundul Moldovei, Suceava, 1928. 
Suceava, — 

Marginea, Suceava, — 
Moldova, — 

Farcașa, Neamţ (1935) 
Săvineşti, Neamţ, — 

Hangu, Neamţ, 1935. 
Tudora, Botoşani, — 


Enisala, Tulcea, 1975. 

Plopu, Murighiol, Tulcea, 1974. 
Horia, Tulcea, 1972. 

Dobrogea, —' 

Valea Nucarilor, Tulcea, — 


Bălteşti, Prahova, 1946. 

Gura Teghii, Buzău, 1966. 

Perieți, Ialomiţa, 1940. 

Plătărești, Ilfov, 1939. 

Ariciu, Salcia, Tudor, Brăila, 
1974. 

Niculeşti, Poienarii-Vulpeşti, 
Ilfov, 1964. 

Furtuneşti, Gura Teghii, Buzău, 
1970. 

Izvoare, Prahova, 1938. 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Salcia Tudor, Brăila, 1974. 

Izvoare, Prahova, 1938. 

Izvoare, Prahova, 1938. 

Gistești, Ilfov, 1948. 

Izvoare, Prahova, 1940. 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Gropeni, Brăila, 1973. 


“Jugur, Argeş, 1954. 


Bătrîni, Prahova, 1955. 


„Bătriîni, Prahova, 1962. 


Nedeicu, Mărașu, Brăila, 1975. 
Cuza Vodă, Stăncuţa, Brăila, 
1973. 
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Dabrescu Maria, 162 
Dumitru Alexandrina, 211 
Enache Manda, 116 
Enache Elena, 66 a. 306 
Fătu B. Dumitra, 64 a. 40 
Fulga Ecaterina, 54 a. 223 ; 234. 
Ghinescu Victoria, 56 a. 301 
Gleznea Anca, 247 
Gligore Marița, 56 a. 112 
Gonori Lina, 237 
Ilie Safta, 85 
lonescu Puica, 56 a. 190 
Istrate Maria, 47 a. 300 
Lobodan Elena, 42 a. 213 
Manolache Maria, 129 
Matei Tinca, 132 
Meiroşu Floarea, 44 a. 71 
Meiroşu Lucreția, 45 a. 241 
Micu Aneta, 78 a. 258 
Mihalache Verona, 111 
Miînzu Nastasia, 35 a. 261 
Mocanu Vasilica, 11 a. 43 
Mocanu M. Maria, 72 a. 325 
Moisescu Niculina, 61 a. 178 
Munteanu Niculina, 74 a. 273 
Năstase Anica. 104 
Nestorescu Dumitra, 64 a. 114 ; 113. 
Olaru Elena, 38 a. 271 
Oprea I. Ioana, 256 
Punait V. Antoaneta, 24 a. 196 
Pană Rada, 76, 82 a. 125 ; 272 ; (250) ; 263 
Păduraru 1. Lina, 310 
Pinţea Margareta, 27 a. 182 
Pitea, Paraschiva, 48 a. 323 
Poienariu Maria, 60 a. 316; 317; 318; 

326 (413). 
Poienariu Ecaterina, 31 a. 315 ; 319. 
Popescu Mila, 173 
Popoacă D. Maria, 62 a. 302 
Proda Z. Petra, 62 a. 130 ; 131. 
Prodan D. Manda, 44 a. 38 ; 312. 
Purcaru Catrina, 52 a. 117 
Purcărea Georgeta, 64 a. 320 
Rădulescu Caliopi, 57 a. 327 
Roncu M. Maria, 23 a. 309 
Roșac Angela 57 a. 

189 
Samoilă P. Maria, 54 a. 311 
Stamate R. Victoria 32 a. 27 
Stoian Voichiţa, 37 a. 188 ; 314. 
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Olteni, Teleorman, 1941. 

Bucureşti, 1948. 

Măgurele, Prahova, 1946. 

Cîmpulung, Argeș, 1980. 

Ariciu, Salvia Tudor, Brăila, 
1974. 

Slatina, Nucşoara, Argeş, 1955. 

Jugur, Argeş, 1954. 

Trăisteni, Prahova, 1938. 

Hirsa, Dealu Gălinean, Prahova, 
1935. 

Dărăşti, Mihăilești, Bucureşti, 
(1940) 

Tinosu, Prahova, 1947. 

Gura Văii, Scorţoasa, Buzău, 
1970. 

Galbenu, Brăila, 1973. 

Criîng, Pătirlagele, Buzău, 1970. 

Măgurele, Ilfov, 1943. 

Măgurele, Bucureşti, 1943. 

Cuza-Vodă, Brăila, 1973. 

Cuza-Vodă, Brăila, 1973. 

Salcia Tudor, Brăila, 1974. 

Izvoare, Prahova, 1938. 

Gropeni, Brăila, 1973. 

Gropeni, Brăila, 1973. 

Gropeni, Brăila, 1972. 

Furești, Argeș, 1961. 

Mărașu, Brăila, 1975. 

Opăriţi, Prahova, 1940. 

Lapaşu, Buzău, 1934. 

Albești-Argeşș, 1962. 

Prajna Nouă, Prahova, 1938. 

Bătrîni, Prahova, 1962. 

Polizești-Stăncuţa, Brăila, 1973, 
1979. 

Izvoare, Prahova, 1938. 

Gura Teghii, Buzău, 1966. 

Rucăr, Argeş, 1961. 

Corbi, Argeş, 1973. 


Corbi, Argeș, 1973. 
Miîneciu Pămiînteni, Prahova, 
1946. 
Gropeni, Brăila, 1972. 
Măgurele, Prahova, 1943. 
Gropeni, Brăila, 1972. 
Buda, Buzău, 1940. 
Stanca, Stăncuţa, Brăila, 1973. 
Mărașu, Brăila, 1975. 
Trestieni, Prahova, 1972. 
Chiojdu Mic, Buzău, 1982 
(a Bucureşti) 
Zboghiţești, Nucşoara, 1955. 
Stăncuţa, Brăila, 1973. 
Dimbovicioara, Argeş, 1973. 








Stoian Elena, 67 a. 
Șerbănescu Dorina, 

Trifu Gh. Eleonora, 62 a. 
Tudose Domnica (Rada) 63 a. 


Tudose Stoica, 71 a. 
Țigănilă Dumitra, 
Vasilescu Floarea, 38 a. 
Vizuroiu Constanda, 68 a. 
Vlădoi Georgeta, 23 a. 


Voiculeţ Georgeta, 17 a. 
Vulpescu Ştefania, 


OLTENIA 


Afrim Elena, 76 a. 
Arbagic Maria, 31 a. 
Chircă D. Maria, 52 a. 
Fira I. Maria, 


Giîndacu Maria, 40 a. 
Giîrg Oprica, 50 a. 
Golia G. Maria, 56 a. 


Grama Gh. Marița, 
Mardare Maria, 71 a. 
Mănăilă Ioana, 47 a. 
Milcoveanu Ileana, 
Pănescu Maria, 22 a. 
Petolea D. Ana, 40 a. 
Piper Maria, 56 a. 

Popa P. Elena, 34 a. 
Popescu Constanţa, 6+ a. 
Popescu Gabriela, 23 a. 
Popescu Gh. Elena, 54 a. 
Popescu V. Ioana, 45 a. 
Pricopie D. Maria, 25 a. 
Ruşitoru Ioana, 33 a. 
Tivig Ecaterina, 43 a. 
Văcăruș Elena, 21 a. 
Vilcu Elena, 35 a. 

Vilea Elena, 34 a. 
Voicu Gica, 

Udrea Cătălina, 15 a. 
Udriștoiu Ilinca, 


303 
247 
165 
175 


171; 235 ; 23 


S 


63 ; 
109 
233 
242 
46; 


100 


106 
243 


; 207; 210; 
; 307; 324; 328. 


136 
331 
330 
232 


; 137 ; 184 ; 333. 


163 
332 
252 


337 . 
52 

32 ; 
105 
174 
269 
339 
54 

192 
193 
335 
94 

133 ; 145; 215. 
266 

225 

338 

226 ; 227 ; 334. 
180 

209 ; 220. 

159 

155 

124 ; 142. 

118 


141 ; 340; 341. 


Stanca, Stăncuţa, Brăila, 1973. 

Drăgea, Ilfov, 1951. 

Virfuri, Dimboviţa, 1973. 

Gura Călmățui, Berteştii de Jos, 
Brăila, 1976. 

Traian, Brăila, 1978—79. 

Crivăţ, Ilfov, 1939. 

Tîrgovişte, Dîmboviţa, 1959. 

Ciocile, Brăila, 1976. 

Ariciu, Salcia Tudor, Brăilu, 
1974. 

Stăncuţa, Brăila, 1973. 

Ogretin, Prahova, 1949. 

Bogdana, Ilfov, 1951. 

Măgurele, Ilfov, 1943. 


„București (Rahova), Ilfov, — 


Merenii de Jos, Teleorman, — 
Muntenia, Moldova de Sud — 


:Muntenia, — 


Lupşa de Sus, Gorj, 1961. 

Runcu, Gorj, 1930. 

Bărbătești, Vilcea, 1962. 

Ştefăneşti, Drăgășani, Vilcea, 
1909. 

Prunișor, Mehedinţi, 1955. 

Amăriştii de Jos, Olt, 1968. 


:Ştefăneşti, Drăgăşani, Vilcea, 


„.- 1909. 

Găvănești, Gorj, 1940. 
Titești, Vilcea, 1969. 
Tulburea, Gorj, 1976. 
Milcoiu, Vilcea, — 


-Hunia, Dolj, 1964. 
-Cireşu, Mehedinţi, 1966. 


Runcu, Gorj, 1930. 

Titești, Vilcea, 1969. 

Teiuş Scornicești, Olt, 1976. 
Gostavăţ, Dolj, 1955. 
Cîmpoieni, Gorj, 1956. 
Amăriîștii de Jos, Dolj, 1968. 
Runcu, Gorj, 1930. 
Bărbătuşti, Vilcea, 1962. 
Băltişoara Runcu, Gorj, 1990. 
Titești, Vilcea, 1969. 

Lupșa de Jos, Gorj, 1961. 


“Rusciori, Scornicești, 1976. 


Iancu Jianu, Olt, 1949. 
Runcu, Gorj, 1930. 
Raşova, Gorj, 1939. 
“Craiova, Dolj, — 
Oltenia, — 


887 


https://biblioteca-digitala.ro 








BANAT 


Anghel Romaniţa, 40 a. 
Bănuş Paraschiva, 40 a. 
Careba Trandafir, '51 a. 


Cheveresan Giurgie, 54 a. 
David Maria, 54 a. 


Iancovici Aurica, 
Ignat Ileana, 69 a. 
Imbrescu Floarea, 49 a. 


Marconescu Ana, 58 a. 


Pascota Iconie, 65 a. 
Spăriosu Marie, 30 a. 
Uscatu Ciosa Petra, 30 a. 
Uscutu Ciosa Petra, 30 a. 


TRANSILVANIA 


Andrei Paraschiva, 69 a. 
Apolzan Elisabeta, 49 a. 
Ardelean Ileana, 13 a. 
Baba Ana, 38 a. 


Badea Iudita, 

Baltă Traian, 

Banfi Ecaterina, 64 a. 
Bărbăntan Maria, 77 a. 
Băibosu Ana, 36 a. 
Bărdaş Maria, 48 a. 
Bolei Maria, 44 a. 

Birlea Maria, 

Birte Saveta, 

Bluza Romul, 42 a. 
Bodea Saveta, 26 a. 
Bodea Florica, 17 a. 
Brad Maria, 48 a. 

Brişan Floare, 55 a. 
Brudaşcă Anastasia, 70 a. 
Buda Lucreția, 17 a. 
Bujor Viorica, 27 a. 
Bujor Lenuţa, 6 a. 
Bungărdean Amalia, 60 a. 
Cărăşan Raveica, 48 a. 
Chendereş Maria, 70 a. 
Chendereş Domnica, 22 a. 
Chilba Floare, 55 a. 

Chiş Silvia, 39 a. 
Cihărean Maria, 29 a. 
Ciocluţ Marta, 51 a. 
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185 
343 
15 I—II 


218 ; 219. 
88 ; 89. 
30 


128 
126 ; 199. 


348 ; 421. 
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Dalboşeţ (Valea Almajului), 
(1959). 

Borlovenii Vechi, Caraș-Severin, 
1957. 

Borlovenii Vechi, Caraș-Severin, 
1957. 

Sirbova, Timiş, 1938. 

Borlovenii Vechi, Caraş-Severin, 
1957. 

Tselniţa, Caraş-Severin, 1966. 

Cărbunari, Caraș-Severin, 1965. 

Borlovenii Vechi, Caraş-Severin, 
1957. 

Victor Vlad Delamarina, Timiș, 
1977. 

Ohaba-Bistra, Timiş, 1938. 

Sîrbova, Timiș, 1938. 

Bozovici, Caraş-Severin, 1958. 

Banat. 


Tălmăcel, Sibiu, 1971. 

Sibiel, Sibiu, 1959. 

Rocca Mare, Sălaj, 1975. 

Noul Român, Făgăraş, Braşov, 
1967. 

Streiuţ, Alba, 1933. 

Braşov, 1938. 

Oşorhei, Bihor, 1972. 

Micesti, Alba, 1972. 

Tălmăcel, Sibiu, 1971. 

Mihai Viteazul, Mureş, 1969. 

Neagra, Cluj, 1955. 

Birleşti, Alba, 1962. 

Parva, Năsăud, 1963. 

Urișiul de Sus, Mureş, 1963. 

Rişca „Cluj, 1975. 

Rișca „Cluj, 1975. 

Ciuleni, Cluj, 1976. 

Buteni, Cluj, 1976. 

Ciucea, Cluj, 1960. 

Ungureni, Cluj, (1939). 

Sfăraş, Cluj, 1958. 

Sfăras, Cluj, 1959. 

Sălcuţa, Beclean, Cluj, 1951. 

Săldăbagiu Mic, Bihor, 1971. 

Cerbă!), Hunedoara, 1954. 

Cerbă!, Hunedoara, 1954. 

Pria, Sălaj, 1969. 

Gheneţea, Bihor, 1973. 

Cosbuc, Năsăud, 1963. 

Dumbrăviţa de Codru, Bihor, 
1971. 








Cioran Ana, 23 a. 


Cocolea Marioara, 37 a. 


Covaci Ana, 50 a. 
Coman Eva, 60 a. 
Cucura Leonica, 45 a. 
Damian Ana, 60 a. 
Deac Lucreția, 14 a. 
Demian Rodica, 19 a. 
Dinea Veronica, 56 a. 
Dirjan Ana, 75 a. 
Drăgan Raveca, 63 a. 
Duca Maria, 46 a. 
Dumitras Ana, 15 a. 
Fabian Floarea, 36 a. 
Farcas Nastasia, bt a. 
Făltinean Ioana, 
Fosoroș Maria, 02 a. 


Floarea S. Varvara, 67 a. 
Fonoage Elisubeta, 30 a. 
Gabor-Cernea Rozalia, 71 u. 


Gagea Caterina, 4t a. 


Giurgiuman Veronica, 53 a. 


Goţa Ana, 43 a. 
Gritu Ana, 63 a. 
Groza Saveta, 30 a. 
Grozav Maria, 

Guşat Florica, 72 a. 
Hagiu Ana, 73 a. 
Hardău Saveta, 62 a. 
Hirbea Sofica, 60 a. 
Herlea Maria, 58 a. 
Honţa Viorica, 11 a. 
Hopaie Saveta, 11 a. 
Horga Ana, 53 a. 
Iacob Ioana, 57 a. 
Iancu L. Maria, 66 a. 
Irimii Maria, 

lugan loana, 52 a. 
Juga Maria, 

Jurca Maria, 55 a. 


Lăzureanu Marioara, 35 a. 


Luca C. Maria, 24 a. 
Lucaci Sinefta, 27 a. 
Lucaci Floriţa, 


Macedon D. Raveca, 76 a. 
Malan Ecaterina, 35 a. 
Malița Marioara, 31—38 a. 


Maniţiu Maria, 36 a. 
Marcu Ioana, 67 a. 


Marcu Anghelina, 65 a. 


Martin Ileana, 50 a. 
Mărcuţ Samica, 49 a. 


Mihai Maria, 31 a. 
Mihaela Ileana, 46 a. 
Mija Ileana, 37 a. 
Mititean Maria, 75 a. 


Moldovan Hortensia, 20 a. 
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CHESTIONAR ÎN PROBLEMATICA CÎNTECELOR CE SE CÎNTĂ 
ÎN TIMPUL ADORMIRII COPILULUI 


1). Dacă se cîntă la adormirea copilului ? 
2). De la ce virstă copilul este adormit prin cîntec ? 
3). Pentru ce se cîntă copilului ? 
4). Dv ce depinde aurata pînă adoarme ? 
5). Ce fel de cîntece se cintă ? 
a) Există cîntece speciale ? 
b) Se pot cînta și alte cintece? 
c) Orice fel, sau trebuie să se potrivească ? 
d) În ce sens? (Ca ritm, melodie ?) 
6). În timpul cîntatului se mai fredonează pe „nani“, „lule“, etc. ? 
7). Se poate adormi copilul şi numai pe aceste vorbe ? 
5). Se mai execută şi alte onomatopee ? Care ? 
9). Se și vorbește copilului ? Despre ce ? 
10). La ce gîndeşte cel ce adoarme copilul în timpul cîntatului ? 
La copil, sau la diferite întîmplări din viața lui? 
11). În timpul cîntatului copilul trebuic să fie şi legănat ? 
12). În ce fel se leagănă copilul ? 
13). Există vreo diferenţă faţă de trecut ? 
14). De la cine a învăţat să cînte la legănatul copilului ? 
15). De la ce virstă ? 
16). Pe cine a mai legănat ? 
17). Cuvintele sînt speciale pentru legănat ? 
18). Ce se spune într-un cîntec de leagăn ? 
19). Sr improvizează ? 
20). După ce ? a) Sexul copilului ? b) Întîmplările zilei ? 
21). Întotdeauna copilul adoarme cu cîntece ? 
22) Cind nu și de ce? 
23). Ciţi copii are? 
24). La toți a cintat? 
25). În perioada legănatului a avut vreun cîntec pe care l-a executat cu preferinţă ? 
Care ? 
26). A putut observa şi la copil oarecare preferinţe ? 
27). De la ce virstă și cum și-o manifestă ? 
28). Pînă la ce vîrstă se cîntă copilului ca să adoarmă ? 
29). De ce? 
30). Există vreo diferenţă faţă de cîntatul din trecut ? 
31). În ce privinţă ? Stil, repertoriu, timp afectat ? 
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QUESTIONNARY IN THE PROBLEMS OF SONG WHICH ARE 
PERFORMED WHEN LULLING THE CHILD 


1). If one sings when lulling the child ? 

2). From what age is the child put to sleep through songs ? 

3). For what reason one sings to the child ? 

4). What depends on the duration till he sleeps? 

5). What kind of songs are sung ? 
a). Are there special songs ? 
b). There may be sung also other songs ? 
c). Any kind, or they have to correspond ?: 
d). In what sense ? (Rhythm, melody ?) 

6). During the song is there hummced also “nani”, “lule”, etc. ? 

7). ]s it possible to put to sleep the child also only with these words? 

8). Are there also performed other onomatopoeas ? Which ? 

9). One speaks also to the child ? What about ? 

10). What thinks the person who lulls the child during her song? 
To the child, or to the different happenings of her life? 

11). Must the child also be rocked in the cradle during the lulling ? 

12). How is the child rocked ? 

13). Is there any difference in comparison with the past ? 

14). From whom has she learned to sine when rocking the child ? 

15). From what age? 

16). Whom else has she rocked ? 

17). Arc there special words for rocking ? 

18). What is said in a lullaby ? 

19). Are there improvisations ? 

20). According to what ? a) the sex of the child? b) the events of the day? 

21). Is the child always put to sleep with songs? 

32). When not? And why? 

23). How many children has she ? (The performer). 

24). Did she sung for all? 

25). During the period of lulling had she a song which she preferred to sing? 
Which ? 

26). Could she observe some of the child's preferoncos ? 

27). From what age and how,manifested it ? 

28). Up to what age does one sing to lull the chila? 

29). Why ? 

30). Is there any difference in comparison with the singing in the past ? 

31). In what respect ? Style, repertory, time set apart? 


Dr. G. Sulițeanu 


https://biblioteca-digitala.ro 


FROM THE FOLKLORE “FOR CHILDREN” : THE LULLABY 


RESUME 


“This volume comprises the results obtained from the study for the first time 
with exhaustive character, of the lullaby's existence, one of the most interesting 
categories of the Rumanian folklore. From here also the necessity that the mate- 
rial ot the collection be accompanied by a detailed study of analysing not only 
the function of lullinag and the deep social contents specific to this category, but 
ulso multiple uspects implied by the morphological structure of vocal, verbal and 
musical expression. Naturaliy so, the specificity of existence of this folklore cate- 
uory determined also a certain peculiarity of the collecting and study on basis of 
which the volume was realized. 


For a more efficient presentation, the study was edited in such a manner, 
that also alone — without the whole collection but only with the respective 
exemplification — may correspond to the whole problems of the lullaby. On the 
other side, the 480 songs of the collection, do not represent a selection with antho- 
ioay valuc. The work aimed to realize a gathering of examples firstly with mono- 
graphic character, as far as possible comprising all the types and variants found 
out in the Rumanian musical folklore up to 1982. 

The work contains an introduction followed by six chapters, in which one 
tried to expose the manner in which was understood from the methodological 
point of view, the dealing of the different envisaged aspects. Each of the six 
chaptors presents the dealing with of a group of problems belonging to the prin- 
cipal study directives. 

The introduction presents the two categories held by the folklore for little 
children, from birth up to the age of 3—4 years and usually realized by grown 
up, respectively the lullaby performed when lulling the child and the divertis- 
ment sonss, performed with the child's more or less active participation. Remain- 
ing in the arca of study of the lullaby, there is shown the morphological rela- 
tionship between same with immediate repercussions on the folklore subsequentiy 
practised by the children tkemselves around 3—7 years of age. 

The first chapter regarding function and, definition of the notion 
of lullaby, the studied material and the methodology utilized, deals with: 
the general human native character of the lullaby as direct correspondent of a 
psychophysiological expression, but able to develop itself along the time in dif- 
ferent stylistic strata, from the simple verbal language, affectively musicalized by. 
premusical intonations, to evoluated types in already perfectly outlined melodies. 

The notion of lullaby, which has in view the vocal, musical or only verbal 
executions with musicalized inflexrions, constantly practised in the framework of 
a certain collectivity and whose poetico-musical and kinesthetic structure appears 
us characterized by a specific system which can determine the sleeping of the 
child. Thanks to this system where onomatopoeia, lulling formulas, cellules and 
musical and rhythmical motives have the precedence, the notion of lullaby can be 
extended also on melodies taken over from other folklore categories, as for 
example the every-day song, doina, ballad, etc. Here the adapting process needs 
the introducing of some specific elements which not by chance contribute to the 
action of slecpinz. For methodological reasons these songs of an origin foreign to 
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the lullaby-cutegory, have been differentiated through the denomination “as 
by cradle”. 

The relationship between function and the lullaby's structure, which appears 
substantiated on the psychological exteriorization, determined so the maintaining 
also nowadays of some morphological elements of primary nature. 

The studied folklore material comprised over 500 pieces, in majority syste- 
maticallv collected in the last two decades, utilizing as methodology, especially, 
the direct observation with recordings in the function of lulling the child, the 
experimental method to follow certain processes of morphological structure, as 
well as the comparative method with reference not onlx to the different branches 
of the Rumanian people situated abroad, but also to other peoples. Other metho- 
dolomical aspects referring to the interpretation of the collected material, for 
example, the presence in the repertory not only of the same community, but 
also of the same woman, of several types of lullabies (including those “as by 
cradle”), belonging to several stylistic strata, then the integral notation of music 
and text as well as the applying of a special questionnary, contributed to the 
deepening ot the problems towards the finding of social and psycholosical roots 
of this folklore category. 

The second chapter deals with the analysis of the structure specific to the 
texi în the light of three principal problems : thematic, morphological composition, 
correspondence of verbal text with the musical or only musicalized execution. 
The text of the lullaby seems to have its roots în the thought evolution itself 
and the possibility of affective-artistical expression, passing along the time through 
three principal stages: I. The pre-verbal-musical originar stage in which could 
be crystallized the onomatopoea specific to lullabies ; II. The stage of affirmation 
of the verbal language with specific lulling formulas, concomitently with evo- 
lution of music towards a distinct outlining; III. The stage of appearing of the 
so-culled verse of the metrico-rhythmical organizing of the lulling formulas, 
already belonging to an advanced stage of thought in very concentrated images, 
possiblv to be condensed on one or two bi- tri- and tetrasyllabic verses. And so 
on towards structures more and more evoluated, more and more nearer to the 
proceedings of the usual song. 

The finding out of the practitioners' conception evidenced us the impro- 
visation and creation processes developed by the women during the lulling and 
by this the powerful social contents of the songs, either referring them to the 
situation of the woman, or considering the child's future. 


Parallel are analysed onomatopoea, sleeping formulas, formule with invo- 
cation character and their relationship. Here is also analytically presented the 
systemic structure of versilication, considering the predominant  tetrasyllabic, 
heptasvyllabic and octosyllabic systems, as well as their relationship with the prose 
parts existing in the lullaby performance. In conclusion there is shown the cor- 
respondence of the text with its musical execution, or only as musicalized into- 
nation also in premusical expressions. 


The third chapter, presents certain premisses for a typological classification 
of the texts, starting from the theory of compositional typology, preconized by 
the man of letters Dumitru Caracostea. But for applying on the typology of texts 
of the lullaby has been necessary the delimiting of six guiding principles. I. The 
principle of substantiating typology on the material collected in function ; II. The 
principle of selecting some elements of mobile character and relatively possible 
to change its pondering from one typological group to another, according to the 
place and frequency same hold in their structure ; III. The principle of implying 
improvisation with creation value; IV. The principle of historical tackling of 
typology ; V. The principle of typology of the lullaby in its quality of a whole 
and not only through its component parts and VI. The principle of typological 
reference to the whole Rumanian folklore. 


On basis of these principles the texts have been divided on groups and sub-. 
groups, pointing out the decisive role of the onomatopoea, stimulus formulas for 
sleeping and invocation ones. The realization of a table with motive-thematic 
reference index, put the base of an index thematic catalogue of texts with open 
character and consequently with amplification possibilities. Parallel there was 
realized the typological table in which each text appears as belonging to a 
certain class but also within it, according to case, of a type, subtype or variants. 
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Chapter IV, comprises analysis and peculiarities of structure of  music- 
starting from the premisse that in the lullaby musical language coua enrystal- 
lize itself equal to poencs, 1n a certain Sysem. 'lhe analysis of musical expres- 
sion evidences us — even stronger than in the poetic manifestation — the existence 
of a psycho-physiological determinant of affective nature with its origin in an. 
initial process of musicalization of verbal language. The different component 
morphological elements, some ancient and other newer, evidence their belonging 
to this process. So, in the musical system there appear included as substantiated 
«lements : sonorous materiul, its metrico-rhythmical organization and form. Parti- 
ally common also to other folklore categories, some are realized in the framework 
of the lullabv through a series of aspects which confer it the capacity of repre- 
senting an own system. "The analvsed sonorous imaterial indicates the sonorous 
means utiiized in an interesting iecrarchy o[ aspects, from the premusical ex- 
pression towards the musical onc, from an incipient system, towards already 
prormodul and moda! formed sxvstems. The form is characterized through a frece 
and improvisatorv development in some dependence on the form of verbal 
language. So is expluined the correspondence of expression of musical form with 
Luce metrico-rhythmical intonation of the words, as well as with their organization 
in the context, revealing — according to case — a cellular or motivic structure. 
We find again the musical realization of the ancient tetrasyllabic system on whose: 
verse the dipodies are perfectiv superposed. A special importance is given to: 
the issue and development of the bysyllabic cellular embryon on the intervals: 
major second, minor third, perfect third and major third and formation on these 
bases, of the musical motive, and as a superior stage, of the sentences specific 
to the lullaby. 

In the contents of the form system, are delimited several subsystems accord- 
ing to the number of different sentences held. The most important component. 
part of lullaby appears the rhythm with its pulsation of psychophysiological 
nature. 'The peculiar manner in which this pulsation of functional order is rende- 
red in cellular and rhythmical motives, constitutes a specific and striking feature. 
"Fhe rhxthm appears us as primary impulse determined by the necessity of lulling 
the child to slecp in a milieu of love and protection. The pulsation of “primary 
hrthmical time” is strong felt in the execution of different onomatopoea or even 
sleeping formulas reulized in the ample melismatic style. A series of other sty-— 
listic elements us: accents, tempo shading, pause and execution style, prove in 
their turn the functional contents, as expressive means in the action of lulling 
the child. 

An important problem was the observation of the manner how the new 
musical types could issue. There has been followed the evolution of musical 
iypes in subtypes and variants, finding ut the same time with the independent. 
character of the musical sentences able to form each separately a different type, 
also the manncr in which — according to case — they emerged from a certain 
ioining by repetition and light variation of cellules and motives which became spe- 
cific to the lullaby. 

Chapter V presents us the 7nusic-poctical analysis and the criteria of clas- 
sification of the songs “as lullabies” (as at the cradle). This second great group: 
of lullabies necessited — dur to the origin of the songs from other folklore cate- 
gories — a special dealing. So, there have been considered the originar musical 
type from the folklore giver category, as well as the process of its adaptation to 
the function of lullaby. There are evidenced: the special importance of intro- 
ducing the peculiarities specific to the lullaby, as for example onomatopoea and 
the lulling formulas, cellules and metrico-rhythmical motives and even the blend- 
ing with passages from the native melodics. These are spontaneously integrated 
in the “foreign” melodics preparing it in this way for its new function. But the 
most of times these musical types issued from outside the originar melodies of 
the lullaby, hold in their structure certain common musical cellules and which 
in the new function receive the capacity of generating element, able to change the: 
whole contents. Of the giver categories is evidenced firstly that of the every-day: 
song and especially with those women who practised it more before marriage. 
Here the relationship is produced thanks to the affective contents which these 
songs have for the respective woman, either as youth remembering ,or comparison 
to her present situation, or the simple liking — due to novelty, of some songs 
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heard for example, by radio. The presence of these melodies in the repertory of 
4he lullaby necessited the taking into consideration of some problems determined 
bv the situation of this process not only in the whole country, but there are 
premisses to attribute it as traditional phenomenon occured in the lullaby's exi- 
stence. There is pointed out, beside the inter-relational referrin: of foreign melo- 
dies with the originar and specific melodies of the lullaby and the criteria of 
taking over and adaptation, individual selection and that of the community, the 
degrees of adapting, situation of originar texts and modalities of adaptation to the 
function of lullaby, as well as problems regarding classification of music and 
text typology. In view of treating these problems have been methodologically 
realized : a) integrai recordings in the function of lulling the respective child ; 
b) experimental recordings with and without the previous warning of the per- 
former ; c) consecutive recordings regarding the respective melody performed 
fivsti« according to the originar category and then so as adapted in its new 
function : d) the knowing of the whole musical repertory of the singer with infor- 
mation about each piece, for following the criterion of selecting the respective 
melody : e) the taking into consideration of the recording conditions (unsuited 
assistance, influence of hearing a previous perlorming ol another folklore category). 

The songs “as lullaby” (as at the cradile) coexist beside the originar spe- 
cilic types. They always represent the most evoluated aspect regarding the pre- 
sence of the lullaby in the practitieners' conception. This is why such songs are 
preferred and so they are firstly presented to the researcher although the respec- 
tive woman has in absolutely all the cases at least one of the originar types 
and melodies of the lullaby. The adaptation proceedings imposed by the new 
function depend also on the fact if the melody can be perfectly assimilated, 
being taken over so completely, or if it presents some asperities through its out- 
lining, the performer can change it from the simple variation of the musical or 
rhythmical cellules and motives and up to removing of onc or several musi- 
cal lines. 


Although the form of the songs “as lullaby” is usually presented strophic, 
the liberty of execution and the improvisatory character specific to lullabies, as 
well as the framing with onomatopoeas and lulling formulas, transmitted the 
most ol time, also to the musical types originating from other categories, a frce 
expression. 

In relationship with the text, the songs “as lullabies” grant to the text 
priority as being often solicited to compensate and stimulate through its struc- 
ture and contents, the musical part originated from outside the category. Iere 
especially intervents the text specific to lullaby. 


The typological classification applied to the songs “as lullaby” necessited 
criteria completely different from those concerning the group of originar lullabies. 

The songs originating from other folklore categories hold types specific 
to them as they belong to the respective zonal fund. This is why this big group 
was firstly distributed on the large regions at the same time folklore zones: 
Muntenia, Oltenia, Moldova, Bucovina, Dobrogea, Banat, South Transilvania. Middle 
Transilvania and North Transilvania, Maramuresh. In this framework priority was 
given to those musical types which present morpholozical relationship with the 
lullaby. The zonal classification of the songs “as lullaby” evidenced us: 1) pre- 
ference for certain zonal melodies ; 2) attestation of onomatopoea, lulling and 
invocaticn iormulas specific to the respective resion ; 3) the melodic and rhythmi- 
cal relationship with the different musical types with the Rumanian neonle: 4) 
the presence of some onomatopoea and related lulling formulas, znern! an spa- 
cific to the Rumanian people; 5) morphological differentiation elements în face 
of the other musical types of the giver category and at the some tima of 
approaching the types specifice to the lullaby; 6) the process ofinterinfluence 
between the types of the <omss ac Imilaby” and the er-nnmeă Ilaries. 

Different from music, the texts could be classified together with those of 
the first big group, thanks to the presence of the improvisatory and creation pro- 
cess, as well as tc the elements of adaptation specific to the lullaby. 

Chapter VI. Attempt to typologize the music of the lullaby and the compa- 
rative point of view is presented as a synthesis of the research results, trying 
to evidence the principal characteristics and processes occured along the evolution 
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of this folklore category, the specific of the morphological existence with the 
Rumanian people, as well as the explanation of some common elements with the 
lullabies of other peoples. 

Only the first group of lullabies has been submitted to the operation of 
txpologizing respectively the 280 pieces representing in majority the melodies which 
were granted the quality to constitute the types specific to the category. On these 
were applied on one side the same principles of classification utilized for the 
compositional classification of the texts and at the same time also certain metho- 
dolozical norms as: 1) the utility of an unitary musical graph according to the 
system of a “natural classification” ; 2) the taking into consideration of the pro- 
cess of interdependence between the different morphological systems comprised in 
the musical structure of a picce, as well as the relationship of same with the 
text ; 3) ordering of the material according to the generative criterion as a result 
af the analxsis with dynamic character ; 4) attempt to delimit variants, types and 
sublipes and their reporting to the virtual musical classes of the lullaby ; 5) evi-— 
«dencinn of elements o[ connection between the different structures ; 6) possibility 
of an eventual ftraming of the tipe in a thematic musical catalogue-index and 
7) comparative veritving with other folklore categories and — as far as possible — 
ith the lullabies of other peoples. 

The group of lullabies has been divided in subgroups, of which the last 
suwgroup holds the role of passins towards the other great sroup, that of tie lul- 
labics (“as at the crudle”) with the melodics originated from other îolklore cate- 
uories. "There is evidenced the value of system of the operation of typologizing: 
<ubstantiated on tie principal processes of the morphological musical structure 
with compositional character, possible to be characterized by seven principal points. 

1. The substantiation on primary stages of popular music; II. The taking: 
into consideration also of the premusical and pretypological stages ; III. The pre- 
sence in the more evoluuted stages, of some celular-motivic elements representing. 
musical tipes ot older stages with role of elements of typological continuity ; 
IV. The generating substance of this relationship taken as classification criterion ; 
V. Extraction of type according to the principal sounds of the musical outlinings ; 
VI. Interrelationship between all the criteria participating to the act of typological 
systematization as principal factor ; VII. Virtual reporting of the types collected 
with fraamentar character — by the fact there was collected only the song — 
to the integral and real form of manifestation. So have been understood the 
eventual onomatopoea, lulling formulas, prose parts, so as they appear in the 
collectings recorded in the function of lulling the child. The compositional typo- 
logical ssstem is substantiated on the relationship between class, type, subtype 
and variant. 


Class is the most comprising typological notion possible to be characterized 
in the folklore music as initial reference unity with a virtual structure and with. 
a virtual value of compositional model able to generate different structures with: 
the quality of type, subtype und variant. 


The table of formula nuclei of the typological classes with virtual characte. 
ol awchetype, presents us 32 classes able to demonstrate us in their totality the 
„„rocesses of formation and evolution of lullabies from the bisonorous forms 
towards the most evoluated ones. 


A separate group was formed by the pieces performed in a light musi- 
“alized verbal language, which were regarded as belonging to a pre-typological 
stage. To these was made reference to the table “Alfa” where are noted 34 moda- 
lities of premusical expression. 


The type is in reality the first direct and concrete reference of class 'mate- 
rialization. It can be defined as the unity of manifestation perfect delimitabie 
und stable by its own characteristics, with nucleus character, în the contents of 
suhich is a series of fundamental, morphological elements common with other 
types or evidently generated from the same class. 

The subtype represents the typological unity în which the morphologicat 
element of differentiation has a principal and constant role, în the nucleus ofthe: 
lype to which it belongs. Depending on the evilution of this elementi towards the: 
attracting of other transformations too, the subtvpe can develop towards a 
new type. 
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The notion of variant appears in the lullaby less wide in comparison with 
ne situation of types and subtypes. It can be defined by each repeated performing, 
<ole to hold also new elements of structure, but with secondary value and with 
svorudic character în its existence. 

By the table with typological reference in which are noted the types and 
+abtypes, as well as by the table with typological indexes, one tried to render 
4ue operation of typologyzing in a most concentrated modality. 

For the 280 pieces in the group of lullabies we find 32 classes including 
132 types. In spite of the difficulties appeared due to the complexity of the mate- 
ral and possible with some deficiencies, the typological musical classification 
sacceeded in offering us not only an ensemble sight on the variety and develop- 
ment of the existent types, but also to present us the open character with possi- 
bility ot continuing the started operation as far as new cases appear. So as 
tuerc can be followed on the typological table, for its realization have been taken 
into consideration : the form and sonorous system, then common points between 
t,pes and subtypes, as well as evidencing of the differential element. 

The adopted typological formula and noted at the left of the number of 
r.usical transcriptions comprises : the number order of the type, then between 
purentheses the class index, the number of type within the class, and according 
tu cuse the subtypes and the respective variants. The relatively ample analytical 
p.esentation ot the classification operation of the musical typology, tried to cor- 
respond to the adopted criteria of study. It aimed to offer the reader — by lack 
at a catalogue thematic — musical index to which one can refer by algorhythmical 
furmulas all the morphological components — a most detailed vision of the pro- 
-cuss of typological existence. 

The comparison with the presence of lullaby with other peoples, unfortu- 
nately too littie recorded in function and such rendered in its real development 
aud also holding in majority types originated from other folklore categories, 
astested us the existence of some similar processes. So, considering the pecu- 
Harities emerged from the special socio-historical existence of each people sepa- 
Tately, there is revealed the possibility that the utilized methodology in the present 
work inele its application on the lullabies existing with all the peoples of 
ue world. 


Dr. GHIZELA SULIŢEANU 
English version by RODICA MIRSESCU 
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